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APRESENTACAO

Em INOVACAO E CIENCIA EM LINGUISTICA, LETRAS E ARTES, coletanea de
dez capitulos que une pesquisadores de diversas instituicbes, congregamos discussbes
e tematicas que circundam a grande area de Linguistica, Letras e Artes e dos didlogos
possiveis de serem realizados com as demais areas do saber.

Temos, no presente volume, reflexdes que explicitam essas interagdes. Nelas estdo
debates que circundam lingua de acolhimento, portugués brasileiro, literatura, espaco
feminino e geografia urbana, biografia, espago urbano, literaturas africanas de lingua
portuguesa, ensino médio, cinema na pandemia de COVID-19, além de analise sobre o
espectro autista.

Assim sendo, convidamos todos os leitores para exercitar didlogos com os estudos
aqui contemplados.

Tenham proveitosas leituras!

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos
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CAPITULO 5

~ ESCRITAS DE MARIGHELLA: PACTOS
BIOGRAFICOS EM LIVROS E DOCUMENTARIO

Data de aceite: 01/03/2022

Luiz Claudio Ferreira

Doutor em literatura (UnB), com pesquisa
orientada pelo professor Sidney Barbosa.
Mestre em comunicacéo e professor de
jornalismo no CEUB

Sidney Barbosa

Doutor em literatura e professor da
Universidade de Brasilia (UnB)

Eis o suspense a espreita de cada
narrativa literaria de teor biografico: o que ha
de informacdes factuais ou o que existe de
ficcdo? Nesse duelo mediado pela memobria, o
fato é que o real e o imaginado néo estédo cada
um de um lado. Estdo juntos, nos mesmos
cenarios, descrigbes, narragbes, sob a égide
das provas e das incertezas. A biografia adquire
o status de ilusdo sob as reflexdes de Bourdieu
(2005), Dosse (2015) ou Lejeune (2014),
autores que destacam também a dificuldade
de definir o género. As narrativas resistem
pela sobrevivéncia de arrastar para o campo
do acontecimento o que estaria condenado ao
ocaso, de iluminar as vestes do passado com a
tinta discursiva e presentificada.

A historia registrada por Marighella, na
autobiografia “Por que resisti a prisdo”, escrito
em 1965, é utilizada em outras duas narrativas

biograficas (livro “Marighella: o guerrilheiro que
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incendiou o mundo”, de Méario Magalhées, de
2012, e o documentario “Marighella”, de lsa
Ferraz, de 2013) e essa relacdo € apresentada
aqui como objeto de estudo para o presente
trabalho. Nas trés obras, os trechos relativos
ao episédio conhecido como “Tiros no cinema”
(amostragem proposta para esta pesquisa), que
ocorreu no dia 9 de maio de 1964, séo tratados
com caracteristicas peculiares e que podem
demonstrar as influéncias de diferentes escritas
de si. Na historia, o protagonista é preso na sala
de cinema do Eskye-Tijuca, no Rio de Janeiro,
durante uma fuga. A policia teria cercado o
protagonista a partir de uma persegui¢cdo da
zeladora do prédio de Marighella, que levaria
bens pessoais para o personagem procurado
pelas forgcas policiais. Nas narrativas, séo
descritos os momentos em que Marighella tenta
se esconder em meio a um filme infantil, foi
preso e alvejado diante de criancgas.

Segundo os registros, o fato ocorreu
mais de um més depois do golpe militar daquele
ano (um dado de contextualizagdo que leva a
compreensdo de que as sequéncias relativas
ao atentado podem ter ocorrido da forma em
que sdo narradas). O caso é uma das bases do
livro de memoérias, enquanto que na biografia é
tratado na parte do prélogo “Tiros no cinema”.
No filme, o atentado também é relembrado.
Sendo assim, um problema de pesquisa,
que leva ao objetivo da investigacédo, seria o
seguinte: ‘Quais sdo as diferencas e lacunas
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identificaveis nas estratégias adotadas pelas obras de néo-ficgdo sobre Marighella (nos
livros e no documentario) na reconstrucéo de episddio de atentado contra o personagem
principal dentro de um cinema”?

No objetivo de fazer frente a pergunta de pesquisa, é parte da proposta de trabalho
evidenciar os caminhos narrativos e documentais percorridos pelas duas obras, observando
as estratégias desenvolvidas pelos autores dos trabalhos. De anteméao, é possivel assegurar
que o autor da biografia e a diretora do documentario remetem a outros livros e entrevistas
para conferir veracidade ou verossimilhanga as narrativas.

Como elemento de articulagdo do artigo, destaca-se aqui o papel desempenhado
pelas “fontes de consulta” ou de informacgéo que ambos utilizam. Em destaque, esta o livro
escrito pelo proprio Marighella (“Por que resisti a prisdo” — publicado em 1965) que rememora
0 episodio dos tiros no cinema. Trata-se, pois, de sua “escrita de si”. No documentario,
outros elementos que podem ser explorados de forma analitica sdo os relatos, em primeira
pessoa, da diretora Isa Ferraz, que, com narragdo em off' e imagens da infancia dela,
expbem como teriam sido as aproximagdes com o tio célebre e perseguido pela ditadura.
Ao tratar do guerrilheiro, a diretora reconstrdi, mais do que a histéria do personagem, seu
proprio discurso e emogdes. Sao as suas “escritas de si”. Esse fator justificaria a producéo
cientifica sobre o tema também sob essa 6tica. Sendo assim, uma hipdtese de pesquisa
seria a seguinte: os escritos deixados por Marighella (portanto, memorias construidas pelo
personagem, as suas escritas de si) foram utilizados como evidéncias do acontecimento
“tiros no cinema” e teriam posic¢ao de privilégio nas tramas consideradas de nao-ficcdo. As
palavras atribuidas a outros personagens e os documentos recuperados também, embora
néo sejam exatas, seriam tratados como provas irrefutaveis a fim de se distanciarem de
narrativas ficcionais.

GENEROS EM DISCUSSAO

A partir do viés de dificuldades de definicbes dos géneros biograficos, torna-se ainda
mais necessario refletir com os autores que exploram o tema. Lejeune (2014), estudioso
do tema “autobiografia” (no corpus para este trabalho, o género estd contemplado pelo
livro escrito pelo proprio Marighella), acredita que pode ser problematico, para efeito de
conceituagdo ou analise, partir da interioridade de um autor ou instituir os canones de
um género literario. “Definicdo (de autobiografia): narrativa retrospectiva em prosa que
uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em
particular a historia de sua personalidade” (LEJEUNE: 2014, pag 16).

Para configurar um material como autobiografia, o autor entende que devem ser
levados em conta elementos pertencentes a quatro categorias subdivididas assim: (1) a

1 O texto em off, conforme explicam autores ligados ao audiovisual, € aquele da narracdo sobre imagens. A voz explica
os acontecimentos e faz a mediagdo entre as linguagens. Nao existe um consenso entre utilizar o off em documentarios,
sendo mais comum em noticias e reportagens.
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forma de linguagem: (a) narrativa e (b) prosa; (2) o assunto tratado; (3) a situagéo do
autor; e (4) a posicéo do narrador: (a) identidade do narrador e do personagem principal,
e (b) perspectiva retrospectiva da narrativa. Para ser autobiografia, assim, teriam que ser
preenchidas todas essas condi¢des. J& os “vizinhos” da autobiografia também poderiam
ser tratados a partir desse olhar, de acordo com o que acredita Lejeune nas memoérias (item
2), a biografia (4 a), o romance pessoal (item 3), o poema autobiogréfico (1 b), o diario (4
b) e autorretrato ou ensaio (itens 1 a e 4 b). Para efeito de analise, sdo abordadas essas
categorias para melhor compreender o objeto.

Interessa, pois, buscar também definicdo dessa “vizinha” da autobiografia, a
biografia. No presente trabalho, a obra utilizada é o livro “Marighella: o guerrilheiro que
incendiou o mundo’, escrito pelo jornalista Mario Magalhaes. A obra foi a vencedora do
Prémio JabutiZ em 2013. Como género da literatura, estda amparada na ideia de que se
trata de um conteudo de néo-ficgédo, que traz, de forma retrospectiva, a vida de alguém, de
um grupo ou episodio. “Em rigor, biografia € a compilacado de uma (ou vérias) vida(s). Pode
ser impressa em papel, mas outros meios, como o cinema, a televisdo e o teatro podem
acolhé-la bastante bem” (VILAS-BOAS: 2002, p. 18).

Bourdieu (2005) lembra que, nas biografias ou nas autobiografias, a narrativa se
desenrola sem seguir estritamente a ordem estrita da cronologia dos fatos, mas tem a
intencdo que a narrativa dé sentido aos fatos. Para o autor que se deteve também a tratar
desse tema, como “A ilusdo biogréfica”, os contextos e o meio sdo fundamentais para o
sentido desse tipo de trabalho. A biografia € um género impuro e hibrido, segundo entende
Dosse (2015). Ainda que, como no caso de Marighella e de tantas biografias reconhecidas
pela critica literaria, existam documentos e notas que seriam utilizadas como “provas”. O
eu-autor nao é exato e esta sujeito a um sem-nimero de contextos que tornam impossivel a
objetividade. Ha, nesse caso, um conflito intrinseco as proprias caracteristicas, a de imitar o
real e a0 mesmo tempo preservar as caracteristicas literarias, como um texto romanceado.
Trata-se, pois, de uma “tensdo constante entre a vontade de reproduzir um vivido real
passado, segundo as regras da mimesis, e o polo imaginativo do biégrafo, que deve refazer
um universo perdido segundo sua intuicédo e talento criador” (DOSSE: 2015, pag. 55).

O poder de criagéao, alias, ja havia sido discutida por Ricoeur (1990), que entendia o
género em um misto “instavel de fabulagéo e experiéncia viva”. Um género com pretensa
autenticidade fruto de um processo literario e narrativo, como explica Nadel (1996). Em
consonancia a essa ideia, Bourdieu afirma que o género compreende que a estrutura da
historia esta ligada principalmente ao conjunto do conteddo e ndao a forma. De acordo
com Damasceno (2002), que nomeia a biografia como um texto de “complexidade”, a
escrita privilegia a estrutura sequencial de acontecimentos a partir de selecbes de uma
“infinidade” de dados disponiveis. “Escrever biografias em nossos dias requer consciéncia
aguda desse processo de re-interpretar o passado como forma particular de construcéo,

2 O Jabuti é considerado um dos principais prémios da literatura brasileira e teve a primeira edigdo em 1959.
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sujeito a variados desdobramentos, levando em conta que vidas séo sistemas complexos
(DAMASCENO: 2002).

Nesse ambito da complexidade, a autora entende que o material biografico ndo se
restringe a contar a histéria da vida de alguém e, nédo raro, aspectos de vérias pessoas,
quando sdo abordados pontos de vista criticos. Entre jornalistas, historiadores, literatos,
psicbélogos e socidlogos, ndo ha um consenso sobre qual area ou especificidade pertence
a biografia, ja que o género biografico permeia diferentes modalidades. Dentro do carater
literario, os autores defendem que, para atingir a complexidade, a biografia deve ser um
trabalho de apuragéo minuciosa, com planejamento delineado para coletas de informagées,
cruzamento de dados e reaveriguacao de cada um dos dados registrados. Ainda assim,
trata-se de obra produzida onde néo estdo claros os limites de ficcdo e do real. O que
ocorre é que sdo esbocgadas estratégias autorais para “iludir” e deixar ainda menos claro o

panorama. A linha diviséria, na verdade, néao existe.

PERSONAGENS, VOZES E LACUNAS

Personagens sao figuras no papel (seja qual for o produto planejado e produzido),
fio da narrativa, que age e existe em funcao da historia, enfim, uma constru¢do permanente.
“O problema da personagem €, antes de tudo, um problema linguistico, pois a personagem
néo existe fora das palavras” (BRAIT: 2004, p.11). Essa autora retoma que essa figura
reproduz e reinventa contextos, j& que o personagem é trazido pela concepg¢do de um
autor, o que afasta a possibilidade do personagem ser uma reproducéo fiel da realidade.
Esta no caminho de uma simulacéo do real. No objeto trazido para essa reflexao, o papel
polémico e heroico de um guerrilheiro € relido no século 21 com olhar influenciado por uma
obra dos anos 1960. O passado de Marighella é assim sujeito ao discurso do presente.
Os dois materiais da segunda década dos anos 2000 foram produzidos em um periodo
democratico e com governo de esquerda no poder central, 0 que € mais uma caracteristica
do tempo da producéo.

Brait exemplifica, em relagdo a obra Os retirantes (1944), de Céndido Portinari,
que mesmo tratando de tema relacionado com a realidade (a seca), 0s personagens sao
distorcidos e reinventados. Ainda nesse viés, Antonio Candido (1998) faz importantes
distincoes: “Gragas a selecdo dos aspectos esquematicos preparados e ao potencial das
zonas intermediarias, as personagens atingem uma validade universal” (CANDIDO: 1998,
p.46). O mesmo autor defende o valor desse papel no cenario de uma obra ficticia ou
ndo. “A narracdo, mesmo a nao ficticia, para ndo se tornar em mera descricdo ou relato,
exige, portanto, que nédo haja auséncias demasiado prolongadas do elemento humano”
(CANDIDO: 1998, p.28).

Ja Todorov (1970) e Reuter (2002) explicitam que néo existem personagens fora
da acdo nem acgédo independente de personagens. Os personagens aparecem entdo por
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sobrevivéncia. Para analisar o objeto a que se propde a pesquisa, é primordial compreender
0s ambitos a que essas figuras estédo colocadas. Elas devem ser encaradas como figuras
ideais construidas e constituidas pelos seus autores e narradores. “Mesmo quando um
personagem tenha um correspondente na vida real, um ser humano de carne e 0sso, na
narrativa ele assume as fungdes de um personagem(...). A personagem é um ente, ndo um
individuo” (MOTTA: 2005. p.74).

Na reconstrucdo das personagens, Reuter chama a atencado para o fato de que
devem ser evitadas as andlises psicologistas, mas sim na caracteriza¢ao que se interpde na
narrativa, assim pode-se aproximar das questoes sociais e politicas. De acordo com o autor,
0 personagem esta cercado de aspectos ideoldgicos. Motta lembra que os personagens
“desempenham um papel funcional na histéria” j& que sdo “atores que realizam coisas”
(2005, p.7) mediante “construcdes discursivas” sobre a realidade dos homens ao delinear
“representacbes mentais linguisticamente organizadas a partir de nossas experiéncias de
vida” (p.18). “Os acontecimentos relatados pelas narrativas (...) sdo performatizados por
personagens, atores que representam seres humanos e realizam coisas que humanos
também realizam” (p. 8). No texto, o personagem assume outras caracteristicas seguindo-
se as perspectivas e as selecdes impostas pelo autor, no caso, o jornalista.

A compreensao € que o personagem teria funcdo de identificagdo social no texto.
“O que a confianga na palavra de outrem reforga, ndo é somente a interdependéncia, mas
a similitude em humanidade dos membros da comunidade” (RICOEUR, 2007, p.175).
Todorov (1970) aponta que a analise pode estar baseada no conflito dos personagens,
herdis, protagonistas e antagonistas. A reconstituicdo dos episédios ocorre por intermédio
do personagem ou pelo narrador, que ocupa funcdes de personagens também. “(...)
A estruturacdo do discursivo vai constituir a materialidade de uma certa meméria social
(ACHARD: 1999, p.11). Tudo o que pode ser reconstituido deve ter valor de significagdo.
“Para que haja memoria, é preciso que o acontecimento ou o saber registrado saia da
indiferenca, que ele deixe o dominio da insignificancia. (DAVALLON, 1999, p.27). Uma das
estratégias de recomposicdo da memoria é a busca pela documentagdo (um recorte de
jornal, um laudo, uma indicagéo histérica sédo usadas nas biografias e autobiografias como
estratégia para conferir a imitagdo da realidade). Isso ocorre nos trés trabalhos elencados
como objeto. No documentario, por exemplo, a voz da narradora (a sobrinha de Marighella)
indica-se como articuladora da narrativa a partir das escritas de si. A ficcdo preenche as
lacunas impostas pelo esquecimento, como explica Eyben (2013).

Nem mesmo o passado esta pronto. Pena (2004) acentua que a memoria dos
personagens ou dos registros, quando acionada para a biografia, torna-se mais um
discurso elaborado para dar sentido as lacunas, de tudo aquilo que nao pode ser ouvido.
“A lacuna é onipresente. O passado articula-se no presente, ou melhor, na presenga onde
elaboramos a memoria e a transformamos em discurso” (PENA: 2004, p.23). As ideias
vao ao encontro do pensamento de Bourdieu que trata como “impossivel” narrar toda
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uma histéria de vida. O autor remete-se ao entendimento de que o individuo ndo € um
ser passivel de ser descrito de forma coerente por apresentar multiplas possibilidades de
atuacao em diferentes campos mutaveis, sendo que a Unica constancia é o “nome proprio”.
Bourdieu recomenda que se torna necessario analisar os sujeitos biografados, bem como
sua superficie social.

Candido (1998) defende o valor desse papel no cenario de uma obra ficticia ou
ndo. “A narragcdo, mesmo a nao ficticia, para ndo se tornar em mera descricdo ou relato,
exige, portanto, que ndo haja auséncias demasiado prolongadas do elemento humano”
(CANDIDO: 1998, p.28). Ja Todorov explicita que ndo existem personagens fora da acéo
nem acao independente de personagens. “Para que as personagens possam viver, devem
contar. E assim que a primeira narrativa se subdivide e se multiplica” (TODOROV: 1970,
p.131).

No caso dos filmes documentarios, dentro de suas caracteristicas, a recomposicao
ocorre de forma semelhante. E necessario pensar o filme documentario na perspectiva
de sua natureza ou em caracteristicas biograficas. “A paix&o por biografias contaminou o
documentario contemporaneo” (TAVARES, 2013, p. 121). A autora alega que isso se deve
a possibilidade de realocagdo no presente do personagem “extraordinario” do passado.
Segundo Teixeira (2004), producdes brasileiras tém tradicdo no desenvolvimento de
documentarios biogréaficos principalmente em virtude da preferéncia do publico.

Uma caracteristica diferente do video em relagdo ao texto € o menor espago de
representacdo do sujeito. Em geral, longas-metragens ndo costumam exceder duas horas
de duragéo, enquanto que biografias ultrapassam 500 paginas. Antes de mais nada, é
necessario entender preliminarmente caracteristicas desse género do audiovisual. Deve-
se levar em conta para os varios elementos da narrativa cinematografica sdo empregados
de maneiras diferentes na realizacdo dos documentarios. Isso também Nichols define
modalidades de representagéo possiveis no documentario de acordo com a utilizagéo dos
elementos narrativos. Arigor, o documentario biogréafico pode seguir diferentes estratégias,
mas € mais comum que seja feito com testemunhos, para, mais uma vez, possibilitar a
construcdo e apresentacdo de diferentes perspectivas sociais.

ORGANIZAGCAO DAS OBSERVAGOES: CARACTERISTICAS E FATALISMO

De antemé&o, com as observagdes preliminares dos dois trabalhos (a biografia e o
documentario), foi possivel caracterizar (conforme tipologias utilizadas por Lejeune, 2015) e
observar a recorréncia dos autores ao livro “Por que resisti a prisdo” em oito oportunidades
no trecho observado: sobre o episodio dos tiros no cinema (tema que é o principal foco
da autobiografia). No caso da biografia, trechos de jornais explicam informacdes em 31
oportunidades enquanto que os personagens Clara Charf e Carlos Augusto Marighella
séo citados no episddio quatro vezes cada um. Ha diferencas e lacunas que podem ser
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agrupadas entre as duas obras, algumas, supostamente, relacionadas as caracteristicas
dos géneros. Para exemplificar essa relagéo, foram separados trés momentos contemplados
nas obras: a perseguicao a zeladora, a abordagem policial e 0 momento do tiro.

Para efeito de analise, no documentario, também foi separado trecho de
aproximadamente oito minutos de duragcdo em que o episodio € relembrado. No caso do
livro, trechos inteiros (que fazem parte da meméria do autor-vivo) sdo apresentados de
forma romanceada na esteira da narrativa escrita em 1965 pelo proprio guerrilheiro.

No livro e no documentario, ha evidéncias das memorias reconstruidas por
estratégias documentais e de discursos recorrentes. Existe um componente nos dois
trabalhos em que Vilas-Boas (2014) denomina como “fatalismo” que, segundo o autor,
tem-se insinuado em narrativas biograficas contemporéaneas. “Na maioria das biografias,
€ evidente esse afé de realgar varias qualidades supostamente inatas, que expliquem o
heréi vitorioso” (pag. 86) e que os destinos estariam previamente anunciados. No caso,
0 episbédio dos “Tiros no cinema” € a antevisdo da morte do personagem principal, que
ocorreria no dia 4 de novembro de 1969, quatro anos depois do acontecimento observado.
O conceito é relevante para observar os indicios de fatalismo na memoria dos personagens

e enfatizada pelas vozes da narrativa.

TRECHOS OBSERVADOS

As possibilidades de andlise, conforme se optou, foram as de concentrar o olhar
em elementos textuais das narrativas a fim de evidenciar as estratégias diferentes entre os
trés materiais: (1) o livro de memoéria “Por que resisti a prisdo”, (2) a biografia “Marighella:
o guerrilheiro que incendiou o mundo” e o documentario “Marighella” (3) . Para efeito de
observacgéo preliminar foram coletados trechos relativos ao momento do atentado no tiro
no cinema.

A partir da conceituacdo de Lejeune, pode-se aplicar o seguinte:

Autobiografia “Por que resisti a prisdo” (obra 1) - a) Forma de linguagem: narrativa
em prosa; b) Assunto tratado: as perseguigdes e luta do guerrilheiro, a vida particular ao lado
da companheira e os ideais ligados ao comunismo do narrador-autor; c) Situagéo do autor:
guerrilheiro que corresponde a sua identidade “real”; d) Posi¢cdo do narrador: o narrador €
0 personagem principal que acumula as informacdes a partir de uma retrospectiva sobre
emboscadas, atentados e a vida na cadeia.

Biografia “Marighella: o guerrilheiro que incendiou o mundo” (obra 2) - narrativa em
prosa; o autor € um jornalista de 30 anos de experiéncia que produziu a obra, segundo ele
explica em nove anos de trabalho, consultando 229 fontes.

Documentario “Marighella” (obra 3) - narrativa em video; a autora-diretora € sobrinha
do personagem principal, filme foi produzido em trés anos, mas, segundo explica, “esse
filme comecou a ser feito quando ainda era uma crian¢a”, no sentido, de um lado, da
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acumulagé@o das memorias e, de outro, dos preenchimentos com as proprias impressoes.
Trechos do episddio a respeito do atentado explicam as escolhas em cada obra, o
que confere ao discurso da autoria a nitidez das vozes como sao elencadas as memorias.

Sobre a perseguicao a zeladora:

Obra 1 - “A minha prisdo, no dia 9 de maio, revestiu-se de sensacionalismo e
suspense (...) Ao perceber a certa distancia um individuo em atitude suspeita como que
vigiando os passos da zeladora com o embrulho cor-de-rosa, decidi entrar no cinema”
(narragéo de Marighella).

Obra 2 - “Carlos Marighella viu a zeladora do prédio onde morava caminhando em
sua diregdo e pensou que, outra vez, conseguira ludibriar a policia. Valdelice carregava um
embrulho cor-de-rosa. Enfim, ele resolveria o problema da falta de roupa que o apoquentava
havia mais de um més” (narragédo do autor, o jornalista).

Obra 3 - “Eles ficaram esperando a zeladora sair do prédio e foram atras dela até
entrar no cinema” (voz de Clara Charf, esposa de Marighella)

Observacdes e lacunas preenchidas — Os trabalhos coincidem em trazer a
perseguigcdo de policiais a zeladora no dia dos tiros no cinema. No entanto, ha lacunas
identificaveis na biografia ao trazer a ideia que o personagem teria pensado que, de novo,
conseguiria ludibriar a policia. Essa informagéo nao foi encontrada na autobiografia. Além
disso, no documentario, Clara Charf revela apenas o que recorda da histéria contada pelo
marido 35 anos depois do acontecimento.

Sobre a abordagem da policia

Obra 1 - Com a mesma incrivel rapidez, minha atencdo concentrou-se na atitude
estranha e agressiva de um policial, de cocoras, em minha frente, empunhando uma arma
de fogo, cano apontado para o meu coragdo. Cercaram-se um por tras, dois, trés, oito
policiais do DOPS. Mostraram-me a identificagdo e o revélver calibre 38” (narragédo de
Marighella).

Obra 2 - “De pé, por tras, pela direita de Marighella, sentado na cadeira, um policial
ordena-lhe que o acompanhe. Outro cerca-o por tras, pela esquerda. A sua frente, outro
mostra-lhe a carteira com as iniciais do DOPS. Tudo num instante. O quarto, ao lado do que
da a carteirada, agacha-se e aponta o revélver calibre 38” (narracdo do autor-jornalista).

Obra 3 — Nao ha mencéo aos detalhes da abordagem

Observacodes e lacunas preenchidas — Em relagdo a esse momento, a narrativa
da biografia € mais restrita a abordagem policial, mas se da uma descricdo de passo a
passo de acontecimentos, que ajudam a conferir uma narrativa cinematografica ao texto.
“Tudo num instante” € uma observagao do autor que ajuda a apresentar uma informagao
temporal que néo esta descrita na autobiografia. Nao foi identificada ali naquele material

quanto tempo duram esses eventos.
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Sobre o momento do tiro

Obra 1 -. “N&o havia davida. O crime ia ser perpretado ali (...) Levantei-me gritando:
- Matem, bandidos! Abaixo a ditadura militar fascista! Viva a democracia! Viva o Partido
Comunista” (pagina 18)

Obra 2 - Marighella pensa que vai morrer e grita: “Matem, bandidos! Abaixo a ditadura
militar fascista! Viva a democracia! Viva o Partido Comunista!” Ndo terminou, quando o
agente dispara a queima-roupa. Ferido no peito, Marighella equilibra o corpo na perna
esquerda e, com a direita, acerta um golpe que joga longe a arma. Outro chute destr6i uma
cadeira. Seus sapatos voam longe. Os policiais o chutam e esmurram, ele nao cai e retribui
as agressdes. Um gosto adocicado tempera sua boca. E o sangue que o empapa. No rosto,
0 sangue turva a visédo, e Marighella tem a impressao de que enfrenta ao menos sete. Sdo
oito, somam testemunhas. N&o consegue ver a face dos tiras e nunca podera identifica-los.

Obra 3 — “Ai o Marighella levantou e gritou: - Abaixo a ditadura militar, viva a
democracia e o Partido Comunista. Ai veio o tiro” (voz de Clara Charf)

Observacoes e lacunas preenchidas — As expressodes na biografia séo sutiimente
diferentes daquelas da autobiografia. Enquanto que no texto de Marighella, o narrador nao
tem davidas de que o “crime” ocorreria naquele instante, na biografia, é conferida uma
exatidao de que ele morreria. Nao ha nos escritos do guerrilheiro a certeza da morte. Em
seguida, no texto do jornalista, estdo evidenciados sentimentos e eventos que aparecem
contemplados na memoria do protagonista durante depoimento a policia, como os chutes
nas cadeiras e o fato do sapato voar. Em relagéo ao “gosto adocicado de sangue” e “a visdo
turva nos olhos”, ndo foram identificados esses registros. No documentéario, 0 momento é
apresentado bastante resumidamente baseado na memdéria da esposa a partir do que Ihe
foi contado ou o que sobrou dos sons daqueles tiro e das palavras nas décadas seguintes.

DISCUSSAO DOS RESULTADOS PARCIAIS

As escritas de si evidenciadas nas trés obras observadas e as reflexdes dos autores a
respeito dos géneros biograficos utilizados como amostragem demonstram a complexidade
do tratamento desse tema que n&o estd no campo da realidade nem da ficgdo. Os
documentos apresentados como provas sdo estratégias de amparar uma memoéria fugidia
sujeita a passagem do tempo e a inexatiddo de informacdes consolidadas havia quatro
décadas. Por esse motivo, € possivel referendar dados fundamentais para principio de
trabalho: (1) A base de informacgdes utilizada pela biografia no trecho dos “tiros do cinema”
tem como base o livio de memorias do guerrilheiro; (2) Na biografia, ha elementos que
nao estdo no discurso de Marighella e ndo ha evidéncias de quais seria a totalidade das
fontes que trouxe novidades objetivas aquele momento; (3) No documentério, o episédio
do tiro, base do texto de Marighella, é reduzido a um trecho de oito minutos com exposi¢ao

da sonora da entrevista da esposa e a imagens do personagem com marcas da violéncia
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(as fotos ndo foram objeto de observacao especifica e necessita ser estudada em outro
trabalho).

Outras fontes s@o apresentadas no prélogo dos tiros no cinema, como o filho do
guerrilheiro e uma crianga que agem como contextualizadores da historia. Trechos de
jornais, inquéritos policiais e laudos do Instituto Médico Legal séo elencados como “provas”,
mas ndo explicam tudo. Afinal, a obra n&o existe como inquérito de existéncia, mas dos
valores narrativos que contempla. Nesse sentido, ndo ha como definir uma linha diviséria
entre o real e o ficticio. As informaces atribuidas a eles ndo aparecem entre aspas e séo
tratadas de forma subalterna na narrativa. Apesar disso, as formas como s&o apresentados
os dados trazidos por eles carecem de novo olhar também.

Mas a partir do que foi observado, ainda que a pesquisa esteja em estagio inicial, foi
possivel, em parte, confirmar a hip6tese de que os escritos deixados por Marighella podem
ter sido utilizados como evidéncias do acontecimento “tiros no cinema” e teriam posicéo
de privilégio nas tramas consideradas de nao-ficcdo. Essa evidéncia € parcial diante de
obras extensas em que ndo se mapeou ainda todos os percursos das memorias narradas.
N&o se confirma a hipétese em relagdo ao documentéario porque a articulagéo, no caso do
filme, n&o ocorre a partir dos escritos de Marighella, mas das “escritas de si” da sobrinha
do guerrilheiro, que traga um caminho afetuoso de um tio perseguido. H4 em comum nas
duas obras a simpatia da autoria pelo personagem e isso pode ter mudado a organizacao
das informacgdes e a seleg¢éo dos fatos.

Uma surpresa durante os estudos foi o de contrariar uma ideia de que a biografia teria
provocado a organizagao do filme. E possivel ja entender que a migragéo entre os géneros
ocorre por diferentes caminhos que estdo relacionados aos recortes narrativos. Uma
possibilidade de nova estratégia para pesquisa pode ser a de entrevistas em profundidade
com os autores das obras. A partir das notas escritas pelos dois trabalhos, o que, por
enquanto, pode ser evidenciado € ainda bastante preliminar sobre outras influéncias: como
as memorias do guerrilheiro e o0 “bal” da sobrinha do personagem. Nas lacunas da memoéria
construida ou resgatada (foram identificadas neste trabalho em trés trechos), estratégias
utilizadas pela ficgdo podem também ser protagonistas e ocupar espago de preenchimento
a fim de conferir alguma logica de organizacao para as escritas de uma vida. Em que pese,
pode-se exaltar o que ha de ilégico, desorganizado, caético, polémico e contraditério na
vida daquele guerrilheiro.
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