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APRESENTACAO

Notas sobre Literatura, Leitura e Linguagens vem oportunizar reflexdes sobre as
tematicas que envolvem os estudos linguisticos e literarios, nas abordagens que se
relacionam de forma interdisciplinar nessas trés areas, na forma de ensino e dos seus
desdobramentos.

Abordando desde criacoes literarias, contos, géneros jornalisticos, propagandas
politicas, até fabulas populares, os artigos levantam questbes multiplas que se
entrelacam no ambito da pesquisa: Desde o ensino de leitura, de literatura em interface
com outras linguagens e culturas que fazem parte do contexto nacional, como a
indigena, a amazonense, a dos afros descentes até vaqueiros mineiros considerados
narradores quase extintos que compartilham experiéncias e memoérias do oficio, as
quais sao transcritas. Temas como sustentabilidade, abordagens sobre o género
feminino e as formas de presenca do homem no contexto da linguagem também estao
presentes.

Os artigos que compdem este volume centram seus estudos ndo apenas no
texto verbal e escrito, mas nas multiplas linguagens e midias que configuram a
producédo de sentidos na contemporaneidade. A evolucdo da construgcao de novas
composicoes literarias com uso de imagens, videos, sons e cores foi aqui também
tema de pesquisas, assim como o uso das novas tecnologias como pratica pedagogica,
incluindo Facebook — midia/rede virtual visual — e o WhatsApp - aplicativo para
a troca de mensagens -. Falando em novas praticas, o estudo do modelo de sala
invertida - Flipped Classroom - que propde a inversao completa do modelo de ensino,
igualmente foi aqui apresentado e estudado como proposta de prover aulas menos
expositivas, mais produtivas e participativas.

A literatura € um oceano de obras-primas. Diante desse manancial de
possibilidades, a apreciacéo e analises comparativas de grandes nomes apresentados
aqui, incluindo William Shakespeare, Guimaraes Rosa, Machado de Assis, Jodo Ubaldo
Ribeiro, Carlos Drummond de Andrade, Rubens Fonseca, Dias Gomes, entre outros,
traz uma grande contribuicao para se observar cada componente que as constitui.
Desse modo, fica mais acessivel a compreensao, interpretacao e assimilacédo dos
sentimentos e valores de uma obra, fazendo um entrelagamento da leitura, literatura
e estudos da linguagem.

Assim, esta coletanea objetiva contribuir para a reflexao conjunta e a conexéo
entre pesquisadores das areas de Letras - Linguistica e Literatura - e de suas interfaces,
projetando novos caminhos para o desenvolvimento socioeducacional e cientifico.

Angela Maria Gomes
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CAPITULO 14

A TRANSPOSICAO DE ROMEU E JULIETA PELA

Tiago Marques Luiz
Universidade Federal de Uberlandia, Instituto de
Letras e Linguistica

Uberlandia-MG

RESUMO: Romeu e Julieta sdo considerados
o arquétipo do amor juvenil. Shakespeare
transitou em todas as pluralidades textuais
possiveis, sendo lido, reescrito, interpretado e
adaptado a todas as midias, como a danca, a
pintura, o cinema, o quadrinho, entre outros.
Nesse capitulo, a proposta é de um estudo
comparativo entre a peca tragica inglesa do
casalde Verona e a sua adaptacao para o publico
infanto-juvenil, feita pela Mauricio de Sousa
Producgobes, em 1979, com enfoque na cena do
baile dos Capuletos, onde é possivel notarmos
0 contraste entre a seriedade do texto-matriz
e a comicidade da adaptacdo. Em A cultura
popular na ldade Média e no Renascimento,
ao examinar a relevancia do riso popular,
Bakhtin (1999) destaca que a carnavalizacéo,
situada no transe da Idade Média para o
Renascimento, tinha como caracteristica a
oposicao “a cultura oficial, ao tom sério, religioso
e feudal da época”, cujo cerne consistia no
deslocamento de signos do dominio de partida
para outro dominio artistico, propondo uma
nova simbolizacdo e consequentemente numa
nova producdo de sentidos. Essa pesquisa
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tem como carater norteador a re-estilizacéo
do texto tragico shakespeariano voltado a um
publico especifico, o infantil, tornando familiar e
proximo aquilo que lhe é distante, operando, no
minimo, com duas matrizes textuais: a primeira,
0 cerne da inversao parddica e a segunda, a
que efetua propriamente essa reversao.

PALAVRAS-CHAVE: Comicidade.
Intermidialidade. Tragédia Inglesa.
Shakespeare. Mauricio de Sousa.

ABSTRACT: Romeo and Juliet are considered
the archetype of youthful love. Shakespeare has
transpired in all possible textual pluralities, being
read, rewritten, interpreted and adapted to all
media, such as dance, painting, cinema, comic,
among others. In this chapter, the proposal is
a comparative study between the tragic English
play of the Verona couple and their adaptation
to the children and youth audience by Mauricio
de Sousa Productions in 1979, focusing on the
Capuletos’ ball scene, where we can see the
contrast between the seriousness of the matrix
text and the comedy of adaptation. In its famous
text Rabelais and His World, by examining the
relevance of the popular laughter, Bakhtin (1999)
highlights that carnivalization, placed in the
trance from the Middle Ages to the Renaissance,
was characterized by opposition to “the official
and serious tone of medieval ecclesiastical and
feudal culture”, whose core consisted on the
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displacement of signs from the field of departure to another artistic domain, proposing
a new symbolization and consequently a new production of meanings. This research
has as its theme a re-stylization of the Shakespearean tragic text aimed at a specific
audience, the child, becoming familiar and close to what is distant, operating at least
with two textual matrices: the first, the core of the inversion parody and the second, to
which this reversal is proposed.

KEYWORDS: Comedy. Intermediality. English Tragedy. Shakespeare. Mauricio de
Sousa.

CONSIDERAGCOES INICIAIS

Quando se pensa em adaptacéo na contemporaneidade, é totalmente visivel
o discurso de depreciacédo do texto-adaptado em relacéo ao texto-base. Entretanto,
cabe ressaltar que adaptar um texto para outra midia implica em um trabalho de
releituras da matéria-prima, até que essa atinja o estagio final para ser veiculada na
linguagem pensada, seja ela a cinematografica, a televisiva, a quadrinistica, entre
outras. E aquele que tece a critica depreciativa, ndo se da conta de que esta lidando
com suportes diferentes, cujo processo de avaliacéo segue critérios especificos. Cabe
ressaltar que nos deparamos com um amplo universo de obras literarias adaptadas
para a televisdo, desde as obras consideradas classicas até as contemporaneas, e
esse movimento de deslocamento de uma linguagem a outra € capaz de provocar
0 receptor a encontrar similaridade entre as linguagens, ressaltando os diferentes
processos de transposicao, tais como a intertextualidade, a adaptacéo e a traducéo
intersemidtica.

Este trabalho se concentra no estudo de uma adaptagcao da peca Romeu e
Julieta, de William Shakespeare, para o publico infanto-juvenil. A adaptagao se intitula
Mbnica e Cebolinha no Mundo de Romeu e Julieta, que é uma adaptacéo da verséao
em quadrinhos para a televisao, cujo enfoque é a cena do baile dos Capuletos.

Apossivel contribuicdo deste trabalho € mostrar que Shakespeare e outros leitores
canbnicos podem ser adaptados e lidos para o publico infanto-juvenil, justamente
porque a formacéao do leitor literario inicia na idade infantil. Além disso, como apontam
Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2007), o texto infantil sofreu um adensamento
“enquanto discurso literario, o que Ihe abre a possibilidade de auto-referenciar-se,
quer incluindo procedimentos metalinguisticos, quer recorrendo a intertextualidade”
(LAJOLO, ZILBERMAN, 2007, p. 152). Como Romeu e Julieta € uma peca conhecida
tanto do leitor inglés quanto do leitor brasileiro, como também, depois de Hamlet, é
uma das pecas que tem tido inumeras adaptacdes, o que inquieta o presente trabalho
€ 0 porqué de subverter tragédia para uma comédia, por meio da parddia, além, é
claro, de tocar num autor canonizado como o Bardo. Conforme salientado na minha
dissertacao (LUIZ, 2013, p. 25), existem dois tipos de adaptacéo: um que segue arisca
o texto -fonte e outro que pretende recriar o texto, mas sem deixar a matriz de lado.
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E aproximar o leitor da obra em questéo traz a tona o fenbmeno de transito de
obras do sistema né&o-infantil para o infantil, usualmente associados a procedimentos
de adaptacao textual. Tendo em mente que Shakespeare ndo pensava em crianca e
em adolescentes como parte de seu publico — embora Romeu e Julieta sejam vistos
por nés como pré-adolescentes —, a pesquisa que aqui proponho se baseia na dialética
para a analise da obra televisiva.

Quando se fala em Literatura Infanto-Juvenil, tem-se em mente um tipo de texto
gue é marcado pela necessidade de ser lido e dirigido a dois publicos. Segundo Zohar
Shavit (1986), os escritores propdem duas solu¢des extremas para a questao da leitura
do texto: a primeira seria desconsiderar o publico adulto, algo peculiar para o sistema
literario ndo canonizado; e a segunda seria dirigir o texto ao publico adulto, tratando
a crianca e o adolescente como pseudodestinatarios, solugdo bastante comum no
sistema canonizado. Entretanto, quando a obra é veiculada na tela, a proposta da
ambivaléncia de publico ndo se assemelha a do texto, mas no momento em que ela é
apresentada em edicao ilustrada.

Em sua obra Teoria e pratica da critica literaria dialética, Hermenegildo Bastos
(2011) apresenta questbes fazem o leitor/critico ao se posicionar frente a um texto
considerado literario, “visto que € possivel cercar-se de uma obra literaria sem perceber
Sua qualidade literaria, tomando-a, por exemplo, como documento sociolégico ou
psicologico” (BASTOS, 2011, p. 9, grifos meus). Alinha proposta por Bastos toma como
parametro a prdpria obra literaria e seus elementos internos, ou seja, é a corrente que
tem como ponto de partida a relagao entre contradicbes — marca de toda grande obra
de arte, nas quais, a partir de sua leitura, o critico podera propor um mérito da obra.
Se ao critico interessa a obra literaria e seus elementos internos, isso néo significa que
ele desconsidere fatores externos.

N&o cabe neste momento propor um modus operandide como se traduzir/adaptar
literatura para criangas e jovens, uma vez que € inviavel confrontar as adaptacdes
assumidas e as deformagdes — segundo a teoria de Antoine Berman (2013) — em
traducdes tidas como integrais, como também o papel histérico, social e (por que
nao?) pedagdgico desenvolvido por elas.

Quando se trata de um autor como William Shakespeare, estamos lidando
nao apenas com um texto canbénico, mas também com sua relevancia no mundo da
encenacao teatral. Como diria Hamlet a trupe que chega a Dinamarca: “Adaptem a
acao a palavra, a palavra a acao” (HALLIDAY, 1990, p. 94). Além disso, Shakespeare
€ simultaneamente teatral e audiovisual, justamente porque seu texto se caracteriza
“pela rapidez de sua narrativa, contundéncia dramatica e poder de condensacao”
(RAMOS, 2003, p. 17).

De fato, embora alegac¢des similares tenham sido feitas em nome de Hamlet e
King Lear, Romeu e Julieta €, sem duvida, a peca textualmente mais complexa do
canone de Shakespeare - ndo apenas porque existe em multiplas versoes discretas,
mas também porque € uma peca com uma longa histéria como outra forma narrativa,
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que, por simesma, esté igualmente atolada em séculos de mudancgas nas expectativas
culturais e nos modos de transmissao.

Apesar do fato de Romeu e Julieta ter alcancado status iconico como uma
frase que é sinbnimo nao apenas de qualquer amor, mas sim de ‘amor verdadeiro’,
a peca é marcada por erupcdes surpreendentes de violéncia que desmentem seu
status genérico de historia de amor. Romeu e Julieta nado é nada além de uma peca
gue imediatamente precede e excede a si mesma, como sugerem a sua pré-histéria
lendaria e sua efervescéncia textual — suas multiplas versoées.

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A ADAPTACAO: O ENLACE ENTRE TV E
TEATRO

Enquanto a pagina e o palco tendem a abrir margem para a imaginacao individual,
atelevisao, tal como o cinema, pré-seleciona e, portanto, pré-determina o ponto de vista
do espectador. Em outras palavras, em um grau muito maior do que outras midias, a
narra¢ao audiovisual tradicional realmente condiciona os espectadores a abrirem mé&o
de fantasias préprias em favor daquelas construidas pela camera.

Os roteiristas discutem trabalhos ainda mais ricamente alusivos, pois trafegam em
palavras e espetaculos, bem como na prépria histéria da representacédo audiovisual,
provocando lembrancas de outros filmes através de uma rede de associacdes
derivadas do estilo de um determinado filme, escolhas de elenco e mise-en-scene. No
processo de transposicao para outra linguagem, ha tépicos que devem ser levados
em consideragcdo na hora da releitura do texto: o cenario, os protagonistas, trilha
sonora, o confronto palavra versus imagem, e 0 pressagio, dependendo do texto que
for traduzido para outra linguagem semidtica.

E é justamente esta liberdade de experimentar e criar que estdo situadas as
obras de Shakespeare, apropriando-se e ressignificando a tradicdo classica e
medieval que Ihes precede, inserindo multiplas vozes e estilos em sua composicéo,
como o0s anténimos sublime e vulgar, a titulo de exemplo. Além do mais, Shakespeare
€ reconhecido pelo incrivel manuseio das linguagens verbal e cénica, esfera esta
que fez o seu nome perdurar por séculos até a contemporaneidade, onde “a palavra
nao representa; € representada e, por isso, é sempre bivocal. Mesclam-se dialetos,
jargoes, vozes, estilos” (FIORIN, 2011, p. 71), e a inspiragdo do carnaval, no tocante
a renovacao e radicalizacao de estruturas “tradicionais” constituiram a sua visédo de
mundo, permitindo-lhe ver o transe de uma época a outra, como também as suas
limitacbes em determinado género, permitindo-nos encontrar em sua obra “multiplas
manifestacbes do elemento carnavalesco: imagens do “baixo” material e corporal,
obscenidades ambivalentes, banquetes populares, etc” (BAKHTIN, 1999, p. 240).

Na contemporaneidade, somos contemplados pela apropriacéo de textos ditos
canbnicos e nao candnicos que sao transpostos para o universo das midias, como
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as HQs e a esfera digital, por exemplo, e por midia tem-se o entendimento de uma
linguagem semibdtica que possui forma e expressa uma determinada narrativa por meio
de seus meios para levar a narrativa ao seu leitor/espectador. A Intermidialidade, uma
corrente critica contemporanea, ira tratar toda e qualquer forma artistica/midiatica como
um texto, e desde que todo texto € um emaranhado de feixes textuais — provenientes
da teoria da intertextualidade —, ele é um 6timo aparato para a pesquisa interartistica/
intermidiatica da mesma forma que um texto literario isolado, levando em consideracéo
suas implicacdes intertextuais, pois “ja se oferece ao comparativista, frequentemente,
como objeto de pesquisa promissor”’ (CLUVER, 2006, p. 14), cujo nUcleo esta no manejo
de deslocar e readequar uma midia para outra, onde dimensdes sao enfatizadas, quer
pela atualizacdo do conteudo, quer pela aproximacao com o publico.

Shakespeare na contemporaneidade € projetado para contar a histéria que
interesses especificos querem contar, uma vez que produgdes shakespearianas
refletiam o momento cultural, e se tal momento fosse de carater comercial, &€ possivel
constatar a venda de produtos referentes aquela determinada produgéo, visando atingir
um publico especifico. O ano de 1979, por exemplo (ano de producgéao do espetaculo
Mbénica e Cebolinha no Mundo de Romeu e Julieta), foi considerado como O Ano
Internacional da Crianga, datado no dia 1 de janeiro do referido ano, pela seguinte
motivagcao abaixo extraida do portal Memoria Globo:

Em 1976, o Unicef (Fundo das Nacdes Unidas para a Infancia) estabeleceu 1979

como o Ano Internacional da Crianca, com o intuito de alertar a populag&o mundial
para os problemas que afetavam as criancas de até sete anos no mundo inteiro.

[.]

O lancamento da campanha aconteceu no dia 16 de dezembro de 1978 [...] O
objetivo era mobilizar a populacado para os problemas da infancia no Brasil e
arrecadar fundos para instituicdes voltadas ao amparo a crianca em todo o pals
(GLOBO, online).

Foi pensando nesse viés politico propagado pelas estacdes televisivas € que
surgiu o espetaculo Mdnica e Cebolinha no Mundo de Romeu e Julieta, gravado
em Ouro Preto, sob a direcdo da Mauricio de Sousa Producdes, veiculado na TV
Bandeirantes como um especial de Natal. Para esse propoésito, € necessario trazer
algumas consideracdes acerca do género comédia e seu contraste com a tragédia,
por meio das reflexdes de Vilma Areas (1990). A estudiosa comenta que apesar de
existir uma vasta bibliografia a respeito deste género (e seus desdobramentos nos
mais variados campos do saber), ainda ndo ha “uma base satisfatoria para o estudo
do género comico, seus limites e o propésito estético que o anima” (AREAS, 1990, p.
9), contudo o espago da academia tem direcionado seu olhar de forma mais atenta
a este género, que antes era considerado menor e sem ou com pouca importancia
nos estudos (AREAS, 1990; BENDER, 1996; ROSAS, 2002), e estudar a comédia,
em uma vertente mais conservadora, é beirar a “sua vulgarizacdo ou desprezo pela
sua insercao histérica. Acrescentemos a isso o0 ponto de vista do pratico do teatro, as
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intencdes ou exigéncias do autor, a recepgao do publico, etc” (AREAS, 1990, p. 13).

Em relagdo ao texto dramatico, um elemento que chama a atencéo é a
construcao da personagem: enquanto que a tragédia narra o percurso de um individuo
inconfundivel, a comédia trara os personagens-tipo, que vao desde os representados
nas moralidades medievais aos da comédia de costumes. Embora personagens de
elevada posicao social possam aparecer na comédia, o seu papel é reduzido: ao invés
de situadas no patamar de grandeza que a tragédia lhes fornece, dentro do texto
cbmico elas se limitam a questdes do cotidiano, como o0 casamento, por exemplo, dando
a narrativa dramética um tom ambiguo e irénico, invertendo a ordem estabelecida
(AREAS, 1990, p. 18).

Em um olhar mais contemporaneo, as pesquisas sobre o texto cdmico
compreendem, segundo a autora, trés perspectivas: o autor que deseja despertar a
comicidade no seu publico, o seu proprio texto ou algum subsidio que gere o riso, e, por
fim, o publico (AREAS, 1990, p. 25), havendo uma interseccdo entre estes elementos
em um estudo mais aprofundado. Através de estudos realizados por Travaglia (1990)
dentro da esfera do humor, tal conservadorismo esvaneceu e a comédia se encontra
em pé de igualdade para com a tragédia, ndo apenas nos textos teatrais, como também
nos demais suportes como o texto jornalistico, a piada e a televisao, por exemplo.

A Intermidialidade consiste no transito de uma midia especifica para outra, cujo
ganho é o aproveitamento de algumas particularidades da primeira midia, revelando
o enfoque da transposicéo midiatica, € neste viés que o presente trabalho que agora
trazemos ird apresentar um breve estudo da comicidade do texto audiovisual Mdnica
e Cebolinha no Mundo de Romeu e Julieta (1979), um espetaculo televisivo rodado
na cidade de Ouro Preto-MG, cujo texto de base € Romeu e Julieta, de William
Shakespeare. Uma vez que o texto em questdo consiste na mescla da linguagem teatral
com a linguagem televisiva, o enfoque principal é a construcéo dos personagens-titulo
de Shakespeare com os personagens de Mauricio de Sousa, Ménica e Cebolinha, em
uma relacao dialética, por meio da carnavalizacao.

Nesta transposicédo textual intermidiatica, € possivel perceber diferencas de
didlogos, omisséo ou inclusdao de personagens, troca de cenarios, deslocamentos
culturais e temporais de personagens, ambientacdes distintas, além da exploracéo de
recursos cinematograficos através da remodelagem com o uso de imagem, permitindo
as multip las formas de arte (teatro, literatura, musica e cinema) dialogarem entre
si mantendo, contudo, algumas autenticidades, pois a nova versdao nao substitui a
originaria, apenas a modifica, descortinando uma nova histéria que perpetua o texto
-fonte e Ihe da uma sobrevida.

Henri Agel (1982) cita a observacao de Guido Aristarco a respeito de como deve
ser a composicao do espetaculo: tem que ser uma trama cuidadosamente pensada e
ajustada , onde “sejam claramente indicadas as diretrizes da agao, as caracteristicas
essenciais dos personagens e, enfim, expostos 0s processos da acao, seu enredo,
seu desfecho” (ARISTARCO apud AGEL, 1982, p. 90).
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Nesse objeto em particular configura-se um intertexto dos seus personagens,
trazendo consigo caracteristicas referentes aos personagens da Turma da Mbénica,
escritos por Mauricio de Sousa. Como o proprio titulo da obra cinematografica alude,
Mbnica e Cebolinha no Mundo de Romeu e Julieta, entende-se que as personagens
irdo representar a obra shakespeariana a moda da Ménica e sua turma, por meio da
parddia.

A OBRA TELEVISIVA MONICA E CEBOLINHA NO MUNDO DE ROMEU E JULIETA

A obra em questdo consiste em uma tragédia subvertida em comédia, com a
transposicao do texto teatral para outro tipo de texto — a mescla do cinema com o
teatro. Além da referida subversao do género, constatamos também uma inversao de
vozes, ou seja, a voz shakespeariana é o objeto de acédo — a narrativa de Romeu e
Julieta — enquanto a voz de Mauricio de Sousa concretiza esse processo de inversao —
narrativa da Turma da Mdénica —, uma vez que “nao se trata de anular uma pela outra,
mas de manté-las vivas simultaneamente no mesmo espacgo narrativo, no dialogo
conflitante e tenso dos contrastes” (PALO; OLIVEIRA, 2006, p. 55).

A parbdia se aproxima da tarefa tradutéria quando se trata da liberdade do
tradutor em “se nutrir de outros textos além do original, livrando-se da prisédo a formula
Unica e redutora” (SOUZA, 1993, p. 36), e como bem ressaltou Haroldo de Campos
(CAMPQOS, 1981 apud SOUZA, 1993) a parddia exerce um dialogo ndo apenas com
o original, mas com outras vozes textuais, e ao propor o estudo comparado, ha de se
levar em conta que a parddia ndo deve ser vista como uma estratégia derivativa, e
sim uma maneira de ndo somente repetir o texto-base, como também inverter seus
padrdes e ser uma forma de homenagear o original, e parodiar ndo significa que o
texto “necessite da inclusédo de um conceito de ridiculo, como existe, por exemplo, na
piada, ou burla, do burlesco”, como bem enfatiza Linda Hutcheon:

Por esta definicao, a parddia €, pois, repeticdo, mas repeticdo que inclui diferenca
[...]; € imitacdo com distancia critica, cuja ironia pode beneficiar e prejudicar ao
mesmo tempo. Versdes ironicas de «transcontextualizagdo» e inversdo sdo os
seus principais operadores formais, € 0 ambito de ethos pragmatico vai do ridiculo
desdenhoso a homenagem reverencial (HUTCHEON, 1989, p. 54).

Concorda-se com a visao da teorica a respeito da nog¢ao de parddia, visto que
0 humor presente no nosso objeto ndo tem como intencéo ridicularizar ou rebaixar
o texto parodiado. A parodia € uma representacédo coOmica de um texto literario ou
qualquer artefato artistico que consiste na modelacao da realidade primeira, uma vez
que ela expbe o modelo parodiado e suas convencodes, “através da coexisténcia de
dois cédigos na mesma mensagem” (BEN-PORAT, 1979, p. 247, traducédo minha do
original em inglés: “through the coexistence of the two codes in the same message”),
pois uma obra de arte é resultado do paralelo e da oposicdo a um modelo que Ihe
€ anterior. No tocante a intertextualidade, a parddia e a transposicdo instauram
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associagoes do texto final com outros previamente lidos, e tais associacdes dispensam
a intencéo do autor, pois é o leitor que lhe dara um novo sentido, pois os escritores
estao sempre recorrendo aos modelos anteriores, sem a necessidade de “estabelecer
a distancia entre o original auténtico (se é que existe, de fato, algum) e a réplica, numa
apropriacéao livre” (MAZZI, 2011, p. 25).

E devido a isso, o carater ridicularizador do texto-base nao necessita ser somente
0 Unico componente da parddia, uma vez que parodiar € propor um deslocamento e ser
um contraponto ao texto preexistente, com marcas de dramaticidade, corroborando que
como nao existe uma traducéo literal, 0 mesmo pode ser dito em relagdo a existéncia
de uma adaptacéo literal, pois segundo Hutcheon (2011), os movimentos que ocorrem
numa mesma midia ou género textual irdo propor novas mudancgas e também, novos
formatos, e quando esses deslocamentos ocorrem, € porque € necessaria, por parte
do adaptador, a devida adequacéo as especificidades do suporte onde seréo inseridos.

E nesta perspectiva que Mauricio de Sousa se encaixa, pois ele faz a combinagao
entre o universo das narrativas da Turma da Mdénica com o texto-base, e ao fazer essa
combinacgao, as criancas que conhecemos representam os personagens do texto-
base, sem abrir maos de suas particularidades, como a dislalia de Cebolinha, a gula
da Magali, a forca da Ménica, a hidrofobia do Cascéo, e o sotaque caipira de Chico
Bento.

No texto original (Ato I, Cenas IV e V), Romeu tem um mal pressagio — algo ja
enunciado pelo Prologo. No decorrer da narrativa, vemos que o jovem o Montéquio
sofre por causa de Rosalina. Mercucio, seu melhor amigo, faz piada sobre a figura do
amor, se valendo de trocadilhos. Dentro do baile, Romeu é reconhecido por Teobaldo,
primo de Julieta, e, através deste reconhecimento, inicia uma discusséo sobre a honra
das familias, porém o senhor Capuleto apazigua os animos. Apds a calmaria, Romeu
e Julieta se esbarram e se apaixonam, realcando o que o Prélogo havia enunciado.

Na adaptacao feita pela Mauricio de Sousa Producgbes, ocorre um processo
inverso: ao chegar no espago do baile, ele usa um discurso de malandro: “Esse baile
deve estar cheio de gatinhas”, e esbarra em Julieta e ndo pede desculpas. Quando
Julieta cai no chao, novamente Romeu refor¢a sua conduta de malandro: “Opal!! O que
€ isso, ja comecgou a sessao desmaio?”.

Julieta, por sua vez, é muito irbnica com o jovem que encontra: “Ah, que gracinha!
Muito gracioso!”. E quando ela d4 a sua mao para que ele a levante, Romeu faz um a
parte com o espectador: “Essa eu ja ganhei”. Ele tenta levanta-la, porém sem sucesso,
e faz um outro a parte com o espectador: “Se ela nao sabe, eu sei. Deve ser por causa
dos dentdes”, trazendo ao seu espectador passagens da narrativa dos quadrinhos em
que o proprio Cebolinha provoca a Ménica por ela ser “baixinha, gorducha e dentuga”,
desencadeando a ira da jovem, porém, antes que ela tomasse alguma iniciativa,
Romeu suaviza a situacéo dizendo que foi por causa da sua emocéo.

No decorrer dessa cena, vemos que o Lomeu Montéquio Cebolinha sempre
quebra as expectativas da Julieta Monicapuleto; enquanto ela espera um cortejo por
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parte do jovem, que a seduz com um discurso a moda de Don Juan, ele simplesmente
nao a corresponde, deixando-a brava, novamente ressaltando o intertexto das
narrativas dos quadrinhos.

No final da cena do baile, quem o reconhece como Montéquio € a Ama Gali, porém
ha uma breve exaltacdo de animos por parte de Julieta Monicapuleto e a Ama Gali,
mas nada que possa comprometer a narrativa cinematografica. Portanto, configura-
se uma inversdo de vozes nesse dialogismo entre o texto shakespeariano e o texto
cinematografico: temos a voz shakespeariana, que € o objeto de acéo — a narrativa de
Romeu e Julieta — enquanto a voz de Mauricio de Sousa concretiza esse processo de
inversao — narrativa da Turma de Ménica — , uma vez que “nao se trata de anular uma
pela outra, mas de manté-las vivas simultaneamente no mesmo espaco narrativo, no
dialogo conflitante e tenso dos contrastes” (PALO; OLIVEIRA, 2006, p. 55).

CONSIDERACOES FINAIS

Marcel Silva observa a tomada de decisbes e escolhas para a tarefa da
adaptacao, uma vez que estas escolhas irao implicar no modo como “os produtos sao
recriados em meios diferentes: o sucesso de uma obra impulsiona sua adaptacao, que
impulsiona outra e outra, e assim sucessivamente” (SILVA, 2013, p. 325). E veemente
o quanto surgem muitas adaptacbes das pecas de Shakespeare, enquanto que no
mundo cinematografico ha adaptagdes que sao sucessos de bilheteria, e outras nem
tanto.

O presente trabalho propés um breve estudo comparativo entre a peca tragica
inglesa do casal de Verona e a sua adaptacao cinematogréafica para o publico infanto-
juvenil, feita pela Mauricio de Sousa Produc¢des em 1979, com enfoque na cena do baile
dos Capuletos. Portanto, além do processo entre o texto-matriz e o texto adaptado,
concentramos nossa analise no contraste entre a seriedade do texto-matriz e com
a comicidade da adaptacdo, onde vemos uma nova roupagem da peca do bardo,
levando em consideracdo que suas pec¢as ndao eram destinadas ao publico infanto-
juvenil da Inglaterra Renascentista.

Desta forma, vemos que o texto de Shakespeare esta presente em muitas
pluralidades textuais, sendo lido, reescrito, interpretado e adaptado a todas as midias,
como a dancga, a pintura, o cinema, o quadrinho, entre outros, realgcando justamente
uma nova identidade desta matéria textual, que é o seu texto draméatico. Sejam os textos
de Shakespeare ou qualquer outro autor canénico, € importante frisar que a avaliagao
de uma adaptacao deve levar em conta a criatividade e o esfor¢o dos produtores em
reinserir topicos principais da matriz “em condicdes diferentes, especificas do meio
adaptante” (SILVA, 2013, p. 43).

No tocante a transposicdo de humor, cada adaptador trara a sua bagagem de
leitura, que é muito diferente da do leitor. Sobre as passagens cémicas em geral
da peca shakespeariana, algumas foram compensadas, outras foram transpostas,
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levando em consideragao o teor comico da cena.

Shakespeare era um génio do riso e do manejo da linguagem, e a adaptagédo em
questao, por lidar com um publico completamente diferente, tentou captar esse espirito
cébmico de um texto categorizado como tragédia, e muitas vezes, devido a sobrecarga
densa da narrativa, a passagem cémica acaba sendo esquecida ou simplificada.

Reconhece-se que houve ousadia e certa criatividade por parte da equipe MSP
em querer divertir o seu publico — a crianca e 0 adolescente. Desta forma, concorda-
se que o ator/intérprete tem como funcéao principal “representar bem os textos que lhe
sao destinados” (FILHO, 2013, p. 15), e apesar do texto fornecer ao ator os indicios de
comicidade, na hora dos ensaios e na performance, o riso vai depender exclusivamente
do ator.

Uma vez que o humor esta vinculado a questdes linguisticas, culturais e sociais,
tanto o tradutor, o ator, e o humorista devem tomar conhecimento desta figura de
linguagem — trocadilho — t&o presente na época renascentista e que € tao ressonante
na nossa contemporaneidade, para que estes profissionais das Letras e das Artes
saibam usufruir em suas producdes artisticas.
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