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Resumen: El Centro Civico construido en
1950, constituye la mdxima representacion
del arte, urbanismo y arquitectura de la
modernidad en Guatemala. Su disefo fusiona
los conceptos del 8° CIAM vy el urbanismo
maya, teniendo como principal caracteristica
la integracion de obras plasticas en sus muros
interiores y exteriores.

Esta investigacion busca evidenciar el valor
excepcional de estas obras como puente
histérico entre la cultura prehispanica, la
imposicion colonial y la modernidad.
Palabras clave: integracion  plastica,
movimiento moderno, centro civico, murales,
cultura maya.

INTRODUCCION

En Guatemala, la modernidad también
se manifest6 en las obras de artistas y
arquitectos locales. Para profundizar su
relaciéon con la historia universal, al inicio
de esta investigacion se narra la influencia
de las vanguardias europeas en el “Arte
Panamericano’ y su posterior division en ‘Arte
Americano’y ‘Arte Latinoamericano. Después,
se explica el desarrollo artistico guatemalteco
desde la época prehispanica hasta finales del
siglo xix y principios del siglo xx —cuando
inicia la modernidad—.

Posteriormente, se analizan los murales
que los artistas Carlos Mérida, Guillermo
Grajeda Mena, Dagoberto Vasquez, Roberto
Gonzalez Goyriy Efrain Recinos desarrollaron
en el Centro Civico, durante el periodo
comprendido entre 1954 a 1966, el cual
corresponde a la construccién de sus cuatro
edificios principales: el Palacio Municipal,
el Instituto Guatemalteco de Seguridad
Social IGSS, el Crédito Hipotecario Nacional
CHN y el Banco de Guatemala. Se utilizo la
metodologia que Marcia Peralta Vazquez
adaptoalasartesvisualesen elano 2009, basada
en la obra desarrollada por Antonio Gallo en
el 2005, la cual utiliza como instrumentos de

Arts, Linguistics, Literature and Language Research Journal ISSN 2764-1929

analisis el método hermenéutico y el analisis
semidtico de Charles Peirce, como disciplina
complementaria. Esta metodologia permite
una aproximacion a la obra desde diferentes
aspectos, como ladescripcidn, la simbologia, la
cosmovision del artista y el contexto en el que
se realiza la obra, facilitando posteriormente
su interpretacion y la comprensiéon de su
sentido.

Al finalizar este anilisis, se presenta una
sintesis del analisis hermenéutico y semidtico
de la obra mural producida en el Centro
Civico, resaltando los aspectos artisticos
que influyeron la produccion de cada artista
y lo que hoy representan para la sociedad
guatemalteca.

LA MODERNIDAD EN EL
CONTINENTE AMERICANO

Durante largo tiempo la historia del
arte latinoamericano se determiné por la
produccion artistica de Europa y Estados
Unidos, limitando el rol del artista a la
imitacion. Latinoamérica se vio marcada
por una serie de acontecimientos politicos y
sociales que obligaron a los artistas a buscar
un movimiento artistico que los identificara y
que respondiera a esa acelerada evolucién. Es
asi, como el cubismo y la figura Picasso toman
protagonismo, rompiendo con la ensefianza
académica tradicional, transformando el arte
y marcando la vida de muchos artistas durante
casi un siglo (Leenhardt, 2017:1).

La concepcion de un Arte Panamericano,
que identificara el arte de todo el continente
americano surge en los afos veinte y se ve
mermada después de la Segunda Guerra
Mundial cuando Estados Unidos se aparta
de esta ideologia y plantea la creacién de un
‘American Arts.

Uno de los acontecimientos que contribuyé
al crecimiento y divulgacion del arte moderno
en América fue la creacion del primer ‘Museo
de Arte Moderno MoMA en 1929 (De Pedro,
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2014), ubicado en Nueva York. A través de
esta institucion se empieza a consolidar la
importancia de Estados Unidos y México en
la realidad artistica y cultural Occidental.

En México, surge el muralismo como un
movimiento de realismo social, representado
por Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros,
José Clemente Orozco y Rufino Tamayo.
Rivera fue el artista americano mas influyente
del siglo (De Pedro, 2014). En esta época se
fundé la Sociedad de Arte Moderno, con
patrocinio norteamericano y en 1944 se llevo
a cabo la primera exposicion de Picasso.
Posteriormente, el muralismo se utiliza como
una politica de Estado paraimpulsar el turismo
y la inversion de capital, instituyéndose
la ‘Escuela Mexicana. El arte mexicano se
expandié también en Sudamérica través de
Siqueiros.

Después de la segunda Guerra Mundial
y el inicio ‘La Guerra Fria, en América se
empieza a distinguir entre ‘Arte Americano’
—al arte producido en los Estados Unidos—
y Arte Latinoamericano —al arte producido
en México y Sudamérica—. El arte americano
dara continuidad a al expresionismo abstracto
y a la neutralidad estética, considerandose
como un arte ‘no politico, el cual se denomind
‘International Stile, asociado con sistemas
politicos  democrdticos, el capitalismo
industrial y postindustrial.

En América del Sur, la modernidad
fue promovida por Joaquin Torres Garcia,
quien fundd la ‘Escuela del Sur, la cual
tuvo influencia en Uruguay y Argentina.
La produccién artistica de Torres poseia
influencias  europeas, del muralismo
mexicano y del arte estadunidense. Ademads,
fusionaba los principios del abstraccionismo
y concretismo europeo, asi como los simbolos
de la tradicion prehispénica inca.

Otro escenario artistico en Latinoamérica
fue el movimiento antropofagico de Brasil,
desarrollado a raiz de la publicaciéon de
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Oswaldo de Andrade ‘Manifiesto Antropéfago’
en 1928 (De Pedro, 2014). La Antropofagia
era un movimiento nacionalista que buscaba
referentes para la construccion de una
identidad nacional incluyente.

A pesar de que existié una intencién de
crear un arte continental, la modernidad de
América se enfrentd con que existian muchas
posturas polarizadas. Por una parte, existia
una division entre los intereses de los Estados
Unidos y Latinoamérica, y por otra entre los
mismos paises latinoamericanos, los cuales a
su vez necesitaban un discurso con el que los
habitantes de cada pais se identificaran.

En las décadas de 1960 y 1970 nacen otros
movimientos derivados del abstraccionismo,
cuyosreferenteseran MondrianyLe Corbusier,
los cuales influian a paises como Venezuela,
Argentina y Brasil. En contraposicion a estos
movimientos, se mantendran los movimientos
figurativos basados en el mundo prehispanico,
siendo ejemplos de ello el arte desarrollado en
México y Perti.

Enla historia de la modernidad en América
no se aborda el tema del arte producido
en América Central ni su relaciéon con este
movimiento internacional. Partiendo de este
vacio historico se procede a profundizar en la
historia del arte guatemalteco.

ANTECEDENTES DE LA PLASTICA
EN GUATEMALA

El estudio del arte moderno en Guatemala
supone un acercamiento a los diferentes
acontecimientos politicos, sociales y culturales
que han marcado la historia del pais. El Centro
Civico, fue un logro de los gobiernos liberales,
que iniciaron con la revolucién en 1944 y
terminaron en 1954 con el derrocamiento de
Jacobo Arbenz. Sin embargo, su ejecucion
fue hasta la época de la contrarrevolucion (de
1955 a 1962 aprox.) y se finalizé cuando inici6
el Conflicto armado interno (Escriba, 1999:

36-45).
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Con relacion a la historia del arte se puede
dividir en tres etapas: la prehispdnica, la
colonial espaiiola y la republicana.

La Cultura Maya, habia alcanzado un
gran desarrollo artistico, que abarcaba
diferentes manifestaciones artisticas desde la
arquitectura, la pintura y la escultura, hasta
la musica, la danza, el canto, el teatro y la
literatura. El arte prehispanico, se considera
un arte de integracion, porque se adapta
al terrero e interactiia con la naturaleza,
ademas, la pintura y la escultura eran parte
intrinseca de los edificios (Staines, 2004).
Este arte atraviesa una ruptura cuando el
territorio es conquistado por los espafoles
en 1524. Aunque durante la época colonial,
también se realizaron grandes obras
artisticas, Guatemala tendria que esperar
mas de 400 afnos para que los artistas de la
modernidad recuperaran estos conceptos de
la plastica maya.

Durante la época colonial, la arquitectura
se caracterizd por la construccion de iglesias
y conventos para las ordenes religiosas;
edificios publicos para las autoridades
locales y las autoridades espafiolas,
incluyendo instituciones administrativas e
infraestructura. Esta nueva estructura urbana
trajo al territorio americano un cambio total
en la forma de vida, instalando una nueva
cultura y dejando atras la arquitectura maya.

En 1797, la Sociedad Econémica fundé la
escuela de dibujo, dirigida por el arquitecto
Pedro Garci Aguirre, marcando el inicio de
la academia de bellas artes en el pais (Castro,
2002, 160-161). Después de la independencia,
en 1821, Guatemala enfrenta una buscada
de su propia identidad como republica. A
finales del siglo xix, durante el gobierno del
general José Maria Barrios, se da un periodo
de influencia del renacimiento francés. Se
realizan grandes cambios en la morfologia de
la ciudad, lo que propicié la llegada de varios
artistas extranjeros, entre ellos el escultor
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venezolano Santiago Gonzélez (1870- 1909)
y el espafiol Justo de Gandarias y Planzén
(1846- 1933), quienes junto al catalan Jaime
Sabartés (1881-1968) se les atribuye la
presencia del arte moderno en Guatemala
(Castro, 2013:172-173; Lujan, 1981:44).

En Guatemala no existia una escuela de
arquitectura como tal, inicamente la Escuela
de Artes y Oficios, fundada en 1924 y la
Facultad de Ingenieria fundada en 1879. Hasta
ese momento los edificios eran disefiados
por ingenieros y arquitectos extranjeros. La
presencia de arquitectos y artistas europeos en
Guatemala se explica por dos fendmenos que
son clave en la historia del pais: los terremotos
de 1917 y 1918 que destruyeron la ciudad y la
Primera Guerra Mundial.

Con la revolucién de 1944 inicia el
movimiento de la plastica contemporanea.
Se crean obras como las Escuelas Tipo
Federacién, donde se busca expresar ese
nuevo movimiento politico y social.

En los afios siguientes, regresan a
Guatemala los primeros arquitectos que se
habian formado en el exterior y que venian
con una nueva vision, la cual repercutiria en
la plastica nacional.

LOS ARTISTAS GUATEMALTECOS
Y SU RELACION CON LA
MODERNIDAD

La Academia de Bellas Artes se fundé en
1920, cuando termina la dictadura de Manuel
Estrada Cabrera. En su fundacién fueron
claves los artistas Rafael Rodriguez Padilla,
Hernan Martinez Sobral y Jaime Sabartés. Sin
embargo, serd hasta 1947, durante el gobierno
de Juan José Arévalo Bermejo que se retome la
importancia de impulsar el arte. En esta época
se cambi6 el nombre de Academia a Escuela
Nacional de Artes Plasticas ENAP y en 1990
se amplio el nombre a Escuela Nacional de
Artes Plasticas ‘Rafael Rodriguez Padilla, en
homenaje a su fundador.
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Durante la primera mitad del siglo
xx la escuela funcioné como un lugar de
intercambios artisticos. Las artes visuales
estaban influenciadas por los movimientos
estéticos europeos, especialmente por el
impresionismo. La migracién europea,
fue determinante en su transiciéon a las
vanguardias del siglo xx, reconociéndose la
influencia de Justo de Gandarias y de Jaime
Sabartés (Castro, 2013: 174).

Jaime Sabartés era espaiiol (1881 — 1968),
amigo de Picasso y afios después se convirtio
en su secretario y bidgrafo. Al llegar a
Guatemala en 1904, tiene contacto con el
grupo de jovenes artistas conformado por
Carlos Valenti, Carlos Mérida y Rafael Yela
Giinther, entre otros (Lujan, 1984: 209). El
traia consigo pinturas de la época azul de
Picasso, las cuales junto a las pinturas de
Isidro Nonell y Joaquin Mir, se convirtieron
en la primera coleccion de arte moderno que
llegaba a Guatemala. Su influencia se debio
a su trabajo como periodista; como profesor
en la Escuela Nacional de Bellas Artes y a su
conocimiento de diferentes idiomas.

Las tertulias en un local en la Plaza
Central se convirtieron en el lugar de
encuentro para los jovenes intelectuales, en
una época de dictadura donde cualquier
manifestacion artistica o literaria fuera de
los canones permitidos era perseguida. En
estas reuniones los artistas conocen acerca
de expresionismo, el surrealismo, el cubismo
y el constructivismo. El cubismo fue crucial
para el arte en Guatemala, a tal grado que
modificd el trabajo académico que muchos
venian desarrollando. Estos movimientos
también despertaron el interés de los artistas
guatemaltecos por conocer Europa.

Carlos Valenti viaja a Paris acompaiiado
de Carlos Mérida, con una carta dirigida
a Picasso (Valenti, 1983), donde Sabartés
los recomienda. En esa ciudad, también
se reunen con otros artistas y escritores
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latinoamericanos, quienes, al regresar a
sus paises de origen, provistos de nuevo
conocimiento, tenian el anhelo de fusionarlo
con su cultura.

CARLOS MERIDA (GUATEMALA 1891
- MEXICO 1984)

Desde nino tuvo interés por la pintura
y la musica. Su obra traves6 por varias
etapas y técnicas. Su etapa de formacién
se caracteriz6 por seguir los canones de la
pintura tradicional. Después de su primer
viaje a Paris en 1915 sus obras muestran una
evolucion en su capacidad interpretativa y un
interés por valorar la identidad de los pueblos
indigenas (Noelle; 1987: 126-127). En los aios
30 el artista incursiona en el impresionismo,
denotando una gran influencia de la obra
de Miro, Klee, Picasso y Kandinsky. A partir
de los afios 40 hasta su muerte en 1984, su
estilo se fue geometrizando, predominando el
surrealismo. Ademas, utilizé nuevas técnicas
y materiales novedosos, asi como textos y
cddices prehispénicos, especialmente el Popol
Vuh.

Sabartés fue un personaje que influyé en
su desarrollo profesional, fue quien despertd
su interés en las corrientes de la modernidad,
lo impulsé a realizar su primera exposicion
personal y a estudiar en Paris (Mérida, 2019).
Estos viajes fueron determinantes en la vida
del artista, desde el inici6 tuvo contacto con
los pueblos caribefios y sus danzas; conocid
artistas y escritores internacionales, quienes
después serian claves para su desarrollo
profesional, como es el caso de Diego Rivera.

Al establecerse en México tuvo la
oportunidad de internacionalizarse y realizar
una extensa obra pictérica y mural. El
contacto con Manuel Gamio en los trabajos
de arqueologia de Teotihuacan, le permitié
observar los objetos prehispanicos desde la
perspectiva artistica y no unicamente objetos
de estudio antropolégico (Noelle; 1987:127).
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También se desempeil6 como director de
la Escuela de Danza de la Secretaria de
Educacién Publica, mostrando gran interés
por recuperar la tradicion de las danzas locales
(Espinosa, 2006: 49-50). En el afio 1923 inicia
su obra mural en México, realizando diferentes
proyectos publicos y privados. El mural de
mayor dimensidon que ejecutd fue el proyecto
multifamiliar presidente Juarez, sin embargo,
sera en el Centro Civico de Guatemala donde
realizaria su obra mural mds importante.

Los murales que realizd en el Centro
Civico son: ‘Canto a la Raza, mural interior
ubicado en el Palacio Municipal; ‘Alegoria
a la seguridad Social’ (fig. 1), fachada Este y
reverso en el IGSS; ‘Intenciones muralistas
sobre un tema maya, mural interior del CHN
y ‘Sacerdotes Danzantes Mayas, mural interior
del Banco de Guatemala.

En el mural ‘Canto a la Raza, Mérida utilizé
la técnica de mosaico veneciano al igual que en
los murales del IGSS. En los murales del CHN
y el Banco de Guatemala, utiliz6 la técnica de
esmalte sobre cobre. Todos los murales poseen
figuras geométricas abstractas con una amplia
gama de colores; lineas entrecruzadas, regidas
por el ritmo y la proporcion. En el edificio del
Palacio Municipal el artista aborda el tema de
la conquista; en el edificio del CHN desarrolla
una composicién sobre la cosmovisiéon maya al
igual que en el Banco de Guatemala, donde se
representa una danza y en el IGSS, la temdtica
involucra al ser humano y a la familia bajo la
proteccion de la seguridad social.

Los simbolos que utiliz6 Mérida en los
cuatro edificios pueden agruparse por figuras
humanas, formas geométricas, colores vy
elementos de la naturaleza. El uso del color
en su obra se relaciona a la indumentaria
tradicional indigena, el paisaje de Guatemala
y la pintura mural prehispanica (Lorenzana,
1994). Las figuras que aparecen tienen una
intencién narrativa, representando momentos
importantes en la historia de Guatemala
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como la creacién del mundo y la conquista
espafiola. En cada obra manifiesta sus raices
mayas e hispanicas, las cuales le permitieron
interpretar las corrientes europeas y
americanas para encontrar su propio lenguaje
artistico, convirtiéndose en el primer artista
en abrir la brecha hacia el arte moderno, de
acuerdo con Monsanto (Banguat 2017: 55).

Mérida a través de sus obras, altamente
depuradas en calidad y técnica, presenta
unas composiciones cargadas de sensibilidad,
manifestando una parte muy intima del artista
como lo es su mestizaje y el valor que para él
tiene toda la cosmovisiéon maya. La danza fue
muy importante para ¢él, la consideraba como
la concrecidn de todas las artes, comparandola
con la arquitectura por su relaciéon con el
tiempo y el espacio. El ritmo en su obra es otra
evidencia de la importancia que tenia para
él la musica. Los elementos que forman sus
composiciones poseen mucho movimiento,
los personajes parecen bailar y las formas se
organizan en un equilibrio arménico.

Sus murales se convierten entonces en una
manifestacion espontanea del ser del artista,
encontrando en la sociedad guatemalteca
el interlocutor perfecto, porque desde la
misma realidad cultural puede compartir esa
admiracion por las culturas prehispanicas,
también como algo inherente de su ser.
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Fig. 1: Carlos Mérida. Alegoria a la Seguridad Social, 1959, IGSS, Guatemala. Fotografia del autor.

GUILLERMO GRAJEDA
(GUATEMALA, 1918 - 1995)

Grajeda Mena fue un artista figurativo, de

linea libre, con amplios intereses sobre el arte
maya. Desde sus primeros trabajos pintaba

MENA

figura humana —especialmente figuras
femeninas—, animales y paisajes. Fue escultor,
pintor, dibujante, grabador, historiador,

caricaturista y arqueologo.

A los 17 afos ingreso en la ENAP y fue
discipulo de Rafael Yela Giinther. El artista
Dagoberto Vasquez, fue una figura muy
importante en su vida, se conocieron desde
nifos; ingresaron juntos a estudiar artes
plasticas; participaron en los vitrales del
Palacio Nacional —donde también participd
Gonzalez Goyri—; se especializaron en Chile
y a su regreso a Guatemala consagraron esta
amistad realizando los murales de las fachadas
Este y Oeste del Palacio Municipal.

Su estancia en Chile de 1945 a 1949, fue
una etapa que marco su vida profesional.
Chile en ese momento era una nacioén libre y
democratica, mientras que en Guatemala se
vivia la dictadura de Jorge Ubico. A su regreso
ingres6 en la Asociaciéon Guatemalteca de
Escritores y Artistas Revolucionarios AGEAR;
se convirtié en maestro escultura y dibujo al
desnudo en la ENAP; trabajé en museologia

y arqueologia y particip6 junto al arquedlogo
aleman Heinrich Berlin y Antonio Tejeda
Fonseca en el descubrimiento del templo VI
de Tikal.

Dela misma forma que Mérida y sus colegas
contemporaneos, también fue influido por
el cubismo en sus inicios. Otros artistas que
influyeron su obra son Alejandro Archipenko
y Henry Moore (Grajeda, 1954; 1973). Antes
de su participaciéon en el Centro Civico,
habia realizado varias esculturas, pinturas,
caricaturas y bocetos, asi como ilustraciones
de libros y grabados.

Al respecto de su obra el mismo maestro
se catalogaba dentro del expresionismo y
decia que no le gustaba el arte abstracto.
Consideraba que pictéricamente su obra
era todo lo contrario a lo barroco ya que
eliminaba todo lo que no era necesario.
En su mensaje, buscaba aportar y divulgar
valores humanos y demostrar la validez de lo
espiritual (Albizurez, 1991:72).

Realizé la obra ‘La Conquista® (fig. 2),
ubicada en la fachada Oeste del Palacio
Municipal, la cual fue elaborada con la
técnica de concreté ‘in situ’ y se basa en la
obra de Bernal Diaz del Castillo ‘Historia
verdadera de la conquista de la Nueva Espana’
(Lorenzana, 1994; Gustavo Grajeda, 2020).
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El artista desarrolla el tema utilizando las
figuras de los indios, los conquistadores
y los evangelistas. La representaciéon de la
dominacién material y econdmica de los
pueblos indigenas es acompafnada de una
serie de simbolos mayas, como el sol, la luna
y venus. Este ultimo un simbolo relacionado
con el peligro yla desgracia, el cual en este caso
se interpreta como el dafio que la conquista

causo a los pueblos prehispanicos (Chevalier
y Gheerbrant, 1986; Millar y Traube, 1993).
La obra ‘La Conquista, muestra la lucha
del espiritu del autor a favor de la identidad
nacional. Utiliza los simbolos prehispanicos
para transmitir este mensaje, pero hace una
traducciéon contempordanea que permite que
el mensaje sea comprendido por la sociedad.

Fig. 2: Guillermo Grajeda Mena. La conquista, 1957, fachada Oeste, Palacio Municipal, Guatemala.

Fotografia del autor.

DAGOBERTO VASQUEZ CASTANEDA
(GUATEMALA, 1922 - 1999)

Dagoberto Vasquez fue un escultor,
pintor, dibujante, grabador, critico, profesor e
investigador que se distingui6 por sus aportes
en diferentes ramas del arte. Su produccién
artistica, demuestra su investigacién sobre
la dindmica de la linea, la sintesis, las
posibilidades de la luz y la perfeccion de
las formas (Monsanto, 2002). Su obra se
caracteriza por la perfeccion que buscaba el
artista. Sus técnicas predilectas eran la talla
directa en mdrmol y piedra y el modelado
en laton, exploré la fundicién en bronce
como una técnica artesanal. Escriba (1999)
sefiala que su obra manifiesta una sintesis
formal, utilizando formas simples y sin
adornos. Incluso en la escultura, sus obras se
caracterizan por provocar una sensacion de
cuerpos livianos, aun utilizando materiales
pesados.

Su formacién artistica inicié en 1937
en la ENAP. Al igual que Grajeda Mena se
especializd en escultura, en la ciudad de
Chile. Cuando regreso a Guatemala trabajo en
la ENAP, en la Escuela Normal de Maestros
de Educacién Musical y en la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de San Carlos
de Guatemala.

La tematica de sus obras se centra en la
figura humana, especialmente en la mujer y
sus diferentes estadios. Antes de participar en
el Centro Civico experimento en la escultura
con distintos materiales. Realiz6 también
diferentes pinturas y grabados con xilografia
y linéleo.

Las obras que realizé en el Centro Civico
son: ‘Canto a Guatemala, ubicada en la
fachada Este del Palacio Municipal y ‘Cultura
y Economia Panel’ en la fachada Este del
Banco de Guatemala. Ambos murales fueron
realizados con la técnica de concreto fundido
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‘in situ, propuesta por el artista, la cual
constituye el logro técnico mas importante
del proyecto. Aunque el artista holandés De
Laak ya habia hecho ensayos de esta técnica
en Europa, fue en Guatemala donde primera
vez que se realizo una formaleta con el
negativo de la obra y se fundi6 directamente
en el edificio (Gonzilez, 2008: 96). Cabe
mencionar que cuando se inici6 la ejecucion
del mural Véisquez estaba exiliado en El
Salvador (Vasquez, R. 2002; Ovalle, 2012).

En el mural ‘Canto a Guatemala (fig. 3)
Vasquez logra materializar por medio del
juego de la luz y la sombra la obra literaria
de Rafael Landivar ‘Rusticatio mexicana’
(Lorenzana, 1994; Vasquez, R. 2020). Los seis
personajes se distribuyen en una composicién
axial, que favorece al equilibrio de la obra,
donde la figura de la Madrea Patria es la
protagonista. ‘Economia y Cultura® es un
mural donde el artista narra el desarrollo
economico del pais desde los inicios de la
humanidad hasta la actualidad.

Vasquez recurre al origen cultural
prehispanico y al folclor de Guatemala para
resaltar los valores de la sociedad y evadir
los temas politicos. Es de esta forma que la
vertiente civica lo llevo a representar la belleza
de su pais. Vasquez R. (2002: 7-8) llama a esta
expresion del artista “poemas a Guatemala,
que podemos considerar epopeyas con una
fuerte vena lirica, que a mi parecer era el
impetu mas fuerte en la inspiracion de mi
padre”.

El desarrollo de los temas de los murales
nunca se separdé del tema estético y las
caracteristicas particular de cada una de
sus obras. Ejemplo de ello es el Banco de
Guatemala donde el artista manifiesta una
idea clara de lo que es la integracion plastica,
considerando siempre el diseno del edificio
para adaptar su composicion. Por medio
de las lineas horizontales y diagonales logré
enlazar de manera dindmica los tres paneles
que forman la obra.

Fig. 3: Dagoberto Vasquez. Canto a Guatemala, 1956, fachada Este, Palacio Municipal, Guatemala.

Fotografia del autor.

ROBERTO GONZALEZ GOYRI (1924 -
2007)

Gonzalez Goyri fue pintor, escultor y

muralista. Su formacién empez6 desde la
infancia con sus tios Fernando y Oscar,

quienes tenfan pasion por la musica, la
literatura y las artes visuales. Su juventud
trascurrié dentro una sociedad y un sistema
educativo muy conservador. Antes de 1945,
no existia mayor oferta cultural en Guatemala.
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Las artes plasticas eran un reflejo de esa
situacion politica y social. En la academia los
temas de las obras eran paisajes locales, copias
de estampas, personajes indigenas luciendo
sus trajes tipicos, ramos de flores, bodegones.
Tampoco existia la facultad de arquitectura ni
la de humanidades.

Se especializd6 en Nueva York en el Art
Student’s League, con el profesor William
Zorach y en el Sculpture Center, junto al
artista Roberto Ossaye. Durante este periodo
conoce a el escultor colombiano Edgar Negret
y tuvo la oportunidad de conocer la obra de
grandes escultores y pintores como Seymour
Lipton, Theodore Rozak, Alexander Calder,
Lippold y muchos mas. Su mayor influencia
fue Jacques Lipchitz, teniendo la oportunidad
de visitar su estudio.

Fue un artista que siempre buscoé nuevas
experiencias, abordando diferentes técnicas
tanto en la pintura como en la escultura.
Aplico la litografia, la acuarela, el 6leo, el
acrilico, la talla en mdrmol, la talla en madera,
la fundicién en cobre, el metal directo, el
esmalte, el mosaico y el vitral. Al respecto
de su estilo, el mismo maestro expresé que
se consideraba un artista figurativo o semi-
figurativo (Gonzalez, 2008: 57. 86.), porque
siempre tomaba en cuenta el proceso de
abstraccion.

Antes de participar en el Centro Civico,
ya tenfa una larga trayectoria artistica. Habia
realizado varias esculturas, pinturas y obras
publicas. Su escultura se caracterizd por
sintetizar la figura humana —aunque también
representd animales— y su pintura por ser
colorida.

Las obras que realiz6 en el Centro Civico
son: ‘La nacionalidad guatemalteca’ (fig.
4) ubicada en el exterior del IGSS; ‘Mural
fachada Este’ en el CHN vy ‘Sin titulo” (fig. 5)
en la fachada Oeste del Banco de Guatemala.

El mural ‘La nacionalidad guatemalteca’ es
un bajo relieve realizado en concreto, con una
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longitud de 40 m., donde se desarrolla una
cronologia sobre la historia de Guatemala.
El mural fachado Este, se compone de cinco
paneles en concreto de color blanco. Tanto este
mural como el de la fachada Oeste realizado
por Efrain Recinos, fueron asignados con el
propdsito de presentar la proyeccidon social
del banco bajo un tema predefinido. El mural
del Banco de Guatemala es un mural abstracto
con formas que poseen un valor estético en si
mismas, las cuales comunican una similitud
con las estelas mayas.

En los tres murales que realiz6 el artista en
el Centro Civico se aprecia un dominio de la
técnica y un aprovechamiento del relieve en
el manejo de la luz y la sombra, el estudio de
las figuras y su composiciéon permiten crear
una volumetria la cual parece dar vida a los
personajes.

Ademds de la técnica, cada mural
demuestra un estudio profundo de los
simbolos y la iconogratia que utilizé el artista
para transmitir valores emotivos y poéticos al
observador. En el caso del IGSS, el mensaje se
centra en eventos histdricos nacionales; en el
caso del CHN, el artista también realiza una
remembranza histdrica para abordar el tema
solicitado, pero esta vez ademas de simbolos
de la cultura guatemalteca reflexiona sobre
acontecimientos de la historia universal; el
mural del Banco de Guatemala es sin lugar a
duda la obra suprema del artista dentro de este
conjunto. Con lenguaje abstracto supo resumir
los principales conceptos compositivos del
arte maya. Gonzalez Goyri a través de su obra
logra transmitir el orgullo por la patria y las
raices prehispanicas.

DOI 10.22533/at.ed.929212210013 n
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Fig. 4: Roberto Gonzalez Goyri. La nacionalidad guatemalteca, 1959, IGSS

autor.

fachada Oeste, Banco de Guatemala, Guatemala.

-1966,

1964
Fotografia del autor.

Fig. 5: Roberto Gonzalez Goyri. Sin titulo,




EFRAIN RECINOS
1928 - 2011)

Efrain Recinos tuvo una infancia muy
particular que le permitié6 desarrollar su
creatividad, de hecho, no asisti6 a la escuela
a temprana edad porque su padre no queria
que lo influyeran negativamente. Aprendio
a dibujar de forma autodidacta, practicaba
violin, mandolina y marimba. También fue
deportista, practicaba atletismo, arqueria,
basquetbol y ajedrez. En su adolescencia
ingresé ala ENAP donde permanece por poco
tiempo y posteriormente se gradia como
ingeniero en la universidad nacional.

Su actividad profesional atravesé muchas
facetas. Ademas de su profesion como
ingeniero realizd proyectos de arquitectura
y urbanismo, era pintor, escultor, muralista,
escendgrafo e inventor. En los anos 50 su
obra atraviesa una breve etapa abstracta,
ya que pronto encontraria un estilo propio
que marco su produccion artistica a lo largo
de su vida, al cual denomind ‘neobarroco,
haciendo alusién a lo sobrecargado de este
estilo arquitectonico —todo lo contrario de la
sintesis que manejaron los demas artistas—.

Cuando participé en el Centré Civico
era el mas joven del grupo y trabajaba para

(GUATEMALA,

la Direcciéon de Obras Publicas. La obra que
realizé se titula ‘Agricultura, industria, balanza
y trueque’ (fig.6) ubicada en la fachada Oeste
del CHN. Esta obra esta dividida en cinco
paneles y fue construida con concreto, hierro
y granito de piedra del marmol. Los temas
de los paneles son el trueque o cambio, la
industria, el ahorro, la agricultura y la cultura.
La composicién posee mucho movimiento,
ritmo y armonia. Esta obra representé un
cambio en cuanto al estilo y contenido.
Denota un cambio generacional y una
propuesta diferente para el medio artistico en
Centroamérica.

Su obra en el Centro Civico muestra
diferentes personajes que representan el
sistema econémico del pais. La caracteristica
mas importante es el uso de personajes
fantasticos y la animaciéon de objetos. Se
representan acontecimientos relacionados
con los conflictos bélicos que sucedian en
ese momento, pero de una manera muy sutil,
debido a la persecucidon que sufria el arte por
parte del gobierno. Afios después cuando se
le encomienda el proyecto de los murales de
la Corte Suprema de Justicia —que también
forma parte del conjunto del Centro Civico—,
el artista expreso la opresion politica que

Fig. 6: Efrain Recinos. Agricultura, industria, balanza y trueque, 1960-1963, fachada Oeste, CHN,

Guatemala. Fotografia del autor.
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se vivia en el pais siendo objeto de censura.
(Lujan I., 2009; Toledo, s/a). En estos murales
Efrain Recinos ademas realizar una expresioén
de protesta, otorga a la obra una densidad
ideologica, dotando da cada uno de sus
personajes de fuerza y caracter propio.

SINTESIS DEL ANALISIS
HERMENEUTICO Y SEMIOTICO DE
LA OBRA MURAL PRODUCIDA EN
EL CENTRO CiVICO

Los simbolos como decia Chevalier, son
un lenguaje complejo que estd en el centro
de la vida psiquica, en los suefios o en los
pensamientos diurnos de una persona y que
condicionan su comportamiento. Todas las
civilizaciones se han expresado por medio
de simbolos, ya que en el simbolo convergen
todas las disciplinas humanas y los utilizan
para organizar sus sistemas hermenéuticos,
sus discursos y sus modelos (Chevalier y
Gheerbrant, 1986).

En las obras de arte, el artista utiliza los
simbolos para comunicar, ya sea de una
manera consciente o inconsciente, las cosas
que son importantes en su vida colectiva e
individual. En este caso los signos forman
parte del imaginario colectivo de un grupo
de artistas guatemaltecos conscientes de su
historia y los acontecimientos que marcaron
la cultura del pais. Este grupo de artistas
ademas poseia un nivel educativo similar,
compartiendo un mismo circulo social.
Politicamente tanto a Carlos Mérida, como
a los artistas de la década de los cuarenta —
Grajeda Mena, Vasquez Castafieda y Gonzalez
Goyri—, les tocd vivir en un ambiente plagado
de dictaduras y guerras, convirtiendo al arte
en una forma de expresion de los valores que
poseia la sociedad. Pese a la situacion politica,
los cuatro artistas tuvieron la oportunidad de
formarse en el extranjero y de experimentar
lo que sucedia a nivel internacional en el
ambiente artistico. En el caso de Recinos, la
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situacidn politica de Guatemala era aun peor.
Su participaciéon en los murales del CHN
coincidié con la contrarrevolucion y el inicio
dela guerrainterna, porlo que el florecimiento
de las artes y del libre pensamiento que se
experimenté durante la primera década
a partir de la revolucién de 1944, habia
quedado en el pasado. El inicio de la represién
y la violencia en Guatemala en el afio 1954
ademas de costar la vida de mds de 300,000
guatemaltecos tuvo grandes consecuencias
en el arte. Muchos artistas expresaron sus
sentimientos de colera ante las atrocidades
que cometia el Estado. En el caso del Centro
Civico el contenido de los murales llevados a
cabo en los cuatro primeros edificios fue de
alguna manera controlado evitando tratar
temas politicos sensibles a represalias por
parte del Gobierno. En la construccién de la
Corte Suprema de Justicia, cuando Recinos
propone manifestar esta inconformidad, los
murales son inmediatamente censurados y
con esos bocetos termina la integracién de
murales en los edificios del conjunto.

Llama la atenciéon que cada uno de los
cinco artistas recurri0 —a su manera— a
la simbologia e iconografia prehispanica
para solucionar los murales. Todos los
artistas representan escenas de la historia de
Guatemala, resaltando la creacién del mundo
segin la cosmovision maya, la conquista,
el proceso de dominio ideoldgico, hasta
llegar a sucesos relacionados con la sociedad
actual. Al respecto de este tema se evidencia
las heridas que el proceso de colonizacion
dejé en el pueblo guatemalteco, el cual hasta
la actualidad no ha sido resuelto y continta
generando resentimiento. En las obras
también se muestra la importancia de la
familia, el sistema econdmico y otros aspectos
de la vida cotidiana contemporanea.

Cuando se analizan los personajes, es
interesante observar el espiritu de nobleza,
sencillez y la alegria que denotan. Las
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obras estas colmadas de elementos de la
naturaleza, como los astros, que desde la
época prehispanica eran observados para el
cultivo; todos los artistas en alguna parte de
su obra incluyen el simbolo del maiz, que es
un elemento sagrado de los mayas y que hasta
el dia de hoy representa la base de la economia
y del sustento de las familias.

Con relacion a las soluciones plasticas
o estilos que cada artista utilizd se puede
afirmar después del analisis de sus obras, que
cada mural es producto del contexto social,
politico, econémico y educativo que le tocd
vivir, siendo cada propuesta igual de valida
que las demas. En este conjunto se suma la
experiencia de tres generaciones de artistas,
bajo tres contextos sociales diferentes, los
cuales se unen para dejar plasmada no solo
parte de la historia del arte de Guatemala, sino
especificamente la historia de la modernidad
en el pais.

CONCLUSIONES

La migracién europea a Guatemala marcd
grandes cambios culturales y artisticos,
aunque artistas que
influyeron e impulsaron el arte en el pais, las
unicas figuras que son claramente vinculadas
en la ensefianza del arte son los espaifioles
Justo de Gandarias y Jaime Sabartés. A
Gandarias se le atribuye la labor de mantener
vivo el arte durante el periodo de transicion
de las dictaduras, que marcé un declive en el
crecimiento artistico del pais y a Sabartés, la
influencia que ejercié en los artistas jovenes
guatemaltecos, motivandolos a conocer las
nuevas corrientes de la modernidad.

Elcubismoylasrepresentaciones abstractas
poseen un lenguaje muy sofisticado para las
masas, de alli deriva la falta de conocimiento
y de apropiacién que han tenido los murales
de Guatemala. Hasta la actualidad, gran parte
de la colectividad identifican como arte los
movimientos clasicos o las representaciones

existieron muchos
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paisajistas costumbrista. El Centro Civico
cumple la funcion de llevar el arte a la calle, sin
embargo, hace falta un proceso de promocién
y divulgacién entre la poblacion. Estas obras
evidencian la necesidad de fortalecer los
lazos interculturales que deben unir un pais;
la inversion en los sistemas de educacion y el
apoyo al arte.

La riqueza artistica del Centro Civico
radica en la diversidad de influencias con las
que conto el grupo de artistas. Por una parte,
Mérida, conlainfluencia dela ‘Escuela de Paris,
el cubismo y el muralismo mexicano; Grajeda
y Vasquez, con la influencia de la ‘Escuela
del Sur’; Gonzélez con el ‘Arte Americano y
Recinos con una propuesta prometedora para
el futuro de la plastica guatemalteca. Siendo
el aporte mds importante la interpretacién
que los artistas realizaron sobre las corrientes
internacionales adaptandolas a la cultura local.

Con esta investigacién se demuestra que
los artistas guatemaltecos formaron parte
del movimiento de la modernidad y que sus
esfuerzos particulares, asi como el apoyo de
los gobiernos de la revolucidn, lograron que el
pais estuviera a la vanguardia. La relacion que
los artistas locales tuvieron con las grandes
figuras de la modernidad y la asimilacién
de estos nuevos conocimientos de estilos
y técnicas, lograron crear una propuesta
para el medio nacional. Se valora el trabajo
que cada artista hizo en su época para que
el arte y la profesion artistica recibieran el
reconcomiendo que merecen.

Laintegracion lograda entre la arquitectura
por medio de los murales del Centro Civico
evidencia uno de los mayores logros en la
historia del arte guatemalteco, especialmente
porque recuerda la integracion que tenian las
artes en la arquitectura maya. Cada edificio
con sus murales se une en un todo para darle
unidad al conjunto, constituyendo un esfuerzo
para recuperar esa tradicion cultural, basada
en sus raices mas profundas. Por ultimo, se
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puede afirmar que la participacion de artistas  artistico que se desarrollaba en el mundo
y arquitectos en la construccion del conjunto  durante el siglo xx, abriendo la puerta para las
constituy6 el primer paso de una propuesta  futuras generaciones de artistas y arquitectos.
guatemalteca ante el complejo desarrollo
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