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APRESENTACAO

A coletanea Artes Interfaces e dialogos interdisciplinares, redine neste volume
quatorze artigos que abordam algumas das possibilidades da discussédo em torno da arte.

Nos Capitulos 1 a 4 temos a experiéncia do teatro em suas relagées com processos
de subjetivagéo, e de compreenséao da sociedade, além dos aspectos da comicidade.

E a danca que ganha voz, nos Capitulos 5 e 6, a partir da possibilidade do ensino
da Lingua espanhola e das relagdes entre corpo e capitalismo. E no Capitulo 7, temos uma
relacédo importante, pela conexao atual entre o cinema e a condi¢do pandémica.

Nos Capitulos 8 e 9 sdo as artes plasticas que ganham voz. Enquanto os capitulos
seguintes trazem as possibilidades a partir da musica e da arquitetura.

Espero que pela leitura dos textos que se seguem, uma abertura critica sobre a
diversidade das possibilidades de uma leitura estética do mundo, surja para cada leitor.

Uma boa leitura a todos!

Ezequiel Martins Ferreira
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CAPITULO 2

O TEATRO DE GRUPO E SUAS PEDAGOGIAS

Data de aceite: 01/02/2022

Sinésio da Silva Bina

Instituto Federal da Paraiba

Catolé do Rocha — PB
http://lattes.cnpq.br/0488231202226200

RESUMO: Este trabalho busca refletir sobre a
formacédo de artistas no contexto do teatro de
grupo. Procura-se discorrer sobre as pedagogias
que orientam a formagé&o em teatro a partir do
século XX — pedagogia do ator, pedagogia teatral
e pedagogia do teatro de grupo - ressaltando,
no contexto do teatro de grupo, as pedagogias
subterraneas, entendendo por elas, grosso
modo, os processos formativos que ndo séo
institucionalizados, mas que vao se consolidando
na pratica cotidiana. O trabalho se concentra
em uma pesquisa exploratoria, revisitando
discussées levantadas, principalmente, por André
Carreira, Gilberto Icle, Francisco André S. Lima
e Alamo Pimentel G. da Silva. Reivindicam-se o
lugar e importancia das pedagogias subterraneas
para a formagéo de artistas e arte-educadores,
paralelo aos processos pedagoégicos teatrais ja
institucionalizados.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro de grupo,
pedagogias subterraneas, pedagogia teatral.

THE THEATER GROUP AND ITS
UNDERGROUND PEDAGOGIES

ABSTRACT: This work seeks to think about the
formation of artists in the theater group context.

Artes Interfaces e dialogos interdisciplinares

SUBTERRANEAS

We seek to talk about the pedagogies that
guide theater training from the twentieth century
— actor’s pedagogy, theatre pedagogy and
pedagogy of the group theatre — emphasizing,
in the theater group context, the underground
pedagogies, | understand it, roughly speaking, the
formative processes that are not institutionalized,
but that go consolidating in daily practice. The
work focuses on exploratory research, revisiting
discussions raised mainly by André Carreira,
Gilberto Icle, Francisco André S. Lima and Alamo
Pimentel G. da Silva. The place and importance
of underground pedagogies for the training of
artists and art-educators is claimed, parallel to
the theatrical pedagogical processes that are
already institutionalized.
KEYWORDS: Theater group,
pedagogies, theatre pedagogy.

underground

INTRODUCAO

O teatro de grupo € um chao propicio
a formacao de artistas e de arte-educadores.
Esse modo de organizagao em torno do fazer
teatral cultiva processos formativos que véo
se consolidando na pratica cotidiana. Em
localidades interioranas, quando nao se tem
acesso a escolas técnicas ou graduagcdo em
teatro, a pratica em grupo se torna, muitas vezes,
a Unica alternativa de formacao. Nesse sentido,
é importante refletir sobre as implicagdes,
desafios e possibilidades desse modo de fazer
teatral para a formacdo em teatro, no intuito
de reafirmar a sua importancia, paralela aos
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processos pedagogicos teatrais ja institucionalizados.

E importante dizer que a minha formagéo artistica vem também da pratica teatral
em grupo. Embora eu tenha cursado uma graduacdo em Teatro pela Universidade de
Brasilia — o que foi possivel em grande parte gracas a descentraliza¢do da oferta de cursos
por meio do Programa Universidade Aberta do Brasil — considero que a minha formacéo
vem, principalmente, da atuagdo em um grupo de teatro do interior de Minas Gerais, no
qual trabalhei por mais de quinze anos consecutivos, cumprindo fungdes de atuacgéo,
dramaturgia, elaboracao e administracéo financeira de projetos e arte-educacgao.

Este artigo, portanto, procura trazer reflexdes ja consolidadas por outros
pesquisadores, mas também propbe outras reflexdes, que dialogam com o meu préprio

itinerario formativo e com o contexto dessa formacao.

11 APONTAMENTOS SOBRE O TEATRO DE GRUPO

O teatro considerado “de grupo” se apresenta sob diversas configuragées ao
longo do século XX e na atualidade. Percebe-se, todavia, que é a partir do final do século
passado que essa forma de organizagdo em torno do fazer teatral passa a ser investigada
com mais afinco por pesquisadores e outros estudiosos das artes cénicas. A década de
1990 presenciou uma ecloséo de grupos e coletivos teatrais, com praticas marcadas por
uma atitude politica, ética e estética. Muitos desses grupos se inspiraram naqueles que
floresceram nos anos 60 e 70, durante a ditadura civil-militar, com bandeiras anarquico-
libertarias, e que primavam por um trabalho coletivo e compartilhado, sem a supremacia de
determinada fungéo sobre as outras. Nos anos 90, porém, embora houvesse a manutengcéao
de alguns desses principios, buscava-se um fazer que vislumbrava outra organizagéo,
muitas vezes atrelado a uma linha de pesquisa. Inclusive muitos grupos foram constituidos
por estudantes ou egressos dos cursos técnicos de Teatro e das universidades. Outros
tantos, contudo, foram compostos com a reunido de atores que nao vieram de uma
formacgéo institucionalizada, principalmente em cidades onde ndo ha a oferta de cursos
profissionalizantes de atores.

A expressdo “teatro de grupo” traz em si uma redundancia, que poderia ser, a
primeira vista, considerada desnecessaria. Afinal, o teatro €, em sua esséncia, uma arte da
coletividade. A linha de pensamento adotada neste artigo, entretanto, vai ao encontro de
uma ideia que diferencia o “teatro de grupo” de qualquer “grupo de teatro”.

O que marca a existéncia do grupo, no sentido que nos interessa, ¢ uma
experiéncia comum colocada em perspectiva. Qual seja, a de um tipo de
organizagcdo que ndo tem como finalidade a criagdo pontual de um evento
artistico, ainda que um evento, um espetaculo, por exemplo, possa estar entre
0s planos, como, de fato, quase sempre esta. Trata-se, antes, de um projeto
estético, de um conjunto de praticas marcadas pelo procedimento processual
e em atividade continuada, pela experimentacéo e pela especulagdo criativa,
que pode inclusive se desdobrar ou alimentar desejos de intervenc¢é&o de outra
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ordem que nao a estritamente artistica (ABREU, 2008, p. 22).

Os estudos relativos ao “teatro de grupo”, atualmente, embora reconhegcam a
pluralidade de realidades e os diversos modi operandi instaurados nos coletivos, buscam
tracar paralelos, didlogos, e estabelecer ideais, principios e praticas que seriam comuns a

essas organizagoes. Nesse sentido, André Carreira comenta que

No imaginario daqueles que fazem teatro, o termo “teatro de grupo” é
uma referéncia a um teatro que se faz nos territérios da independéncia e
da autonomia. Um teatro resultante de projetos coletivos que se colocam
para além das fronteiras do teatro comercial e que também se distingue
dos projetos individuais encabec¢ados por diretores que rednem elencos
circunstanciais. Seria um teatro definido pela durabilidade da equipe, o que
estaria relacionado com as particularidades dos respectivos projetos artisticos
e politicos (CARREIRA, 2011, p. 43).

Independéncia, autonomia, coletividade, ndo comercial e durabilidade seriam,
desse modo, palavras e ideias basilares do fazer teatral em grupo, apesar de haver
diversas maneiras — orientadas pelas particularidades historicas, sociais e politicas de cada
contexto — de o entender e pratica-lo. Outro ponto-chave do exercicio teatral em grupo seria
a formacéo de seus atores, que, normalmente, também se desdobram em outras fungoes,
desde a produgdo dos proprios projetos as atividades pedagogicas. E aqui temos outro
elemento importante, o carater didatico assumido por muitos grupos contemporaneos, o
que contribui para a formag¢do de novos agentes, para a formagéo dos proprios atores
do grupo e para a formagéo de arte-educadores, por meio da pratica da docéncia, da

sistematiza¢do e compartilhamento da experiéncia vivida.

21 REVISITANDO AS PEDAGOGIAS DE FORMAGCAO EM TEATRO NO BRASIL

Em termos historicos, os estudos na area da formacéo e pesquisa em teatro ainda
s&80 muito recentes e muitas expressoes relativas a essa formagéo surgiram ou ganharam
destaque na contemporaneidade, embora remontem a experiéncias desenvolvidas
desde o inicio do século XX até a atualidade. Deparamo-nos, desse modo, com as
terminacbes “pedagogia do ator”, “pedagogia teatral”, “pedagogia do teatro de grupo” e,
mais recentemente, “pedagogias subterraneas”. Embora esta Ultima ndo seja exclusiva
do universo teatral, ela tem sido adotada para se referir a certos modos de formacdo em
teatro. A seguir descrevo brevemente essas terminologias e a relacao delas com o teatro de
grupo. Embora sejam passiveis de serem distinguidas, ndo sdo excludentes. Percebe-se,
ao contrario, o imbricamento de umas nas outras, associagées e correlagdes.

Gilberto Icle (2009) considera que a “pedagogia do ator” surge na medida em que
aparece também a figura do diretor-pedagogo, no limiar do século XX, “pois a necessidade
de pesquisar ou criar instrumentos para lograr éxito na encenagéo requer um ambiente
“pedagodgico” no qual a pesquisa da linguagem teatral perpassa a investigagcao dos atores”
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(ICLE, 2009, p. 6). Nessa pedagogia, entdo, o trabalho esta voltado para a fungdo do
ator e a finalidade do treinamento atoral se concentra na montagem de espetéculos, ndo
extrapola os objetivos da arte teatral. A Pedagogia do Ator estaria, assim, concentrada nas
investigacdes e préaticas pedagdgicas que teriam como objetivo a formagéo de atores mais
eficientes, inventivos e criativos, com vistas a melhoria na qualidade dos espetaculos. Os
fins pedagogicos, desse modo, implicariam fins artisticos.

Nesses processos formativos, varios diretores-pedagogos sistematizaram
metodologias de treinamento que, ainda hoje, alimentam a formacdo em teatro, seja nos
ambientes institucionalizados, compondo os curriculos fixados, seja em contextos ndo
formais. Icle ainda afirma que “foi na situacéo de diretor-pedagogo que nomes importantes
como Stanislavski, Meyerhold, Copeau, Decroux, Grotowski, Barba, constituiram modos
de fazer e pensar teatro que se poderia nomear como “condi¢cdo” de aparecimento da
Pedagogia Teatral, tal qual a conhecemos hoje” (ICLE, 2009, p. 6).

A Pedagogia Teatral entra em cena a partir do momento em que os conhecimentos
teatrais, além de serem aplicados a criacdo de espetaculos, transcendem esse objetivo
e passam a ser utilizados em contextos e com finalidades bem diversas. O processo
de ensino e aprendizagem em teatro, desse modo, tem sua area de atuagcdo ampliada
consideravelmente. Os fins artisticos e a formagédo de profissionais atores ndo seriam,
entdo, a ocupagdo Unica da Pedagogia Teatral. Essa seria, para Icle, inclusive, uma das
dificuldades metodolégicas ao se pensar o lugar da Pedagogia do Teatro.

Por diferentes caminhos tornou-se verdade entre nés que, ensinar teatro,
ensina a ser cidadao, ensina a ser um bom aluno, ensina a viver melhor,
ensina a ter um objetivo na vida, ensina a ndo ser violento, enfim, ensina a
ser humano e completo, por intermédio das praticas criativas isomorfas as
praticas profissionais de teatro. Nesse sentido, o teatro tem se apresentado
sob a forma pedagdégica em ambientes tdo diferentes quanto empresas,
igrejas, associagdes, ONGs, escolas, presidios, hospitais; o que quer dizer
que a forma privilegiada de sua presenca, com vistas a esses processos de
humanizagdo né&o é o espetaculo, mas a situagdo pedagdgica (ICLE, 2009,
p. 2).

Outros entraves metodoldgicos, para o pesquisador, seriam: a dificuldade de
se definir o que é teatro, ou a ampliacdo da area de abrangéncia do teatro no rol das
manifestacdes culturais, sobretudo a partir da segunda metade do século XX, com o
aparecimento das antropologias teatrais; e, em decorréncia desse fato, a dificuldade de se
definir o que ensinar € o que deve ser aprendido.

Icle ainda ressalta que, apesar dessa instabilidade metodologica, o teatro se torna,
no século XX, “cada vez mais senhor de suas préprias atitudes, solicitando para si o estatuto
de arte autbnoma capaz de disponibilizar a outros campos de saber suas idiossincrasias”
(ICLE, 2007, p. 12). E se a Pedagogia Teatral se coloca a servigo de outros campos do
saber e adquire outras perspectivas e finalidades, é certo também que ela se reafirma e

encontra centralidade na formacgé&o dos profissionais do teatro. No século XX é que surgem
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as diversas escolas de Teatro, em nivel técnico e superior, no Brasil. E paralelamente a
essa expansdo dos cursos profissionalizantes, muitos grupos investem por conta propria
na investigacdo de linguagem e no treinamento técnico de seus integrantes, assumindo,
muitas vezes, esse estado pedagbgico como um principio basilar da sua existéncia. E
nesse movimento de pesquisa, experimentacdo e disseminagcdo do conhecimento em
coletivos teatrais, € que surge o que poderiamos chamar de Pedagogia do Teatro de Grupo.

Na histéria do teatro do século XX, percebe-se uma estreita relagéo entre a pratica
teatral em grupo e o estabelecimento de pressupostos metodoldgicos para o ensino de
teatro. O fazer teatral e suas pedagogias, desse modo, mantém uma dindmica em que
se interligam por vias de méo dupla. Ora a pratica teatral se aprimora pela investigacéo
de saberes sistematizados, ora essa sistematizacdo se da a partir da investigagéo e
experimentacao pratica. No mesmo sentido, escolas foram criadas a partir de trabalhos
de grupos teatrais, assim como grupos foram criados a partir da con-vivéncia em escolas.

Francisco André Souza Lima (2014) destaca a importancia que os grupos amadores
tiveram para a renovagédo do teatro no Brasil. Segundo o autor, a sistematizacdo dos
curriculos das escolas de teatro que surgiram a partir do final da década de 1930 foi
influenciada pelas iniciativas de sucesso dos grupos amadores. Desses grupos ainda
despontaram nomes que sdo grandes referéncias em diversas areas do nosso teatro,
como Abdias Nascimento, Antunes Filho, Augusto Boal, Ariano Suassuna, Gianfrancesco
Guarnieri, Ziembinski, Hermilo Borba Filho, Nelson Rodrigues, Pascoal Carlos Magno, Zé
Celso Martinez Corréa, dentre outros. Nomes que compdem, hoje, o curriculo de muitas
instituicdes que se dedicam ao ensino de teatro, seja pela via formal ou ndo formal.

Lima ainda comenta que, com o florescimento dos diversos grupos teatrais nos anos
60 e 70 — impulsionados principalmente pelos trabalhos notérios dos grupos Teatro de
Arena, Teatro Oficina e Opinido — e a énfase no oficio do ator, principio apregoado pela
emergente antropologia teatral, a pedagogia teatral se fortaleceu no seio do teatro de grupo
“‘com a necessidade de o treinamento continuado, a sistematizacéo de procedimentos de
criacédo e o aprimoramento do trabalho dos intérpretes e de outras fungdes que compde a
arte dramatica” (LIMA, 2014, p. 33).

Dai, o pesquisador propée uma definicdo de Pedagogia do Teatro de Grupo:

a area de interesse do eixo tematico Pedagogia do Teatro que reune as
modalidades e dispositivos metodolégicos adotados nas agdes de formagao
sistematizadas por grupos teatrais, que se orientam e ao mesmo tempo
difundem as ideologias e/ou préaticas defendidas por esse modo de operar
(LIMA, 2014, p. 43. Grifo meu).
A Pedagogia do Teatro de Grupo, desse modo, orienta tanto a formagéo interna do
coletivo quanto as suas agdes de formagéo externa, o trabalho pedagoégico que venha a
desenvolver. Essas agbes formativas que, conforme Lima, séo sistematizadas, podem se

alinhar ou ndo aos principios e técnicas difundidos pelo meio académico, de acordo com
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as caracteristicas do grupo, seu histérico e suas escolhas. E se ha, nesse processo, a
pressuposi¢do de planejamento e sistematizac@o da acao pedagogica, Lima prefere usar o
termo educacgdo ndo formal, em vez de educagdo informal, ao se referir a essa Pedagogia.
Ele reconhece, no entanto, que h4 nas rela¢des estabelecidas no teatro de grupo uma

educacéo informal.

“As relagdes interpessoais, os conflitos de interesse, as solu¢gdes encontradas
para lidar com os desafios, e outros fatores que emergem no cotidiano de um
grupo também se constituem em linhas de for¢a que proporciona importantes
relacbes de aprendizagem” (LIMA, 2014, p. 45).

Esse aprendizado, segundo Lima, estaria restrito, entretanto, aos membros do
grupo, em suas interagbes do dia a dia. E nesse espacgo entre as praticas ndo formais e
informais do exercicio teatral em grupo que brota o que estamos chamando de pedagogias
subterrdneas nesse contexto.

31 PEDAGOGIAS SUBTERRANEAS NO CONTEXTO TEATRAL

Aformacao artistica no contexto do teatro de grupo, sobretudo nos grupos que atuam
em locais onde nédo ha instituicdes formais que ofertam cursos técnicos ou graduagéo na
area, se da no cotidiano de trabalho, nas vivéncias. As pedagogias que orientam essa
formacdo, em geral, prescindem de uma sistematizagdo e, muitas vezes, existem sem
saber que existem. As nomenclaturas “pedagogia do teatro” e “pedagogia do teatro de
grupo”, desse modo, ndo dariam conta de abarcar a multiplicidade de situagbes envolvidas
na formacéo artistica nesse contexto. Da mesma forma, o termo “pedagogia do ator” se
torna bastante restritivo quando pensamos na formacéo do profissional no teatro de grupo
na contemporaneidade. A expressao “pedagogias subterraneas”, entdo, se apresenta como
uma boa opcgéo, pois ela inclui, nesse ambiente formativo ndo escolarizado, as préticas
educativas que acontecem em situacdes ndo formais e informais.

Alamo Pimentel Gongalves da Silva, a partir do trabalho do Instituto Regional da
Pequena Agropecuaria Apropriada — IRPAA, instituicdo sediada em Juazeiro, na Bahia,
defende, em 2002, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, a tese O elogio da
convivéncia e suas pedagogias subterrdneas no semi-arido brasileiro. Ao que tudo indica,
vem dai a nomenclatura pedagogias subterrdneas. O trabalho de Silva e da IRPAA centra-
se na reversao de uma logica que busca combater o problema da seca para uma corrente
de pensamento e agbes que investiga meios de conviver com ela. Dessa procura conjunta,
que alia o conhecimento técnico-cientifico aos saberes populares do semiarido, brota o que
ele chama de pedagogias subterrdneas. Vale ressaltar que esse termo ndo possui uma
definicdo explicita e direta dentro da tese. Ele é utilizado apenas no titulo. Coube aqui,
entdo, um esforgo interpretativo e de costura das ideias expostas pelo autor, no intuito de
se estabelecer uma possivel conceituagéo.

Um ponto que se destaca em relagdo as pedagogias subterrdneas é que o termo ja
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vem no plural. Nesse sentido, elas podem se manifestar de diferentes maneiras, conforme
0 contexto em que se inserem. O termo parece escapar, assim, a qualquer tentativa de
encerramento de um conceito. Talvez me paregca mais uma filosofia pedagégica, um conjunto
de principios que orientam determinado pensamento a respeito da pratica educativa. Uma
pratica que se da na “informalidade espaco/temporal da experiéncia educativa, (...) que
€ de natureza pedagodgica mas que se desloca da perspectiva de escolariza¢do” (SILVA,
2002, p. 23).

A expressao pedagogias subterrdneas nao surge, portanto, do universo artistico, o
que nado nos impede de toma-la de empréstimo e aplica-la ao contexto da formacgéo em arte.
A partir da exposicdo de Alamo Silva, tracam-se alguns fundamentos dessas pedagogias:
1) elas ndo se dao no seio da educacgédo formal, institucionalizada. Pertencem ao rol das
préaticas ndo formais e informais de ensino-aprendizagem. Isso nao significa, contudo, que,
dentro dos ambientes formais, ndo possa haver espacgo para o surgimento de saberes ndo
formalizados; 2) ndo se dao, necessariamente, a partir de uma intencionalidade educativa,
mas da manifestagéo de um estado pedagdgico.

“Compreendo-o0 como 0 eixo que garante a construgcdo de um processo
educativo no interior de processos culturais a partir do didlogo, da releitura de
acervos culturais, da produgdo simbdlica de significados para a realidade e da
busca de transformacéo desta realidade” (SILVA, 2002, p. 49. Grifos do autor);

3) propdem o enfretamento de determinado problema, mas ndo por meio do
combate ao problema, e sim da investigac@o de formas de lidar com ele; 4) instauram um
conhecimento que é adquirido a partir das experiéncias vividas.

As pedagogias subterraneas se baseiam nas relagbes horizontais entre os sujeitos,
em que cada um vai adquirindo reconhecimento e legitimidade nas dindmicas estabelecidas.
Os sujeitos produzem o conhecimento, a partir de suas vivéncias, que transitam entre os
saberes sociais e os cientificos, os quais sdo colocados em dialogo e voltam ao campo
da prética, trazendo novas dimensdes as acgbes transformadoras. Para se investigar as
pedagogias subterrdneas, € preciso compreender que elas emergem de um lugar avesso,
“esse outro lugar em que o continuo e o descontinuo histérico encontram-se, confrontam-
se, dialogam, nutrem-se um do outro” (SILVA, 2002, p. 19). Elas ndo se dao, portanto,
pela via da negacédo das outras pedagogias. Pelo contrario, se colocam na pratica da
retroalimentacdo. Mais do que privilegiar determinados conhecimentos, elas abrem frestas,
janelas que possibilitam a interpenetragcéo dos saberes historicamente reconhecidos e dos
saberes adquiridos na vida cotidiana.

A ideia de pedagogias subterraneas, desse modo, parece servir perfeitamente
aos propositos formativos do teatro de grupo. Esses processos educativos também se
dao no dialogo entre os saberes sistematizados e os que se criam na espontaneidade
das vivéncias. Eles transitam entre as agbes formativas intencionais e as que escapam a
qualquer intencionalidade. De acordo com Marcos Colleta,
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a pratica de grupo costuma apresentar métodos pedagdgicos mais livres
ou menos sistematizados, havendo a possibilidade de variarem bastante de
acordo com os caminhos e interesses de pesquisa tomados pelo coletivo,
sem a preocupagdo em estabelecer uma estrutura pedagdgica nos moldes
tradicionais ja que geralmente o objetivo final é a criagdo artistica, e quando
se fala em arte é preciso haver o espago do caos, da liberdade e da
imprevisibilidade (COLLETA, 2014, pp. 41-42).

“Pedagogias subterraneas” parece casar-se muito bem com essa ideia. Elas se
originam e se sustentam no seio da coletividade. Elas encontram solidez, mesmo cultivadas
em terrenos movedigcos, cambiantes, instaveis. Elas fogem da l6gica do combate a esses
“problemas” e instauram a légica da convivéncia com eles. Elas se ddo na experiéncia de
um “estado pedag6gico”, que se enraiza nas trocas, na con-vivéncia.

O estado pedagdgico delineia-se, portanto, como dimens&o de conjungao
(estar-junto) e vivéncia (estar-sendo), em que a relagédo educador/educando
esta implicada num movimento de ensino/ aprendizagem multifacetado
e repleto de recursividades. Ensinar e aprender formam o duplo do ato
educativo, estdo um para o0 outro no ambito da troca de saberes, criam
performances culturais que elaboram as partilhas vivenciais, nas quais 0s
sujeitos consagram a sua existéncia o lugar da transubstanciacdo dos seus
saberes. (SILVA, 2002, p. 48).

O teatro de grupo, assim, é fonte de construgédo e circulagdo de conhecimentos
e, nas relagbes que estabelece, o grupo vai se formando enquanto grupo, na medida em
que seus integrantes também se formam. A vivéncia em grupo proporciona a aquisicao de
saberes subterraneos que, assim como na estrutura de algumas plantas, vao incorporando
ramificacbes que, para além de uma logica sequencial, podem surgir de qualquer ponto e
ganhar novos contornos e aprofundamentos.

No interior dos processos de trabalho no teatro de grupo emergem as pedagogias
subterraneas advindas das experiéncias que alimentam a formacéao, inicial ou continuada,
dos seus integrantes. Gina Aguilar (2013) utiliza como sin6nimo de formagéo a expressao
trans-formagé&o:

Quando falo em trans-formagdo estou me referindo ndo ao fato de aprender
algo, e sim ao como o aprender forma e trans-forma o sujeito, faz com que ele
transite pelo caminho até si mesmo e nesse caminho, em que talvez o mais
importante seja o caminhar e ndo tanto o destino, estabeleca uma relagéo de
sua interioridade com a matéria de estudo (AGUILAR, 2013, p. 12. Grifos do
autor).

Areflexao de Aguilar € alimentada pelo pensamento do filésofo cataldo Jorge Larrosa,
para quem a transformacgéao do sujeito € condi¢do para que a experiéncia aconteca. Em seu
belo texto Experiéncia e alteridade em educagéo, o pensador resume 0 seu conceito de
experiéncia nas seguintes palavras: “poderiamos dizer que a experiéncia é “isso que me
passa”. Nao isso que passa, senao “isso que me passa”.” (LARROSA, 2011, p. 5). O “isso”

a que se refere Larrosa pressupde uma exterioridade em relagéo ao sujeito da experiéncia.
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Esta sé se da quando o sujeito entra em contato com algo que néo é ele, que ndo depende
dele, nédo lhe pertence, que é outra coisa. A experiéncia, segundo Larrosa, € algo que
passa ao sujeito que a vivencia. O sujeito &, desse modo, o lugar da experiéncia, que é
atingido por um acontecimento exterior a ele. Ela s6 pode ser, nesse sentido, subjetiva,
Unica, singular para cada um. E na medida em que o sujeito € o territério de passagem, a
experiéncia o afeta, produz efeitos nele, o forma e o transforma.

Essa ideia de experiéncia €, portanto, fundamental ao se pensar sobre a formacgéao
de atores e arte-educadores, principalmente, quando se trata do contexto do teatro de
grupo e, mais ainda, a meu ver, nos grupos com pouco ou nenhum acesso a processos
formativos sistematizados ou institucionalizados. A formagéao/trans-formagéo artistica
estaria, além do acumulo de informacdes e técnicas, sendo determinada também pelas
experiéncias que o sujeito vivencia. E, no teatro de grupo, ao mesmo tempo em que a
formacéo se da no campo da subjetividade, ela abrange o grupo, pois este se constitui
como um sujeito coletivo.

Muitas seriam, entéo, as experiéncias que compdem as pedagogias subterraneas que
permeiam a pratica teatral em grupo. Nao cabe aqui uma investigacdo mais aprofundada,
que seria matéria para uma pesquisa mais extensa, entretanto cabe mencionar algumas. Ha
0s espacos especificos de formagao, marcados por uma intencionalidade educativa, em um
contexto ndo formal, abordando conteldos ja sistematizados ou ndo, como cursos, oficinas,
residéncias artisticas, participacdo em seminarios, em aulas externas, em demonstra¢des
de processos criativos, em nlcleos de pesquisa, além das rotinas formativas inseridas no
cotidiano do grupo, como as trocas internas e outras.

Importantes momentos de formagdo, também, sdo os processos criativos
vivenciados, que, normalmente, no teatro de grupo, prezam pela relagéo horizontal entre
os integrantes e autoria compartilhada, nédo se rendem ao apelo comercial ou industrial da
cultura e proporcionam a experimentacao artistica. O aprendizado se amplia nos momentos
de apresentacoes artisticas e no contato direto com publicos diversificados. Floresce ainda
com a apreciagdo de outras obras artisticas e a constante reflexdo sobre o préprio fazer e
os fazeres alheios.

A oferta de cursos e oficinas, que muitos grupos ja adotaram como um principio,
constitui-se também como uma importantissima instancia de formagéao de atores e de arte-
educadores. Além de contribuir, muitas vezes, para a sustentabilidade financeira do grupo,
a acao pedagogica € essencial para a difusédo de suas ideias ou, até mesmo, pode ser um
meio de algum integrante fazer experimentagfes que ndo teriam espacgo dentro do coletivo.
Podem, inclusive, fomentar a formag&o de novos grupos.

Outra ramificacao formativa que compde as pedagogias subterraneas dos grupos é a
participa¢do em instancias delineadoras das politicas publicas de cultura e em organiza¢des
criadas para reivindicar essas politicas e/ou promover a cooperagdo inter-grupal, tais
como Conselhos, Conferéncias, Cooperativas e Associagdes de Cultura, entre outras.
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Essa participacdo é importante na medida em que o artista, hoje, sente a necessidade de
extrapolar as especificidades da arte e alcancar a formagéo politica e cidada.

Aformacdo artistica é, nesse sentido, inerente a pratica teatral de grupo. Os saberes
gerados no fazer teatral em grupo dialogam com os saberes académicos, mas se dao
na convivéncia cotidiana, em acfes pedagodgicas intencionais ou nao intencionais, nao
formais ou informais. Assim, o grupo vai percorrendo um percurso formativo, conforme
desenvolve seus projetos. A terminologia pedagogias subterrdneas, portanto, parece ser
bem adequada para se tratar da formagao no seio do teatro de grupo. Procuramos trazer
algumas reflexdes sobre essas praticas formativas, que carecem, certamente, de mais
aprofundamento. Intenta-se, aqui, lancar luz sobre elas e reconhecer que, do subsolo onde
se encontram, sdo adubo para a sustentacdo da formacéo de muitos artistas.
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