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APRESENTACAO

O livro Literatura e a Reflexdo sobre Processos de Simbolizagdo do Mundo 2
apresenta, em seus quinze capitulos, trabalhos muitissimo interessantes no que tange
aos processos de simbolizagdo do mundo por meio da literatura. Sendo sua fungédo a
transcendéncia da experiéncia do leitor a partir do texto lido, os trabalhos que compdem
a coletdnea séo assertivos na averiguagao literaria sob diferentes vieses metodolégicos
possiveis nos estudos literarios.

Desse modo, ha estudos que possuem como corpus desde escritores consagrados
como Gregério de Matos, Guimaraes Rosa, Clarice Lispector e Julio Cortazar até menos
conhecidos, como Sér Juana Inés de la Cruz, Antonio Mufioz Molina, Edouard Glissant,
José Luandino Vieira, Enrique Buenaventura e Sindo Guimaraes. Assim, ha um rico leque
de possibilidades de investigagdes literarias nesses textos, que cumprem seu papel no que
tange a qualidade de verificagdo de seus objetivos de pesquisa nos textos literarios.

Além de estudos cujo corpus € uma selecdo perspicaz da obra dos autores
mencionados, temos trabalhos sobre letramento, papel da literatura no desenvolvimento
infantil, literatura digital e ensino de literatura em contexto pandémico na rede publica de
escolas, além de artigos que, utilizando alguns dos autores supracitados, tematizam o (de)
colonialismo e a literatura comparada.

Portanto, o livro busca corroborar na producédo cientifica na area dos estudos
literarios, tdo desmerecida — dentre as demais ciéncias humanas — no imaginario brasileiro
enquanto conhecimento cientifico hoje. Assim, desde leigos na literatura até graduandos,
graduados, poés-graduandos e pos-graduados podem desfrutar dos trabalhos que
compdem os capitulos desse livro, que ndo deixa de ser um grito de resisténcia em meio a
desvalorizagéo da ciéncia produzida no campo dos estudos literérios.

Gabriela Cristina Borborema Bozzo
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CAPITULO 7

ESPACOS E IMAGINARIOS: A FORCA POETICA DAS
AGUAS NA PRODUCAO ROMANESCA DE CARLOS

Data de aceite: 01/12/2021

Joseilton Ribeiro do Bonfim

Universidade do Estado da Bahia — UNEB/
Programa de Pos graduagédo em Estudos de
Linguagem — PPGEL

RESUMO: Faz-se, neste estudo, uma analise
da produgdo romanesca, do escritor baiano
Carlos Barbosa, tomando como foco o
imaginario das &guas, revelado a partir das
narrativas A dama do Velho Chico (2002) e
Beira de rio, correnteza: ventura e danacgdo de
um salta-muros no tempo da ditadura (2010).
Procede-se a uma abordagem que apresenta o
Sertdo das aguas do Séo Francisco a partir da
problematizacdo dos conceitos de regionalismo
e ideario sertanejo. Esse redimensionamento
revela como aquelas aguas tornam-se forca
simbdlica e elemento de releitura do espaco
que outrora sempre fora representado como
seco e improdutivo. Além disso, propde-se uma
discussdo sobre os conceitos de imaginagao
formal e imaginagdo material, postulados por
Gaston Bachelard (2013), nog¢bes a partir das
quais se aborda a apropriacdo da agua para
além de elemento organico, percebendo-a como
elemento simbdlico. A questdo norteadora gira
em torno da captacdo das imagens e simbolos
circunscritos a presenga constante da agua
nas narrativas estudadas. Como metodologia,
foi adotada uma analise de cunho bibliogréfico,
a qual se valeu da leitura das narrativas de
Barbosa, bem como de textos tedricos que

Literatura e a reflexao sobre os processos de simbolizacdo do mundo 2

BARBOSA

fundamentam as andlises aqui construidas.
Analisou-se os simbolos a partir dos estudos de
Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015), Zila
Bernd (2007) e P. Commelin (1967). O estudo
constata como a agua redimensiona o espaco
sertanejo, tornando-o plurissignificativo e como a
presenca marcante do elemento aquoso rompe
as fronteiras regionais e mostra a universalidade
da producdo romanesca de Carlos Barbosa, a
qual se insere num novo sentido de regionalismo.
PALAVRAS-CHAVE: Carlos Barbosa. Sertdo
das Aguas. Rio Sdo Francisco. Imaginario das
aguas.

SPACES AND IMAGINARY: THE
POETIC STRENGTH OF WATER IN
CARLOS BARBOSA'S ROMANESQUE
PRODUCTION

ABSTRACT: In this study, an analysis of the
novel production of the Bahian writer Carlos
Barbosa is made, focusing on the imaginary of
the water, revealed from the narratives A dama do
Velho Chico (2002) and Beira de rio, correnteza:
ventura e danagdo de um salta-muros no tempo
da ditadura (2010). It proceeds to an approach
that presents the Sertdo in S&o Francisco River
water from the problematization of the concepts
of regionalism and sertanejo ideals. This
redimensioning reveals how that water become a
symbolic force and an element for reinterpreting
the space that was once represented as dry
and unproductive. Furthermore, it proposes a
discussion on the concepts of formal imagination
and material imagination, postulated by Gaston
Bachelard (2013), notions from which the
appropriation of water is approached beyond
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an organic element, perceiving it as a symbolic element. The guiding question revolves
around capturing images and symbols circumscribed to the constant presence of water in
the studied narratives. As a methodology, a bibliographic analysis was adopted, which drew
on the reading of Barbosa’s narratives, as well as theoretical texts that support the analyzes
constructed here. Was discussed, and symbols were analyzed based on studies by Jean
Chevalier and Alain Gheerbrant (2015), Zila Bernd (2007) and P. Commelin (1967). The study
shows how water redimensions the sertanejo space, making it multi-significant and how the
strong presence of the aqueous element breaks regional borders and shows the universality
of Carlos Barbosa’s novel production, which is inserted in a new sense of regionalism.

KEYWORDS: Carlos Barbosa. Water in Sertdo. San Francisco River. Water imaginary.

Navegaremos, agora, pelo estudo das imagens. Embarcaremos em uma leitura dos
romances de Carlos Barbosa, cuja bussola € a sua imagistica. As narrativas aqui estudadas
sdo atravessadas por imagens da dgua em seus mais diversos aspectos: rio, correnteza,
chuva e elementos que estao diretamente relacionados com o aquatico, por exemplo, os
barcos a vapor. As 4guas que nutrem as terras sertanejas transpdem sua condi¢do organica
e ganham significados que permitem multiplas leituras.

Enredos marcados por tragédias familiares e dramas humanos se amenizam ou
se intensificam com a presenca deste elemento, a agua, cuja auséncia € quase sempre
apontada como o motivo do sofrimento no sertdo. Partiremos das recorréncias mais
significativas, aquelas que avistam um possivel imaginario das aguas. E nesse imaginario
que se ancora a producgéo literaria de Carlos Barbosa. Essa apropriagdo, além de ser
percebida ao longo das narrativas, é citada em uma entrevista concedida ao jornal Tribuna
do Brasil, ao falar sobre A dama do Velho Chico: “Quis falar de dois irmédos que se amam
acima do que é considerado normal e ambientar a trama na minha terra, em minhas aguas”
(BARBOSA, 2002, p. 3; grifos nossos).

Através das narrativas, somos levados a contemplar as aguas do Velho Chico
juntamente com Daura e Gero: dguas que se apresentam de diferentes formas e
proporcionam os mais variados devaneios e percepgdes. S40 essas aguas, agrupadas
e percebidas em diferentes pares, que permitem a construcdo do imaginario aquatico
da producgéo de Carlos Barbosa. Ao trabalhar com esse jogo de imagens divergentes do
mesmo elemento, vamos ratificar os conceitos de Bachelard sobre a imaginagéo formal e
a material: superficies e profundezas. Vanessa Maria Brasil, em artigo intitulado “Tantas
aguas, quantas histérias, diferentes narrativas: o Sdo Francisco dos viajantes”, apresenta
a dualidade das aguas do Séao Francisco (2009, p.11):

Limpidas e abissais, turvas e transparentes, penetrantes e superficiais,
agitadas e sonolentas, ondulantes e deslizantes, calorosas e refrescantes,
vividas e destruidoras, sombrias e luzentes, silenciosas e sonoras, rasas e
transbordantes, livres e aprisionadas, unificantes e limitantes & vao elas, as
aguas do Séao Francisco.
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Agrupadas assim aos pares, as aguas sao-franciscanas ressoam como um
eterno embate de forcas. E Carlos Barbosa se apropria dessa condicdo para apresentar
essas aguas. A limpidez superficial guarda os mistérios das profundezas, dos abismos.
Transparentes em alguns pontos, tornam-se turvas ao se chocar com os barrancos e as
margens. Ultrapassam a superficialidade e penetram na alma das personagens, agitam
suas vidas ao mesmo tempo em que as embalam e acalentam. Deslizam rumo aos grotbes
da terra, ondulam e permitem que a vida brote no sertdo. Por vezes, calmas, placidas,
silenciosas, ganham forcas e se pdem a cantar, a correr, a romper seus limites.

As multiplas formas da agua demonstram o seu potencial simbélico e acionam
um conjunto de imagens que se desdobram e compdem um repertério de significacdes
diversas. Somos convidados a um mergulho literario através dos enredos, nos quais
encontramos certa fidelidade do autor ao elemento aquatico, o que caracteriza uma postura
orgéanica e onirica. A apropriacdo da matéria organica se torna matéria poética, permitindo
a percepgao de imagens que estdo aparentemente “ocultas”. Desde o rio anunciado nos
titulos, Barbosa proporciona um mergulho no S&o Francisco e, por meio de sua escrita,
convida as profundezas elementares das aguas.

O imaginario acionado pela produgcédo de Barbosa organiza-se como uma espécie
de leque’, que sustenta, sobrepde e movimenta as formas. Como nos diz Bachelard (2013,
p.12): “[...] a agua ja ndo € apenas um grupo de imagens conhecidas numa contemplagéo
errante, numa sequéncia de devaneios interrompidos, instantaneos; é um suporte de
imagens e, logo depois, um aporte de imagens, um principio que fundamenta as imagens”
(Grifos do autor).

N&o apenas como um mero suporte para as demais imagens, a agua, em Barbosa,
€ elemento fomentador e motivador das demais imagens. Os devaneios aqui apresentados
se caracterizam pela contemplag¢do primeira, que vé nas aguas o suporte no qual outras
imagens sdo sobrepostas. Ao longo das narrativas, no entanto, vamos perceber que € a
agua que conduz e que subsidia a percepgao de outras imagens.

Os dois protagonistas de Barbosa atuam como sonhadores ligados a matéria.
Impelidos pelo imaginario a abandonar o porto, ap6s longos momentos de apreciagéo,
viverdo acontecimentos que mudardo os rumos de suas vidas. Passemos agora a
acompanhar os passos de Daura e Gero em suas travessias, as quais transpéem o campo
fisico e permitem um ultrapassar de limites, de fronteiras, sempre marcado com a presenca
da agua. O estado de contemplacdo é rompido, Daura e Gero sdo impelidos a fazer
travessias.

Travessia, no Dicionario Aurélio (1999), significa “ato ou efeito de atravessar uma
regido, um continente”. Atrelada a ideia de sertdo, travessia poderia incitar a perpetuacao

1 O leque, abebé, também é simbolo das aguas, insignia de Orixas vinculados a esse elemento da natureza: Yemanja,
deusa das aguas salgadas; Oxum, deusa das aguas doces; Logunedé, filho de Oxum, que também carrega consigo
caracteristicas aquiferas da sua méae. E comum atribuir 8 Mae D’Agua, que habita o Velho Chico, um abebé, um leque,
que também lhe revela imagens, servindo-lhe como espelho de mé&o.
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da imagem do retirante nordestino que € apresentada, em varias obras, cruzando longos
espacos em busca de sua sobrevivéncia. “O retirante visualmente abandona as terras
semiaridas do sertdo, devido a falta de agua e alimento, e busca trabalho nos engenhos,
usinas e estradas do Nordeste, ou ainda nos grandes centros urbanos do Sul do pais”
(BERND, 2007, p. 552). Nessa imagem do retirante, esta imbuida a ideia de transitoriedade
espacial, atravessar uma regido, deslocar-se. As travessias que apresentamos neste texto
estdo além dessa transposicéo de territérios. Pensadas de uma forma mais ampla, elas se
traduzem em afirmacdes e alteracdes de identidades.

A ideia do retirante aqui desaparece, uma vez que as personagens de Barbosa,
ao cruzarem espagos, ndo o fazem meramente por motivos fisiolégicos (fome e sede),
eles estdo em transito identitario. Elencaremos as travessias que refletem mudanca de
comportamento, que fazem iniciages, que possibilitam fugas existenciais. Os sertanejos,
aqui apresentados, constroem-se através dessas travessias, as quais determinam destinos
e permitem encontros e desencontros. As travessias aquaticas, assim denominadas, nao
expressam o cruzamento de rios, de aguas, refletem, isto sim, como a agua intercruza os
caminhos, em quais aspectos acionam o imaginario aquatico e permitem perceber como as
personagens deixam o estado de contemplagéo das aguas e vivenciam, em suas trajetorias,
uma apropriagéo do elemento agua, para caracterizar agdes, estados e sentimentos.

Ao se atravessar os espagos fisicos, a transitoriedade de caminhos incertos e, as
vezes, duvidosos e desafiadores, torna-se possivel perceber a maneira como as aguas e
os elementos que lhe sdo relacionados surgem nesses caminhos. Estes, como a agua, ndo
seguem linearidades; tortuosos, levam a possibilidades outras de existéncia. Os sertanejos
que protagonizam tais travessias se constroem a medida que cruzam espacos fisicos,
mas que transcendem limites fronteiricos entre o “real” e o imaginario. Nesta perspectiva,
acompanharemos as travessias de Daura que, no cruzar de caminhos, desperta desejos.
Estes, por sua vez, desencadeiam tragédias que dizimardo toda a sua familia. Por fim, as
travessias de Gero sdo marcadas pela presenca da agua, em sua transicdo de menino a
homem.

A superficialidade da contemplagdo das aguas se transmuta em percepgbes mais
profundas do elemento aquoso, ao nos depararmos com as travessias de Daura e Gero.
Evidenciamos a existéncia de travessias aquaticas, assim qualificadas pela intensa
presenca da agua na composi¢cao dos caminhos e descaminhos das personagens.

Em suas travessias, Daura desperta os olhares que a desejam, tendo seus
caminhos entrecortados pela agua em sua condicdo maleavel e tmida. A primeira travessia
se constréi a partir da chegada da familia de Daura da roda de Sdo Gongalo, realizada em
virtude da promessa feita para que chovesse no sertdao. O calor era intenso naquela noite,

a sertaneja levanta-se para lavar os pés.

Daura enterrou a caneca de asa no pote e sentiu a agua morna beijar
seus dedos. O pote tomava sol durante o dia e de noite a 4gua estava
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invariavelmente aquecida, quase pronta para o lava-pés. [...] O vestido de
festa comecou a dar comichao em Daura. Calor, suor e p6 da estrada. De
repente sentiu a necessidade urgente de se banhar. O contato com a 4gua do
pote funcionou como uma ordem. (BARBOSA, 2002, p. 71).

Segundo Bachelard (2013, p. 36), “[...] a agua evoca a nudez, a nudez natural pode
conservar uma inocéncia. [...] o ser que sai da agua é um reflexo que aos poucos se
materializa”. O contato com a dgua determina a agéo de se banhar, evoca a nudez. Daura,
ao tirar a roupa, teme ser vista por alguém, mas, em sua inocéncia, ndo imaginava ser
observada de longe. Ao analisar a cena de banho da sertaneja atrelada as colocagbes de
Bachelard, percebe-se que ha uma erotizacdo, devido a maneira como a agua escorre

enquanto lava o corpo:

A agua molhou os cabelos e a face, correndo um fio solitario pelas costas de
Daura. Um leve arrepio. Encheu outra caneca e a entornou direto no rosto.
Desta vez a agua escorreu pelo queixo, seios, barriga e encharcou a calcola.
Outro arrepio a sacudiu. A terceira caneca trouxe mais dgua agora dividida
entre as costas e o peito. (BARBOSA, 2002, p. 71).

Daura, como um ser que, aos poucos, materializa-se como uma imagem erotizada
tem seu corpo revelado pela agdo da agua. Nao ha aqui, a imagem do ser a sair da agua,
como apontou Bachelard, mas temos a imagem nitida de uma mulher que, ao colocar seu
corpo em contato com a agua, revela-se sedutora. A nudez, até entdo inocente, amplifica-
se e ascende o desejo de quem observa. A agua em seu estado constante de queda e de
obediéncia a gravidade, sempre caindo, escorrendo, passeia pelo corpo de Daura como se
fosse o leito de rio, com altos e baixos.

Enquanto Daura banha-se, “[...] do outro lado da cerca, montado em seu cavalo,
ajaezado, estava Agenor, 0 vaqueiro violeiro puxador de prosa, observando-a ali, parado”
(BARBOSA, 2002, p. 72). Agenor era um homem de personalidade forte, vaqueiro ha mais
de vinte anos, habil em todo tipo de servico com o gado: “[...] era um vaqueiro nato, gostava
de girar o lago e trazer até junto de si as novilhas mais brabas” (BARBOSA, 2002, p. 89). A
aparicéo de Agenor causa espanto, medo. Esteve ali a apreciar aquele banho, é o primeiro
a se apaixonar por Daura. O escorrer da agua pelo corpo desperta esse desejo. A agua é a
substancia que a chama ao banho e a desnuda, e nua apresenta-se aos olhos de Agenor.

E nesse sentido que Bachelard aponta a 4gua como elemento materializante do
desejo, no qual reside a substancialidade feminina da agua. A emersdo nas aguas, aqui
representada pelo lancar das aguas sobre o corpo, transubstancia o elemento aquéatico em
desejo. A agua, aos poucos, materializa e intensifica a paixao ardente do vaqueiro a cada
parte do corpo tocada: cabelos, face, queixo, seios, barriga, de calgola encharcada, a se
dividir entre o peito e as costas. Ao tracar esse caminho sobre o corpo de Daura, a agua
vai como se fosse retirando a inocéncia da menina e revelando o corpo sedutor de mulher.
O corpo que, até entédo, era imaginado por Agenor, materializa-se, fica a mostra. A visdo

de Daura nua torna o rapaz escravo desse desejo. Cada curva daquele corpo era terra
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desconhecida a ser explorada por ele.

“A lua em cima, o candeeiro embaixo, ela e eu viventes no meio da noite, meu
cavalo de testemunha. Nao dormi direito desde aquela aparicdo” (BARBOSA, 2002, p. 90).
Agenor, com toda a virilidade que por aquele Sertéo ja tinha conhecido varias mulheres,
se vé entregue a um desejo que lhe tira o sono, faz o seu corpo ferver. Em todo aquele
Sertdo de solteiras, casadas e raparigas, jamais se havia deparado com uma paisagem
igual aquela. Daura, “[...] nua, nua, nua, nuazinha, inteira, por detras, pela frente, se
banhando, se esfregando de espuma; [...] caminhando em minha direcdo no meio da noite,
[...] enxergando em meu rosto o pavor do escravo diante da mao firme e impiedosa do
feitor” (BARBOSA, 2002, p. 90). O vaqueiro torna-se escravo do desejo despertado por
Daura. E essa imagem da sertaneja nua que ficara gravada em sua mente e o prendera a
essa paixao desenfreada.

A &gua, ao percorrer o corpo de Daura, transmuta-se no desejo de Agenor. Apos
ter, diante de si, aquela visagem, Daura nua, sob a luz do luar, nunca mais consegue
tird-la da cabeca. Agenor experimenta o efeito de observar Daura. Ela se movimenta:
“banhando”, “esfregando”, “secando”. O vaqueiro permanece estatico, passivo, diante
da cena. Enquanto a jovem se exibe de maneira fascinante e encantadora, ele se sente
invadido por um desejo, uma paixao, e faz planos para ele e a linda jovem. A travessia aqui
percebida se mostra a partir da revelacao da nudez de Daura aos olhos de Agenor. A 4gua
surge como elemento motivador, que evoca o despir e a exposi¢cédo da dama. A visualizagao
do corpo nu acende um desejo que tera como consequéncia uma série de outros fatos e
possibilitara novas travessias.

Transpor limites, romper espacos fisicos e imaginarios é caracteristico da travessia,
e essa condicao de se retirar se apresenta em a Dama do Velho Chico com o surgimento
da possibilidade de uma viagem a vapor até Bom Jesus da Lapa para Daura e sua familia. A
viagem tem a simbologia de “[...] um desejo profundo de mudanca interior, uma necessidade
de experiéncias novas, mais do que de um deslocamento fisico. [...] indica uma insatisfacdo
que leva a busca e a descoberta de novos horizontes” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2015, p. 952). A viagem surge para Daura como um meio de fugir do desejo de Agenor.
Sobre as aguas, ela sera conduzida a um novo espaco, ao tempo em que lhe sera dada a
oportunidade de descobertas.

Nessa perspectiva, a viagem surge para a familia de Daura com um duplo significado.
De inicio, todos gozam do prazer de embarcar em um vapor, privilégios de poucos, para,
em seguida, sentir a dor da perda, a morte de Dualdo. A viagem possibilita as alegrias
do deslocamento, de conhecer novas terras, mas também reflete um deixar para tras os
tormentos que Daura guarda em sua memobria, apés Agenor té-la visto nua. Esquecer,
lembrar, conhecer, essas sdo as possibilidades que a viagem oferece a Daura. Esquecer
as angustias e 0 medo da exibigcdo do corpo ao vaqueiro; lembrar os bons momentos sobre
as aguas; e conhecer a dor da morte e o tio Avelino.
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Desde aquela viagem, a sertaneja passou a viver sob a tutela do tio Avelino, aquele
que roubaria os melhores anos de sua vida. Apesar das desgragas acontecidas, o vapor
€ ainda o Unico elemento capaz de proporcionar a Daura um alivio, um sonho. Sabemos
que os grandes barcos encantavam e contagiavam os ribeirinhos com o sonho de dias
melhores. Com Daura né&o era diferente. No seu imaginario, o vapor era um ser amado e
inclassificavel. O vapor representava para Daura muito mais que a chance de uma nova
realidade.

A personagem, em sua condi¢cdo de Dama que intitula o primeiro romance, revela
em suas andancas o Sertéo dos apotedticos vapores. E na imaginacéo da sertaneja que se
realiza nosso primeiro contato com o universo do sertdo. A beira do rio, perdida em seus
devaneios, a sertaneja constr6i um mundo imaginario, que nos coloca, pouco a pouco,
diante do mundo sertanejo, transformado em literatura.

Daura imaginou um vapor na curva do rio. A proa escura, a cabine alva
do piloto no alto, as luzes a pontilhar o contorno do barco, a chaminé suja
brotando lentamente por detras do pontal da ilha do Barreiro. Uma estranha
invaséo férrea a perturbar a paragem. (BARBOSA, 2002, p. 11).

Ficamos diante dos primeiros aspectos do Sertéo ribeirinho: a presenca do vapor e
do rio. Esses dois elementos se tornam presenca constante na narrativa. O vapor, presente
tanto no Sertdo “real” como no Sertéo ficcional, é transportado para os pensamentos
de Daura como elemento desejado e idealizado. Essa idealizagdo vai além do espago
do romance e se estende ao Sertdo que ele deseja representar, uma vez que o fascinio
despertado pelos vapores é constantemente relatado por ribeirinhos que viveram na época
do apogeu desses grandes barcos.

O Sertéo dos vapores é evidenciado pela estreita relacdo de Daura com o vapor.
A nossa dama carrega, em sua persona, uma percep¢ao coletiva deste Sertdo que se
constroi:

Acocorada na beira do rio, Daura ndo chegou a indagar-se sobre qual vapor
seria [...] a imagem diluiu-se no lusco-fusco da manha nascente. Mas foi o
suficiente para sentir uma contragéo alongada no coragao. [...] Sabia que era
pura fantasia. (BARBOSA, 2002, p. 11)

A cada despontar do vapor nas aguas do Velho Chico, o coragdo do ribeirinho era
impactado, invadido por sensacdes inexplicaveis, uma mistura de realidade e fantasia.
Aquele levante de luzes e sons agitava a parte mais interna do sertanejo, mexia com
a alma, acelerava os ritmos bioldgicos, “[...] dava febre. Era o que Daura sentia s6 de
pensar’ (BARBOSA, 2002, p. 12). Daura, jovem ribeirinha, desperta paixdes, sentimentos
até entdo desconhecidos por ela. Em meio a um misto de fantasia e realidade, torna-se
devota, amante do vapor. Um apego profundo é gerado no coragdo da moga por aquele ser
prodigioso. O deslumbre do gigante das aguas sao-franciscanas a envolve e seduz; cada
som produzido por seu apito gera palpitacdes descompassadas, € a doce melodia que
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embala e acelera o coracéo da sertaneja.

O fascinio despertado pelo vapor é tdo intenso que a sertaneja o recria em sua
imaginacdo. Essa admiracdo pelos grandes barcos se estendia a toda populacdo de Bom
Jardim e pelos demais portos onde o vapor atracava. Barbosa recria o deslumbre dos
ribeirinhos pelo vapor, apresentando a quebra da rotina dos beiradeio. Ndo importava a
idade ou o que estivessem fazendo, tudo era deixado para tras. O porto era o destino de
todos. O apito que anunciava a atracagao servia como um chamatriz.

A chegada do vapor quebrava a rotina dos ribeirinhos. Sobre o barranco, as
pessoas se espremiam, como plateia, a assistir a um espetaculo artistico. A beira do rio,
0 espetacular navio de agua doce se exibia, encantando os sertanejos que carregavam
no peito o sonho de embarcar e viajar rio acima. Os afazeres eram abandonados para,
simplesmente, saborearem esse desejo, mesmo que ele nunca fosse satisfeito. Estar ali, a
beira do rio, era se deixar invadir por um novo mundo e se permitir invadir por ele.

A profundidade do grande rio assustava os homens, mas se tornava inexistente
diante da tamanha engenhosidade do vapor, capaz ndo s6 de transportar novidades por
todos os cantos do Pais, mas de encantar seres que o viam como um mensageiro de
mundos diversos. O vapor era um heroéi sertanejo que tinha o condao de acelerar os ritmos
do lugar em que aportava, trazendo esperanca para vidas cansadas e sedentas. O sonho
de Daura concretizara-se em uma viagem a Bom Jesus da Lapa juntamente com sua
familia. Para o sertanejo, viajar até Bom Jesus da Lapa era uma experiéncia inesquecivel;
era a possibilidade de estar mais perto de Deus, de se reconciliar com Ele e de alcancar
gragas e agradecer milagres.

No caminho de tanta alegria, sucedem tragédias. A morte do pai de Daura, Dualdo,
desencadeia uma série de mortes que dizimam a familia sertaneja. O sonho da moca
tornou-se um pesadelo. A viagem tdo sonhada e desejada por ela e seus familiares os
conduz a conhecer a morte. Logo depois, as tragicas lembrangas desaparecerao, e a jovem
amante se lembrara dos bons momentos vividos: “Daura sorriu ao lembrar da viagem de
vapor que fizeram até a Lapa. Meses se passaram e a cada dia sua memoria burilava cada
cena, fazendo-as mais coloridas, mais vividas, menos dramaticas” (BARBOSA, 2002, p.
14).

As lembrangas da viagem levam a sertaneja a sorrir. As tragédias vividas também
vém a memoria da moga, mas séo superadas pela presenga mitica do vapor; os dias se
passaram, mas as boas recordacdes permaneciam vivas, pintadas de novas cores. As
tragicas lembrancgas sdo transformadas em agradaveis acontecimentos.

A beira do rio, a dama contempla a beleza das aguas, sentia febre sé de pensar na
chegada do vapor. Livre do devaneio que a faz ficar submersa em uma imagem de um vapor
que se materializa em seus pensamentos, Daura volta a sua rotina de moga beiradeira: o
carreto de agua do rio até sua casa. “Pegou a lata vazia. Com o fundo da lata, executou uma
série de movimentos concéntricos revolvendo o leito do rio. Afastando sujeiras, limpando a
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agua. Mergulhou a lata no rio” (BARBOSA, 2002, p. 15-16). O devaneio se quebra com o
nascer da manha e traz Daura de volta a sua realidade, a mae aguardava a agua para 0s
afazeres domésticos. Sobre a cabeca, coloca a rodilha, e, sobre esta, a lata d’agua.

Com a lata d’dgua na cabecga, inicia-se a travessia da beira do rio até a sua casa. Ao
pegar a agua do rio e transporta-la, Daura, nesse momento, seria o préprio leito do rio. Ela
transpde o rio para outro espacgo, a medida que atravessa o caminho, é ultrapassada pela
agua. Sobre a cabeca, retida no espago de uma lata, a 4gua seria o senhor da cabega, ou
seja, da vida de Daura. Nessa travessia, outros elementos sertanejos vao se revelando.
“Tomou decidida o caminho de casa. O andar oscilante, como se executasse malabarismos
circenses para ndo deixar a lata cair. [...] No instante em que Daura assomou no alto do
barranco, ele a viu” (BARBOSA, 2002, p. 17). Da casa de Daura até o rio, faz-se uma
travessia diaria entre a necessidade e o perigo. O vai e vem da lata na cabeca, o contorce
do corpo para a lata seguir quieta, representa uma linha inconstante que Daura, mesmo
sem saber, atravessa quase diariamente.

Nessa travessia, Daura tera seu caminho interrompido. De longe, esta sendo
observada por um dos trés homens que a desejam. O andar oscilante e a busca pelo
equilibrio da lata sobre a cabega representam as incertezas do caminho. O corpo se entorta
para a lata ficar reta. Em meados da travessia, aterrorizada pela figura que se apresenta a
sua frente, Daura deixa a lata cair: “A lata bate no chao de uma s6 vez. Pou! Em seguida,
ouviu-se um chua ligeiro no esparramar da agua pela terra” (BARBOSA, 2002, p. 29).

A queda da lata e o derramar da agua é como se fosse a quebra definitiva do
devaneio, no qual Daura estava envolvida. Com o cair da lata, Daura se depara com
uma ameaca a sua frente: Avelino desejoso por seu corpo. O tio louco e apaixonado nédo
contém o desejo que o invade: “[...] a enchente apaixonada que o tomava transbordaria
e avancaria sobre a Unica pega preciosa que reconhecia existir em Bom Jardim. E a
destruiria, inevitavelmente”. (BARBOSA, 2002, p. 24). O desejo de Avelino é comparado a
uma enchente que, sem controle, inunda e leva destruicdo por onde passa. Daura seria a
grande vitima dessa enchente de desejos que toma Avelino.

A paixdo de Avelino pela sobrinha surgira como faisca e, em poucos instantes,
transformara-se em labaredas de fogo a exaurir todo o seu ser. Era como lavas de vulcéo
a escorrer, anulando todos os principios morais; arrancando-lhe a consciéncia, levando-o
a desgracar a vida da mocga que |Ihe pedira a béncao de cabeca baixa e logo penetrara em
sua mente, aticando-o para uma volUpia impetuosa. Tal paixdo consistia em um desejo
excessivo e ardente de possuir a sobrinha, uma necessidade de consumar os desejos
carnais mais libidinosos.

Enquanto é subjugada a loucura do tio, Daura deseja retornar ao vapor: “Entéo
talvez fosse melhor escorregar para tras. Voltar para o rio, se atirar nas aguas. Quem sabe
pegar o vapor, viajar no sonho” (BARBOSA, 2002, p. 30). No momento em que se vé em
apuros, o rio, as aguas e o vapor surgem como meio de salvagédo. Os elementos sertanejos
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se colocam como aqueles que fazem partem do imaginario do ribeirinho, sendo desejados,
almejados. Chevalier e Gheerbrant no Dicionario de Simbolos (2015) apresentam a 4gua
com trés possiveis significagbes simbolicas: fonte de vida, meio de purificagdo, centro
de renascimento. Aqui, vemos a agua como um elemento desejado que possibilita o
renascimento de Daura através do mergulho no S&o Francisco e um embarque no vapor. O
rio seria seu refugio, o vapor a levaria de volta a um sonho, e as aguas a fariam renascer.
Muitas sdo as travessias de Daura por esse sertdo, e, em cada uma delas, revelam-se
partes desse espacgo geografico e imaginario.

Em Beira de rio, correnteza, temos as travessias de Gero, sertanejo em plena
adolescéncia que conhece os prazeres no seio de Liana, o rito de iniciacdo que permite ao
garoto deixar para tras 0 menino “matusquelo”, como era chamado por todos ali. Barbosa
apresenta a agua como elemento simbdlico nessa travessia. Ponto marcante da narrativa,
0 encontro entre Gero e Liana acontece quando o garoto, para fugir de uma boiada, salta
o muro do quintal da moga.

Era preciso sair da frente da boiada, muito parecida com uma enxurrada
poderosa, daquelas que derrubavam muros arrancavam pedacgos de calcada
nos tempos de chuva forte ou enchente bravia. Gero atirou-se sobre o muro
de uma das casas, fincou pés e maos em gretas e saliéncia e, em segundos,
alcangou o topo, dali saltando de imediato para o quintal. (BARBOSA, 2010,
p. 32).

Diante da boiada, Gero pensa rapidamente e decide saltar o muro. A agua aparece
aqui em forma de enxurrada poderosa que tudo arrasta, simbolizada pela boiada que
avanca na direcdo de Gero. Saltar o muro é o primeiro passo de sua travessia, representa
deixar o perigo e se lancar em possibilidades de salvagéo. A moca fixa o olhar no garoto,
chama-o e, demoradamente, cuida dos ferimentos ocasionados pela queda. Ao se deparar
com Liana, inicialmente, assusta-se, mas é ela quem cuida de seus ferimentos. “Vamos
limpar esses arranhfGes que podem virar feridas feias, fica de pé aqui na minha frente,
assim, ndo se envergonhe nem tenha receio de gemer, pois o alcool queima um pouco”
(BARBOSA, 2010, p. 33). Delicadamente, Liana cuida dos machucados de Gero, que, a
essa altura, tenta “[...] firmar-se no chao da cozinha, bambo, sentindo a correnteza do rio a
Ihe arrastar os pés” (BARBOSA, 2010, p. 33).

A correnteza surge aqui como uma forga motriz do desejo de Gero. Diante da moga,
Gero sente-se inseguro. O chdo foge-lhe aos pés como que arrastado pela correnteza.
Nessa passagem, o fluir do rio simboliza as incertezas do garoto, temeroso do que venha
de fato acontecer. Salvou-se da enxurrada de reses bravias, para se langar em um territorio
incerto. Os fatos vao se sucedendo e Gero sente-se perdido, com os pés a bambear,
buscando uma possivel firmeza no chdo que se faz em davidas.

O desejo de Gero vem do mais profundo de seu ser, das esquecidas cacimbas que
langam sangue por entre nervos e canais cavernosos, o que faz seu sexo rebelar-se; torna-
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se visivel por meio de sua erec¢do, que, inicialmente, deixa-o desconcertado, mas seria
esse desejo expressivo que o faria saltar aquele muro inUmeras outras vezes, até fazer a
tao dificil travessia. Os leves toques de Liana escavam as profundezas da alma de Gero e
fazem o seu desejo transbordar, como uma enchente que invade lugares até entdo enxutos.

Simboliza-se o trajeto do garoto até o quarto no qual Liana se encontra, como
se ele estivesse atravessando um rio. Gero é apresentado como um eximio nadador e,
nesta travessia, fica evidente o deixar para trds o menino e, ao alcangar a outra margem,
encontrar um novo Gero, feito homem.

Precisava manter o nariz fora d’dgua, precisava nadar e concluir a travessia,
ndo podia olhar para tras; la ficara o menino Gero, saltador de muros, ledor
de livros estranhos, perdedor no jogo de gudes, fujao de brigas [...] precisava
concluir a travessia, bater bracos e pernas, respirar, nadar até o porto, onde
sabia esperéa-lo Liana. Nadou, nadou, nadou. (BARBOSA, 2010, p. 105).

O nado representa um esforgo contra a propria matéria aquosa, que, apesar de
liguida e maleavel, torna-se densa e pesada, exigindo do nadador um extremo esforco.
Era preciso coragem para o garoto atravessar a sala e chegar até o quarto, o porto no qual
estaria Liana, a mulher desejada que o0 encanta e seduz. A figura do nadador é vista por
Bachelard (2013, p. 169) como aquele que vence sobre as aguas: “Na agua, a vitoria € mais
rara, mais perigosa, [...]. O nadador conquista um elemento mais estranho a sua natureza.
O jovem nadador € um her6i precoce”. O perigo diante de um rio a ser atravessado e as
incertezas do que poderia ser encontrado ao longo do caminho tornam a travessia sobre
as aguas mais “perigosa”.

Sobrepor-se as aguas € colocar-se diante de uma forgca pulsante, que corre, desvia
o0 caminho, é indomavel. O estado de travessia em que Gero se encontra caracteriza-se
como desafiador, diante de uma possivel iniciacdo sexual. Era preciso domar a forca das
aguas para, enfim, mergulhar no rio de prazer que Liana Ihe proporcionaria. O embate da
forca fisica do garoto com a densidade aquosa, aqui metaforizada, encontra respaldo na
imaginacdo material alimentada pelas aguas. Ao deixar as formas contemplativas e se
debrucar sobre a imagem da substéncia, a agua torna-se, em Barbosa, a forca material que
emana a transitoriedade do ser. E Gero estd em transito, o desafio de atravessar as dguas
simbdlicas faz uma metamorfose: deixa-se o garoto para trés.

Gero se dirige ao desconhecido, e ali estava ele, no “meio do rio”. “Gero era sabedor
de que meio-do-rio ndo dava pé. Por isso, ndo podia interromper o nado um instante sequer
se quisesse completar a travessia” (BARBOSA, 2010, p. 199). Deixar para tras o0 menino
era doloroso, neste transito de identidade marcado por dor e prazer, o garoto sertanejo se
vé desafiado. Diante da imensidao, ndo era possivel voltar. E Gero, com todas as forcas,
chega enfim a outra margem. E Liana a sua espera, conclui a tdo desejada travessia.

Beije essa boca suculenta, porejante... Caldeira de vapor, sim... Volte ao
ventre... Revolte-se... Ache, acha, a rachal... Tome posse do meu ventre e
fuce, escave... Meu terreno, meu desgosto, esse fosso... Refocile... Tome do
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meu ventre os goles... Mergulhe, bamburre, nade... [...] a prancha atirada
ao solo... O vapor a se soltar do cais... Os apitos... As maretas fugidias e
rocantes... Batem e voltam... Entram e saem... Despejos e despojos... Choro
e riso... Roce!... Vai mocinho!... Vem... Consinta, meu anjo, que eu agora go...
go... goze... (BARBOSA, 2010, p. 108; grifos nossos).

Liana é quem conduz Gero pelos regatos e pocos do prazer. Ela ordena, e ele, como
bom aprendiz, obedece-lhe. O fogo da caldeira que move o vapor sobre as aguas € agora
simbolo do prazer e do desejo de Gero e Liana. E preciso deixar o porto e embarcar nessa
travessia prazerosa. Gero ndo so faz a travessia como mergulha e nada naquele poco de
mornagua. Os apitos sdo os proprios gemidos e delirios do ato sexual. As ‘maretas fugidias’
sdo os movimentos frenéticos, que vao e vém entram e saem e conduzem os amantes ao
apice. O prazer é uma mistura de dor e satisfagdo expressas pelo choro e pelo riso.

A descricdo do ato sexual é feita com a erotizagdo de elementos remissivos ao
hidrico. O autor € movido por uma forga imaginante que lhe permite apropriar-se das
mais diferentes formas da agua, tornando-a elemento motivador de sua escrita. Essa
apropriagdo ultrapassa as formas convencionais, facilmente perceptiveis e revela a
materialidade substancial da agua como elemento literario. Essa condicdo permite que a
agua se torne um desencadeador de outras imagens, um aporte imagético. O imaginario da
agua, revelado através da produgcéo romanesca de Carlos Barbosa, faz-se através desse
deslocamento de percepgoes.

A contemplagdo das aguas exprime a superficialidade sensivel, alcancada pelo
olhar rapido e ligeiro e a simples percepcao das formas. As travessias imaginarias nos
levam a conhecer a profundidade das representacdes. A agua percebida ao longo dos
romances desencadeia uma série de outras imagens. Ela deixa a sua forma de rio para
se tornar simbolo de vida, caracterizar agées humanas; permite aos sertanejos, Daura e
Gero, realizar travessias existenciais. Da contemplacao das superficies a um mergulho nas
profundezas, Barbosa revela o imaginario das aguas em seus romances.

A cada imagem criada por Barbosa, a agua é revelada como matéria substancial
de sua producéo literaria. As aguas do S&o Francisco se tornam poesia e revelam a
importancia da agua para a cultura sertaneja, ndo apenas como matéria, mas também
como elemento simbélico, capaz de se circunscrever em uma memoria coletiva motivada
por uma sensibilidade imaginaria. As travessias de Daura e Gero mostram como a forga
imaginante da agua desponta imagens para além da percepcao superficial. Mergulhados
nas profundezas de representacdes diversas, para eles, a agua torna-se parte integrante
e reveladora de agbes e sentimentos humanos. Ultrapassar as formas perceptiveis do
elemento revela como o autor se coloca em ag¢édo a imaginacdo material. A ligacéo e a
evocagdo da matéria ndo sdo apresentadas como suportes de imagens que se sobrepdem,
mas como aportes que se desencadeiam em um imaginario aquatico amplificado. As

aguas evocam, retomam significacdes diversas e, em Barbosa, tornam-se amplamente
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significativas e reconfiguram o ideério de sertdo. O Sertdo das aguas se mostra, revela-se

por entre maretas e corredeiras.
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