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APRESENTACAO

Em LINGUISTICA, LETRAS E ARTES E O COMPLEXO PENSAMENTO HUMANO,
coleténea de vinte capitulos que une pesquisadores de diversas instituicdes, congregamos
discussoOes e tematicas que circundam a grande area da Linguistica, Letras e Artes e dos
dialogos possiveis de serem realizados com as demais areas do saber.

Temos, no presente volume, trés grandes grupos de reflexdes que explicitam essas
interagbes. Neles estdo debates que circundam estudos literarios; estudos sobre artes e
outros temas.

Estudos literarios traz analises sobre romances graficos, representagéo do isla,
autobiografia, leitura e (re)escrita na rede, imaginario, morte, marginalidade, letramento
literario, literatura infantojuvenil, pessoa com deficiéncia e surdez.

Sao verificadas, em estudos sobre artes, contribuigcbes que versam para contetdos
como fazer poético, ensino, masica, corpo, dang¢a, feminino, samba e metalinguagem.

No terceiro momento, outros temas, dispomos de leituras sobre racismo, violéncia,
traducéo, cuidado humanizado e saude.

Assim sendo, convidamos todos os leitores para exercitar didlogos com os estudos
aqui contemplados.

Tenham proveitosas leituras!

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos
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CAPITULO 16

AGOSTINO DI DUCCIO, ABY WARBURG E O
ORATORIO DE SAO BERNARDINO: ANJOS EM

Data de aceite: 01/11/2021

Sandra Makowiecky

Universidade do Estado de Santa Catarina
Membro do CBHA.

O artigo foi apresentado no 400 Coloquio do Comité
Brasileiro de Historia da Arte, sob o tema “Pesquisas
em dialogo”- realizado online, de 7 a 11 de dezembro

de 2020 e foi publicado nos anais do evento.

RESUMO: O texto se detém sobre uma
experiéncia conjunta em grupo de pesquisa, em
que buscamos refletir acerca dos pressupostos
teorico-metodologicos do legado warburguiano
mediante um mergulho nos relevos do
Oratério de Sao Bernardino, em Perugia cujas
imagens sé@o presentes na Prancha 25 do Atlas
Mnemosyne. Entre tantos aspectos a analisar,
0 artigo se concentra nas imagens de anjos
que proliferam na fachada e estédo intimamente
ligados & musica e ao canto, em uma vertigem de
imagens. Vertigem a que Warburg nos convida,
nao apenas por meio de seus escritos, mas,
sobretudo, por meio de seus siléncios, riscos que
Warburg correu até o limite, onde a interpretacéo
deve dar vez ao entendimento. O que Agostino di
Duccio desejava que entendéssemos?
PALAVRAS-CHAVE: Agostino di  Duccio.
Orat6rio de Sdo Bernardino. Prancha 25 do Atlas
Mnemosyne. Anjos e musica. Aby Warburg.
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SERENA VERTIGEM

AGOSTINO DI DUCCIO ABY WARBURG
AND THE SAINT BERNARDINO
ORATORY: ANGELS IN SERENE

VERTIGO

ABSTRACT: The text focuses on a joint
experience in a research group, in which we
seek to reflect on the theoretical-methodological
assumptions of the Warburguian legacy by diving
into the reliefs of the Oratory of St. Bernardino, in
Perugia whose images are present on Plate 25 of
the Atlas Mnemosyne. Among so many aspects
to analyze, the article focuses on the images of
angels, which proliferate on the fagade and are
closely linked to music and singing, in a vertigo
of images. Vertigo to which Warburg invites us,
not only through his writings, but, above all,
through his silences, risks that Warburg ran to
the limit, where interpretation must give way to
understanding. What did Agostino di Duccio want
us to understand?

KEYWORDS: Agostino di Duccio. St. Bernardino
Oratory. Board 25 of Atlas Mnemosyne. Angels
and music. Aby Warburg.

INTRODUCAO

Sob o tema “Pesquisas em dialogo”,
este texto se detém sobre uma experiéncia
conjunta realizada em grupo de pesquisa, em
que buscamos refletir acerca dos pressupostos
te6rico-metodologicos do legado warburguiano
mediante um mergulho nos relevos do Oratério
de S&o Bernardino, em Perugia e nos relevos
do templo Malatesta, em Rimini, cujas imagens
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sdo abundantes na Prancha 25 do Atlas Mnemosyne ( WEDEKIN e MAKOWIECKY,
2020). A Prancha 25 compde-se majoritariamente de relevos esculpidos por Agostino di
Duccio (1418-1481), que se tornou objeto de nosso interesse, através do olhar de Aby
Warburg. O Orat6rio de Séo Bernardino - ¢.1457-1461 - representa o melhor exemplo de
arte renascentista em Perugia. Agostino di Duccio foi contratado para projetar a fachada
policromada e narra cenas da vida do santo, apresenta anjos e traz figuras alegéricas das
Artes Liberais e das Virtudes que surgem em Pathosformeln de ménades dancantes e
ninfas que irrompem nas cenas dos milagres, o que acabou chamando a atencéo de Aby
Warburg. Rafael Cardoso (2020), aponta para questées importantes sobre a relevancia do
legado intelectual de Aby Warburg para os dias de hoje.

Nao resta duvida que Warburg foi um pioneiro em conceber as imagens de
modo disseminado e universal, sem divisbes hierarquicas entre culturas e
midias. Para ele, uma fotografia interessava tanto quanto uma pintura, povos
n&o europeus tanto quanto a Europa. Foi precursor ndo somente em seu olhar
para a linguagem das formas — a chamada iconologia — como também por
seu interesse em estudos etnograficos como instrumento para compreender
a arte. Era um pensador que entendia a cultura humana como um todo e
buscava seguir o devir das imagens como pista para desvendar o que temos
em comum. Antecipou, em varios sentidos, as ideias de cultura visual e arte
global que hoje desafiam ndo somente historiadores como também artistas.
Podemos aprender muito com sua obra - sobretudo que o melhor pensamento
visual requer aprofundamento no repertério. Mnemosine, afinal, & memoria.
Do seu ventre, brotaram as artes e a histéria ( CARDOSO, 2020).

Entre tantos aspectos a analisar neste monumento, o artigo se concentra nas
imagens de anjos, que proliferam na fachada do Oratério de Sao Bernardino, pautado em
aprofundar repertério e pensamento visual. Os anjos povoam o monumento, intimamente
ligados a musica e ao canto, que sdo elementos presentes na Sagrada Escritura em
referéncia ao Louvor a Deus. Algumas passagens biblicas exemplificam a importancia
da musica como imagem do paraiso e proclamada pela corte celeste. Os instrumentos
musicais também séo especificados nas passagens biblicas, reforcando uma aproximacao
do espago celeste ao espaco terreno.

O contato direto com o monumento, a atengdo para a “especificidade dos
monumentos histoéricos” e aos “detalhes”, a necessidade de pensamento visual que requer
aprofundamento no repertorio, nos aproximam das premissas de Aby Warburg. A fachada,
uma vertigem de imagens, nos mostra que devemos aceitar que a imagem néo é um campo
de conhecimento fechado, mas é centrifuga, vertiginosa. Vertigem a que Warburg nos
convida, ndo apenas por meio de seus escritos, mas, sobretudo, por meio de seus siléncios
(Didi-Huberman, 2007, p. 13), riscos que Warburg correu até o limite, onde a interpretagédo
deve dar vez ao entendimento. O que Agostino di Duccio desejava que entendéssemos?
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Sobre o Oratoério e sobre o artista

O artista Agostino di Duccio (1417 - 1481) trabalhou na fachada do Oratério ( fig.1),
que é a parte mais espléndida do edificio.

Fig.1. Oratério de San Bernardino, Perugia, 1452, fachada frontal com relevos de Agostino di Ducio
(1457-1461). Fotografia: Luana M. Wedekin e Sandra Makowiecky

O resultado € um trabalho encantador e em particular para o modelado das roupas
muito refinadas que vestem os personagens: € uma das mais memoraveis obras de escultura
do século XV na ltalia. As esculturas sdo influenciadas pela inovacgéao introduzida por
Donatello, a que os estudiosos chamam de “stiacciato”: no italiano moderno “schiacciato’,
ou seja, esmagado. O termo significa uma escultura na qual os relevos sobem alguns
milimetros acima da superficie, de modo a parecer quase mais como uma pintura. Desta
forma, também é possivel aplicar o artificio da perspectiva as figuras. Mas a técnica
“stiacciato”é aqui interpretada de maneira original por Agostino, enfatizando particularmente
as linhas curvas das figuras e sobretudo as roupas que vestem: apresentam dobras
grossas e paralelas, em um ensaio de habilidade técnica. A delicada policromia acrescenta
charme ao esplendor do complexo arquitetdnico - escultural: predominam versées de cores
vermelhas e verdes. No geral, devido as referéncias de Donatello ( técnica escultérica) e
Leon Battista Alberti ( fachada) e ao valor em si mostrado por Agostino di Duccio, este € um
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trabalho renascentista que ndo se assemelha a outro daqueles que ja vimos e estudamos e
no entanto, tanto este monumento como o artista Agostino di Duccio sdo pouco divulgados
entre os estudiosos da arte. Afachada policromada faz uso de uma combinagéo de materiais
diversos, como a terracota, o calcario, lapis-lazuli, ouro e marmores coloridos de diversos
tipos, como marmore branco, preto, vermelho, além de terracota e calcario.

Campigli ( 2018) lista algumas obras que poderiam ser fontes literarias para os
relevos de Agostino: Noctes atticae, de Aulo Gellio; Metamorfoses de Ovidio; De coelesti
Hierarchia, de Pseudo-Dioniso Areopagita; De deo Socratis, de Apuleio. Iremos nos ater a
fonte de Pseudo-Dioniso Areopagita.

Os anjos na hierarquia celeste, de Pseudo-Dioniso Areopagita

Para este texto, nos valeremos dos estudos de Fernanda M.T. Carneiro (2017) em
sua tese de doutorado denominada “A presenca de anjos na arte contemporanea”( 2017),
pesquisa que orientei. De acordo com o cristianismo, os anjos sao criados por Deus —
criaturas divinas — e possuem qualidades plenas, sem ser Deus, sem ser homem. Sendo
mediadores, auxiliam o homem nessa busca pela perfeicdo (alcan¢ar Deus). Os homens
buscam a perfeicdo por meio das qualidades a serem desenvolvidas durante o percurso da
vida. O artista materializa as qualidades e defeitos plenos dos anjos por meio das imagens,
e permitem que reconhegcamos nas imagens, qualidades e defeitos que identificamos nas
acoes humanas. Qualidades estas que encontramos na presenca do anjo da guarda, anjos
anunciadores, anjos consoladores e defeitos nos anjos decaidos. Para a elaboragéo visual
dos anjos, que, para a teologia, sdo considerados “espiritos puros”, poténcia invisivel, os
artistas basearam-se em referéncias teéricas, relatos e descrigbes, além de referéncias
imagéticas. Como mediadores entre o plano terreno e o plano divino, as qualidades e os
defeitos dos anjos também séo reflexos que se encontram nos homens. Na fachada do
Oratoério, nao encontramos anjos decaidos. Na Biblia, ndo ha uma especificidade sobre
a hierarquia celeste. Mas encontramos na hierarquia celeste formulada por estudiosos
da teologia, uma referéncia importante na compreensdo dessa relacdo de poder e de
ordem estabelecida entre esse espago do Ser supremo e do mundo terreno, e fonte para a
representacao artistica. Apesar de a natureza do anjo ter sido objeto de estudo pelos padres
da Igreja anteriormente ao século 1V, sendo os anjos considerados seres incorpéreos, no
século V, Pseudo-Dionisio Areopagita apresenta a presenga de nove grupos na hierarquia
celeste, divididos em trés categorias de anjos (CHELLI, 2011).

Um dos textos atribuidos ao autor refere-se ao estudo sobre a hierarquia celeste,
que apresenta a estrutura e a caracteristica dos anjos presentes no espago celeste, onde
encontramos ordem e poder. O propésito da Hierarquia Celeste, por Pseudo-Dionisio
Areopagita, é “proporcionar aos seres a semelhanca e a unido com Deus, na medida do
possivel” (AREOPAGITA, 2015, p. 37-38).
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Na Biblia, encontramos a presenca clara de anjos como mediadores entre o
plano divino e o terreno e o aparecimento diverso de nove tipos de presenga angélica.
Encontramos os serafins, os querubins, os arcanjos e os anjos, todos pertencentes a
categoria de anjos. Mas também encontramos outros anjos que, apesar de mencionados,
séo pontuados nas passagens biblicas rapidamente, como tronos, principados, virtudes,
potestades, dominagdes. Além disso, a nomenclatura “anjo” tanto designa uma categoria
inferior dentro da hierarquia celeste quanto termo genérico atribuido para todos os anjos,
classificados de um modo geral como mediador, orientador, anunciador (SPADACINI;
STANZIONE, 2010).

A hierarquia do Pseudo-Dionisio Areopagita € uma das divisbes possiveis, pois
outros teélogos medievais, propuseram, ao longo dos séculos, outras divisbes/categorias
entre os anjos. A hierarquia celeste apresentada por ele é frequentemente utilizada por
estudiosos da teologia e iconografia crista, conforme organograma (Fig.2). Este representa
a sequéncia hierarquica angélica presente no espacgo celeste, destacando a ordem de
poténcia para com Deus. Como se trata de uma hierarquia, cada coro apresentado por
Pseudo-Dionisio Areopagita esta na ordem de sua subordinagéo, assim como 0s anjos a
eles pertencentes. No primeiro coro, o mais préximo de Deus, encontramos, nas sequéncias
verticais, os serafins, seguidos dos querubins e os tronos. Ao atentar a verticalidade, de
cima para baixo, os serafins sdo os anjos mais proximos de Deus e, consequentemente,
detém uma superioridade sobre os demais.

No segundo coro, nessa mesma ordem da verticalidade, destacamos as dominacgoes,
as virtudes e as potestades. E o terceiro coro, mais distante de Deus, encontramos, nessa
sequéncia, os principados, seguidos dos arcanjos e dos anjos. Os anjos pertencentes ao
ultimo coro, apesar de distantes de Deus, sédo igualmente importantes, pois estdo préximos
ao homem e mantém a caracteristica de mediadores. As ordens que sdo mais conhecidas
e disseminadas sao a ordem dos serafins e querubins, da primeira hierarquia, e a dos
arcanjos e anjos, da terceira hierarquia. Tem-se o conhecimento dessas ordens devido a
profusdo de imagens encontradas ao longo da histéria da arte.
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Figura 2. Esquema visual a partir da Hierarquia Celeste de Pseudo Dionisio Areopagita. Fonte:
Organograma elaborado por Fernanda M.T. Carneiro (2017), com base na hierarquia celeste de
Pseudo- Dionisio Areopagita.

Comumente, a hierarquia celeste é também mencionada como Coro Celeste devido
a palavra “coro”, que nos remete ao grupo de pessoas que cantam juntas a uma s6 voz. E,
nesse caso, um grupo de anjos que cantam em louvor a Deus. Como exemplo, examinemos
um detalhe da obra de Francesco Botticcini chamada A assungéo da Virgem ( fig.3). Proximo
a Cristo, aparece a primeira ordem da hierarquia celeste, em que se encontram os serafins,
com cabecas aladas de cor vermelha, os querubins, com cabecas aladas de cor azul, e os
tronos, que aparecem com o tronco do corpo com asa na cor azul e com gestos de oragédo
e saudacédo. Nessa ordem hierarquica, os anjos possuem seis asas, caracteristica presente
nos anjos mais préoximos de Deus, aqui na figura de Cristo.
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Figura 3. Francesco Botticcini. A assuncdo da Virgem (detalhe). (1475-6). Tempera sobre madeira
(228,6 x 377,2 cm). Fonte: Acervo da National Gallery, Londres.

Na segunda ordem, encontram-se anjos com o corpo inteiro, par de asas, e cobertos
por tunicas. Sdo as dominagbes, as virtudes e as potestades. As dominagdes seguram
um cetro, as virtudes seguram uma vela em chamas e as potestades seguram uma lanca.
Na terceira e Ultima ordem, mais proxima da terra, encontram-se os principados com um
bastdo na mao, os arcanjos com um vaso no colo, € 0s anjos, que apontam um bastédo
para a terra, reforcando sua ligagdo préxima aos homens. O anjo aparece como mediador
entre o plano celeste e o plano terreno, em que varias cores e elementos iconoldgicos os
distinguem entre si em muitos detalhes que vao das cores ao formato de asas e objetos

que ostentam.

Anjos em serena vertigem

Na fachada do Oratério encontramos anjos em profusdo, mas estamos tratando aos
anjos do ultimo coro que, apesar de distantes de Deus, estdo préximos ao homem, mantém
a caracteristica de mediadores e estdo presentes por toda a fachada, que comegam pelo
timpano do frontéo ( fig.4), se espalham pela Luneta ( fig.5) até o grande portal de entrada
(fig.6) (COMMODI, 1996).
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Figura 4. Agostino Di Duccio. Timpano do frontéo da fachada do Oratério de Séao Bernardino com
anjos, 1452 Perugia, fachada frontal. Fonte: acervo da autora.

Figura 5. Agostino Di Duccio. Luneta da fachada principal do Oratério de S&o Bernardino com anjos.
1452, Perugia. Fonte: acervo da autora.
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Figura 6. Agostino Di Duccio. Oratorio de Sao Bernardino. Detalhes dos conjuntos de anjos na vista
frontal do grande portal de entrada.1452. Fonte: acervo da autora.

Os anjos musicistas

Os anjos povoam o monumento, intimamente ligados a musica e ao canto, que
sé@o elementos presentes na Sagrada Escritura em referéncia ao Louvor a Deus. Algumas
passagens biblicas exemplificam a importancia da muasica como imagem do paraiso e
proclamada pela corte celeste. Os instrumentos musicais também séo especificados nas
passagens biblicas. Para Campigli (2018, p. 89-90), quando esculpe 0s anjos musicistas,
Agostino, em um tipo de transe decorativo, assume uma linguagem inédita e fascinante,
toda resolvida na superficie, toda jogada sob suave perseguicdo das dobras das vestes
que, por sua vez, terminam por confundir-se com os grafismos dos cabelos ou a plumagem
das asas. Duccio optou por utilizar linhas quase sem solugéo de continuidade, dando um
aspecto mais abstrato ao baixo-relevo, ao contrario de seu mestre Donatello, que prezava
por um plasticismo que fosse ao mesmo tempo massa, volume, chiaroscuro e insistentes
rebaixos. No estilo do artista, verificamos uma énfase linear, dobras lineares, formas planas
e esquematicas, predominancia dos baixos-relevos e o panejamento ondulado das figuras.

Especialmente nos séculos XIV ao XVI, os anjos musicos foram acrescidos ao
espaco musical celeste em virtude de os fiéis acreditarem ouvir coros angélicos e, assim,
os relacionavam a harmonia universal. A relacdo do prazer e da alegria musical ligada
ao paraiso possibilitou ao artista a profuséo de imagens angélicas musicais, cantantes e
musicos. A iconografia dos anjos musicos na arte ocidental apresenta-nos com frequéncia
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0 coro de anjos tocando instrumentos musicais utilizados entre os séculos XIV e XVI
(DELUMEAU, 2003).

A exaltagcdo a Deus por meio do canto ja era algo presente nas igrejas, e sua
fonte eram os textos biblicos, mas a presenca do espago celeste no desenvolvimento
da produg@o musical veio a aprofundar a presenca do anjo como musico e cantor. O
nascimento de Jesus e a ascensao foram temas que possibilitaram o aparecimento de anjos
musicos como expressao de louvor e alegria pelos acontecimentos. O desenvolvimento
dos instrumentos musicais foram referéncias para as composi¢des visuais dos anjos
musicos. Os instrumentos musicais diversos séo utilizados pelos anjos e representados
nas imagens biblicas, “a musica €, portanto, a fonte da harmonia universal, do curso dos
astros, do movimento dos elementos, entre a alma e o corpo e entre 0 homem e o universo”
(DELUMEAU, 2003, p.220).

Encontramos a descrigéo de alguns instrumentos musicais no livro dos Salmos, que
reune 150 canticos de diversos autores de diferentes épocas que estao presentes na Biblia
Hebraica e no Antigo Testamento da Biblia Crist&, ou seja, foram escritos ha cerca de mil
anos atras.

Aleluia! Louvai a Deus em seu templo, louvai-o no seu poderoso firmamento,
louvai-o por suas facanhas, louvai-o por sua grandeza imensa! Louvai-o
com toque de trombetas, louvai-o com citara e harpa, Louvai-o com danga e
tambor, louvai-o com cordas e flauta; louvai-o com cimbalos sonoros, louvai-o
com cimbalos retumbantes! Todo ser que respira louve a lahweh! (SALMO
150, 1 - 6).

Os anjos esculpidos no portal do Oratério de Sdo Bernardino trazem a marca da
alegria e jovialidade. Imagens de anjos tdo comuns em pinturas, mas raramente encontradas
em profusédo nas fachadas esculpidas tomam de assalto o olhar desavisado ( Figuras 7,8
e9).

Os dois pilares entre as pilastras e as portas gémeas, que abrigam seis pares de
musicos anjos e as alegorias das virtudes, talvez constituam o apice artistico do artista. Os
pares de anjos, esculpidos em seis nichos retangulares, de cada lado, na frente dos pilares,
séo figuras com extrema elegancia da modelagem. Também vale destacar a inventividade
nunca repetitiva que ocorre nas seis composicbes dos anjos. Existe alternancia de
expressdes nos rostos; o movimento dos corpos esbeltos é graciosamente composto
em alguns anjos e frenético em outros; cabelos com anéis podem cair suavemente ou
em grande movimento sobre os ombros; as roupas fluem lentamente em alguns casos e
formam jogos de turbilhdo em outros. Sua visdo original das formas, ondulantes, sinuosas,
elegantes, puro movimento, talvez possa ser chamado de “pneuma”, sopro vital, ao qual
Aby Warburg referiu na legenda da prancha 25 como “representacéo pneumatica da esfera”
(WARBURG, 2012).

Os doze anjos tocam varios instrumentos e em cada peca temos dois anjos que,
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movendo-se em um passo de dancga, tocam cada qual um instrumento diferente. Na figura
7, & esquerda, vemos as chaleiras e um tridngulo e a direita, uma viela e um saltério.
Na figura 8, a esquerda, uma viela e um saltério e a direita, um par de chaleiras e outro
tridngulo. Na figura 9, & esquerda, uma viela e saltério e a direita, um alatde na figura de
tréds. Ja o e o anjo da frente tem um pandeiro em uma méao e um pifano na outra.

Em toda a fachada, vemos uma parede repleta de anjos musicos que sédo dotados
de instrumentos musicais e livros de canto. Os anjos séo elaborados sugerindo a alegria e

a harmonia existente no céu e em presenca de Deus.

Figura 7. Agostino Di Duccio. Oratério de Sao Bernardino. Detalhes dos conjuntos de anjos na vista
frontal do grande portal de entrada.1452. Fonte: acervo da autora.
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Figura 8. Agostino Di Duccio. Oratério de S&o Bernardino. Detalhes dos conjuntos de anjos na vista
frontal do grande portal de entrada.1452. Fonte: acervo da autora.
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Figura 9. Agostino Di Duccio. Oratério de Sao Bernardino. Detalhes dos conjuntos de anjos na vista
frontal do grande portal de entrada.1452. Fonte: acervo da autora.

Eles estao trajados com tlunicas e dotados de asas. As presencas de anjos musicos
nas narrativas biblicas serviam para representar o Paraiso de forma simbdlica, sua forca
divina, a riqueza harménica e, consequentemente, o poder de Deus. Com o tempo, em
meados do século XIX, a relagdo da musica como elemento profano e por entenderem que
esses elementos faziam parte do plano mundano e ndo do plano divino, os instrumentos
musicais e o canto tornam-se mais raros nas imagens de anjos da historia da arte
(DELUMEAU, 2003).

Nas construgcdes que avancam e ficam ao lado das portas duplas, vemos nos seis
espelhos de marmore que deslizam obliguamente em dire¢do as portas, algumas virtudes
franciscanas que sdo exemplificadas em termos alegoéricos, por uma homenagem devida a
San Bernardino que as praticou de maneira exemplar. O que podemos pensar sobre o fato
de estas imagens de anjos estarem ao lado de seis figuras das virtudes?

Segundo a Igreja Catélica Apostédlica Romana, e conforme a Biblia Sagrada, no Livro
da Sabedoria, Capitulo 8, Versiculo 7, as virtudes sdo frutos da Sabedoria: a Temperancga,
a Prudéncia, a Justica e a Fortaleza, que sao os bens mais uteis na vida, sdo as quatro
virtudes cardinais que polarizam todas as outras virtudes humanas. O conceito teolégico
destas quatro virtudes foi derivado inicialmente do esquema de Platdo e adaptado por
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Santo Ambrosio de Mildo, Santo Agostinho de Hipona e Sdo Tomas de Aquino. Elas séo
perfeicbes habituais e estaveis da inteligéncia e da vontade humanas, que regulam os
nossos atos, ordenam as nossas paixées e guiam a nossa conduta segundo a razédo e
a fé. Das quatro virtudes cardinais, Agostino representou a Justica e a Temperanca. Nao
representou a Fortaleza e nem a Prudéncia. Escolheu além da Justica e Temperanga, as
virtudes de Obediéncia, Misericérdia, Pobreza e Castidade, mais ligadas aos valores da
pregacao de Séo Francisco.

Tanto nas imagens de anjos quanto nas imagens de virtudes, ocorre a ideia de
imagens de ninfas, travestidas de anjos e alegoricamente como virtudes, em uma fachada
de um templo cristdo, com imagens de tradicdo pagd. O anjo aparece como mediador
entre o plano celeste e o plano terreno e as virtudes séo adquiridas e reforcadas por atos
moralmente bons e repetidos, séo purificadas e elevadas pela graca divina. O que se passa

nesta fachada é uma exaltagcdo de bons valores.

CONCLUINDO

Podemos langar questdes divididas em campos de problemas. Para tanto, evidencia-
se um texto de Mauricio Lissovsky (2014), chamado “A vida p6stuma de Aby Warburg: por
que seu pensamento seduz os pesquisadores contemporaneos da imagem?”.

Ao nos debrugarmos sobre as pranchas néo ha como prescindir das imagens, “buscar
entender as imagens e se entender com elas”. Isso exige um caminho epistemolédgico que
deve atencéo a epistemologia da histéria da arte; ter dimenséo de abertura para outras
areas do conhecimento. Fundamental entender a precedéncia da imagem sobre a palavra,
ndo perder a imagem de vista; dar atengédo aos detalhes; um caminho metodolégico que
ndo pode ser positivado, e, portanto, ndo submeter a histéria da arte a um fechamento
epistemologico; ndo banalizar conceitos; ndo fechar fronteiras epistemolégicas. Outro
ponto importante é o contato direto com os monumentos; o olhar para a exce¢ao; buscar
compreender o dialogo entre imagens. Buscamos néo fazer apenas mais um comentario
sobre Aby Warburg. Aby Warburg havia procurado “entender as imagens, ndo apenas
interpreta-las”. Lissovsky (2014) realiza uma sintese em seu texto, dizendo que artistas e
pesquisadores ja se deram conta de que as imagens estdo vivas e que sempre estiveram
vivas, como Aby Warburg havia constatado em seu observatorio; e nunca cessaram de se
mover. Para o autor, agora néo € mais aceitavel analisar imagens como se fosse possivel
distinguir — e, portanto, separar — o que nelas é razéo e desrazéao, claro e escuro, consciente
e inconsciente, vivido e nédo vivido. Neste Novo Mundo, formado por redes de imagens
errantes, mundo do qual, em larga medida, ja nos tornamos cidadaos, interpreta-las talvez
nado seja mais imprescindivel. A despeito de todos os riscos que isto implica, riscos que
Warburg correu até o limite, a interpretagdo deve dar vez ao entendimento. E hora de
entender as imagens e, sobretudo, entender-se com elas.
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Deseja-se ampliar a compreenséo de que a decodificacdo minuciosa de imagens
e objetos talvez seja a maior contribui¢cdo a ser difundida da historia da arte para outras
areas de conhecimento, pois se trata de algo do qual nos ocupamos coletivamente ha pelo
menos dois séculos. Os historiadores da arte foram os primeiros a destacar o poder da arte,
o poder das imagens. Este olhar do historiador da arte ajuda a evitar que, nesse mundo
cada vez mais dominado pelos espacos de representacéo, as obras de arte ndo caiam na
banalizagdo, na leitura rapida, na apreciacdo efémera. No que podemos nos diferenciar?
Na decodificagdo minuciosa, no entender e entender-se com as imagens. Outro “ponto
cego” do conhecimento arte - histérico atual reside na falta de qualquer capacidade de
discutir — muito menos, definir — o que constituiria a “qualidade” ou a “exceléncia” em se
tratando de obras de arte. De Tadeu Chiarelli ( 2020, p. 439), cito : “[...] a producéo artistica
€ boa quando, acima e antes de tudo, diz respeito a si mesma. O resto € literatura — questao
fundamental a ndo se esquecer nesses tempos em que a retérica impera sobre a forma”.

Como diz Cardoso (2020), Warburg, “fundamentado em sua vasta erudicédo e
conhecimento histoérico, foi desenvolvendo um método original de pensar ndo somente
o significado das imagens, mas também o modo como elas significam”. Mas para isso, o
melhor pensamento visual requer aprofundamento no repertorio.

Estas imagens poderiam ficar dormindo, mas despertaram nosso interesse na
visita a0 monumento. Dificil ser despertado assim por uma imagem em livro. Como elas
se oferecem ao juizo contemporaneo? Talvez buscar estabelecer de forma didatica o que
Warburg deixou intuido. Para Lissovsky (2014), é provavel que Carlo Ginsburg tenha
percebido na obra de Warburg, algumas inquietagbes similares as suas — e 0 mesmo
desejo de transgredir os limites convencionais da disciplina, sem “medo dos guardas de
fronteira” (Warburg, 1999, p. 585), ou seja, lidar com aquilo que, no dmbito da vida social
e da cultura, parecia “atemporal” e ndo podia ser abarcado por argumentos de natureza
causal; ndo tragar linhas rigidas entre racional e irracional; investigar “semelhancas
desconcertantes” entre fenébmenos separados no tempo e no espago (Ginzburg, 1990, p. 9
-11). Em larga medida, as trés preocupagdes de Ginzburg — os limites epistemol6gicos das
disciplinas historiograficas, o problema da semelhanca na historia e o da “atemporalidade”
ou “anacronicidade” das imagens — sdo centrais na recepg¢do contemporanea da obra de
Warburg.

O Renascimento, a Antiguidade paga, os gestos, isso tudo a que Warburg dedicou
sua vida, seriam apenas meios para enfrentar um problema bem mais ambicioso: “a funcéo
da criagéo figurativa na vida da civilizagao”. Por que criamos imagens? O que esperamos
delas? E de que nos tém servido ao longo da histéria? A despeito de ter nos legado uma
obra historiogréafica fragmentaria e rarefeita, a persisténcia destas perguntas, sua fidelidade
a estes problemas de fundo, confere-lhe uma peculiar unidade, diz Lissovsky (2014).

Para que este conhecimento-montagem fosse possivel, era preciso rejeitar as
matrizes da inteligibilidade causal e criar a possibilidade de uma vertigem, aceitar que a
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imagem € centrifuga, vertiginosa. Parafraseando uma expresséo de Nietzsche, poderia
dizer-se que quem nao viveu algo (seja um individuo, seja um povo) faz sempre a mesma
experiéncia (AGAMBEN, 2009, p. 140). Ao fim e ao cabo, o0 que nos interessa € compreender
e estudar “a fungéo da criagédo figurativa na vida da civilizagdo”. O que Agostino di Duccio
desejava que entendéssemos talvez nos escape, mas para além de uma virtuose na
escultura, ele nos deixou uma fachada plena de mensagens de harmonia, das virtudes da
pregacao de Sao Francisco e Sao Bernardino e de anjos que fazem a mediacédo entre o
plano celeste e o plano terreno, concebidos dentro da filosofia humanista de sua época, tdo
validos e necessarios hoje.
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