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APRESENTACAO

Em LINGUISTICA, LETRAS E ARTES E O COMPLEXO PENSAMENTO HUMANO,
coleténea de vinte capitulos que une pesquisadores de diversas instituicdes, congregamos
discussoOes e tematicas que circundam a grande area da Linguistica, Letras e Artes e dos
dialogos possiveis de serem realizados com as demais areas do saber.

Temos, no presente volume, trés grandes grupos de reflexdes que explicitam essas
interagbes. Neles estdo debates que circundam estudos literarios; estudos sobre artes e
outros temas.

Estudos literarios traz analises sobre romances graficos, representagéo do isla,
autobiografia, leitura e (re)escrita na rede, imaginario, morte, marginalidade, letramento
literario, literatura infantojuvenil, pessoa com deficiéncia e surdez.

Sao verificadas, em estudos sobre artes, contribuigcbes que versam para contetdos
como fazer poético, ensino, masica, corpo, dang¢a, feminino, samba e metalinguagem.

No terceiro momento, outros temas, dispomos de leituras sobre racismo, violéncia,
traducéo, cuidado humanizado e saude.

Assim sendo, convidamos todos os leitores para exercitar didlogos com os estudos
aqui contemplados.

Tenham proveitosas leituras!

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos
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CAPITULO 6

AS NARRACOES DA MORTE E DO MORRER NO
CONTO “MORTE SEGUNDA”, DE CAIO FERNANDO

Data de aceite: 01/11/2021
Data de submiss&o: 08/11/2021

Priscila Bosso Topdjian

Mestre pelo Programa de Pos-Graduagdo em
Letras da Universidade Estadual Paulista “Julio
de Mesquita Filho” — UNESP

Campus de Séo José do Rio Preto
http://lattes.cnpq.br/6118656431740437

RESUMO: Este artigo constitui analise e
interpretacdo do conto “Morte Segunda”,
presente na primeira edicdo do livro Inventario
do Irremediavel, de Caio Fernando Abreu (1970).
Esse conto estd narrado em primeira pessoa,
no modo monolégico; além do narrador, inclui
duas personagens femininas. O mondlogo, no
limiar de um fluxo de consciéncia, deixa supor
um diadlogo com uma personagem humana,
mas serve a uma narragdo inusitada: a de um
homem que, morto pela segunda vez, tenta
resgatar a histéria de sua primeira morte.
Tentamos mostrar que o cerne da narrativa é
essa busca de esclarecimento sobre 0 processo
da morte. Na analise, deixamos claro como as
personagens sao descritas ou se descrevem e a
funcdo que desempenham; focalizamos também
0 espaco tipicamente de conto e como a agéo
se desenvolve num tempo sem curso, o tempo
de angustia da experiéncia existencial da morte
como processo. Nossa interpretacdo se valera
principalmente de Theodor Adorno (1993) e de
Walter Benjamim (1987), que ajudam a explicar
de que modo o conteudo narrativo se articula
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com o fundo histérico; por outro lado, recorremos
a Martin Heidegger (2005) para entender a feicéo
existencialista que a experiéncia da morte deixa
entrever.

PALAVRAS-CHAVE: Angustia; Experiéncia
da morte; Fundo histérico; Monélogo; “Morte
Segunda”.

THE NARRATIVES OF DEATH AND
DYING IN TALE “MORTE SEGUNDA”, BY
CAIO FERNANDO ABREU

ABSTRACT: This paper constitutes an analysis
and interpretation of the tale “Morte Segunda”,
present in the first edition of the book Inventario
do Irremediavel, by Caio Fernando Abreu
(1970). The tale is narrated in first person, in a
monological way; besides the narrator, it includes
two female characters. The monologue, on the
threshold of a stream of consciousness, let us
suppose a dialogue with a human character, but
serves to an unusual narration: a man, who is
dead for the second time, tries to rescue the story
of his first death. We try to show that the narrative
core is the search for clarification about the death
process. In the analysis, we make clear how the
characters are described or describe themselves,
and the role they play; also focusing on the typical
space from a tale and how the plot develops in
a trackless time, the anguishing time from the
existential experience of death as a process.
Our interpretation is based mainly in Theodor
Adorno (1993) and Walter Benjamim (1987),
who help to explain how the narrative content is
articulated with the historical background; on the
other hand, we recur to Martin Heidegger (2005)
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to understand the existentialist trait that death experience let us glimpse.
KEYWORDS: Anguish; Death experience; Historical background; Monologue; “Morte
Segunda”.

Este artigo trata da narragéo da morte e do morrer no conto “Morte Segunda”, de Caio
Fernando Abreu,' que se encontra na primeira edicdo do livro Inventario do Irremediavel,
cujas narrativas foram escritas entre 1966 e 1968, periodo do inicio da ditadura militar no
Brasil. Na época, o autor contava com 18 a 20 anos.

Em 1995, a obra Inventario do Ir-remediavef foi relangada, e o adjetivo “irremediavel”
foi decomposto por meio do acréscimo do hifen que pde em relevo o prefixo; essa
decomposicao o distancia de suas fun¢des normais e o aproxima de algo estranho, singular.
Nesta segunda edicdo, foram suprimidos alguns contos, inclusive este que é objeto de
nossa analise, conforme explica o escritor no prefacio da segunda edigéo:

Da primeira edigao foram eliminados oito contos, os restantes reescritos, e até
o titulo mudou, passando da fatalidade daquele irremediavel (algo melancélico
e sem saida) para ir-remedidvel (um trajeto que pode ser consertado?). [...]
Estes contos foram escritos entre 1966, entre Santiago do Boqueirdo, onde eu
costumava passar as férias na casa de meus pais; Porto Alegre da época da
faculdade de Sao Paulo dos primeiros loucos tempos de 1968.3

Aretirada dos contos mais funestos da primeira edicédo e a decomposic¢ao do adjetivo
irremediavel irdo modificar, conforme o préprio titulo do livro indicia, a percep¢éo da obra
pelo publico, que em 1995 vivenciava um processo de democratizagéo. O conto de nossa
analise faz parte da primeira parte/inventario do livro, o “Inventario da Morte”.*

Em 1970, o Brasil estava sob o regime da ditadura militar, o0 que nos mostra indicios
de que os tempos de repressao e morte influenciaram a criagédo do conto selecionado.

O envolvimento do Inventario do Irremediavel com as mediagdes provocadas pela
época de sua realizagéo se faz reconhecer ja no titulo, que o anuncia perturbador: Por que
Inventario do Irremediavel? O substantivo “inventario” esta ligado a 6bito, a testamento. O
adjetivo “irremediavel” esta relacionado ao fenédmeno da morte, um acontecimento do qual
ninguém pode fugir.

Em “Morte Segunda” o personagem narrador encontra-se insone, acamado,
num estado psiquico de profunda angustia. Ao contar a sua morte, ele o fara de forma
entrecortada, instavel, néo linear; de modo a romper com as formas usuais de narrar, mas,
principalmente, por meio de um modo insdlito.

Theodor Adorno,® a partir do estudo sobre os textos modernos, defende que as
rupturas com as convencdes da forma tradicional de constru¢gdo podem ser observadas

1 ABREU, Caio Fernando Abreu. Inventario do irremediavel. Porto Alegre: Movimento, 1970. p. 29-31.

2 ABREU, Caio Fernando Abreu. Inventario do ir-remediavel. 2. ed. Porto Alegre: Sulina, 1995.

3 ABREU, op. cit., p. 3.

4 ABREU, Caio Fernando Abreu. Inventario do irremediavel. Porto Alegre: Movimento, 1970. p. 5.

5 ADORNO, Theodor Ludwig Wiesengrund. Teoria estética. Tradugéo de Artur Mor&o. Lisboa: Edi¢ées 70, 1993.

Linguistica, letras e artes e o complexo pensamento humano Capitulo 6



como um movimento interno da estrutura literaria que procura alcangar o estrato da
realidade social.

Adorno constroi seu ponto de vista teorico e critico segundo percepgdes filosotficas a
respeito das experiéncias de barbéarie no século XX, que sdo ponderadas em suas relagdes
com a arte. Sob essa perspectiva, o filosofo discute a sociedade totalitaria e suas formas
de alienag&o® social, opressao politica e esquecimento, sem deixar de enfatizar o que uma
obra de arte auténtica busca resgatar.

Caio Fernando Abreu, vivendo no Brasil de 1970, indiciara em sua obra literaria
aspectos dos anos de chumbo. A ditadura militar e suas consequéncias na esfera individual
sdo ficcionalizadas amplamente nos contos do escritor. Tais ocorréncias nos levam a
considerar que o autor interioriza em seus personagens e em sua forma narrativa esta
experiéncia historica.

Do ponto de vista adorniano, processos conflitivos da histéria social sdo, assim,
agentes diretos ou indiretos para rupturas com paradigmas estruturais nas obras de arte,
uma vez que a interiorizacdo de conflitos sociais acarretaria transtorno na elaboracgéo
do fenbmeno estético. “Morte Segunda” exemplifica tragcos das narrativas modernas que
transgridem as leis formais literarias convencionadas ao longo do tempo. A estrutura do
conto mostra-se estranha ao olhar de um leitor familiarizado com as narrativas lineares.

Segundo Adorno, os antagonismos sociais fardo com que o principio de logicidade
das obras de arte seja organizado de acordo com a l6gica da experiéncia: “A unidade, que
as obras de arte assim obtém, pde-nas em analogia com a logica da experiéncia, tanto
quanto os seus procedimentos, 0os seus elementos e as suas relacdes se afastam dos
da empiria pratica”. 7 De tal forma, se a experiéncia social ndo é apreendida como algo
harménico, a forma de representacao dessa experiéncia também néo sera harménica. Mas
ao dizer que a logica da obra de arte segue a logica da experiéncia, Theodor Adorno nédo
esta negando a racionalidade construtiva da obra, e sim mostrando que a logica da arte
esta no proprio procedimento estético, vejamos:

A logica das obras de arte deriva da légica formal, mas nédo se identifica com
ela: eis 0 que se revela no facto de as obras - e a arte aproxima-se assim
do pensamento dialéctico - suspenderem a propria logicidade e poderem,
no fim, fazer desta suspenséo a sua idéia; para ai apontar o momento de
disrupgéo em toda a arte moderna [...] A lei formal autbnoma das obras exige
ainda o protesto contra a logicidade, a qual define, no entanto, a forma como
principio. Se a arte ndo tivesse absolutamente nada a ver com a logicidade e a
causalidade, passaria por alto a relagdo com o seu outro e a priori funcionaria
em vao; se as tomasse a letra, dobrar-se-ia ao constrangimento; sé gracas ao
seu duplo caracter, que suscita um conflito permanente, é que se subtrai um
pouco a tal fascinio.®

Baseando-nos na perspectiva adorniana, é possivel dizer que o conto de nossa

6 Adorno realizou uma releitura do conceito marxista de alienagéo.
7 ADORNO, op. cit., p. 157.
8 ADORNO, op. cit., p. 159-160.
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andlise segue a légica da experiéncia histérica, marcada pela represséo e pela morte, que
serd caracterizada esteticamente em sua forma narrativa. O narrador conta o seu morrer
de modo a tornar a forma a sedimentacgéo estética desse contetdo.

O titulo do conto “Morte Segunda” tem seu significado revelado em sua epigrafe,
por meio da citacdo do Apocalipse de S. Jo&o: 2,11: “Aquele que vencer ndo recebera a
danacdo da segunda morte”.® Ainda na continuidade do texto do Apocalipse, é explicada
para quem esta segunda morte é destinada:

Quanto aos covardes, os incrédulos, os depravados, os assassinos, 0s
que praticam imoralidade sexual, os bruxos e ocultistas, os iddlatras e
todos os mentirosos, a parte que lhes cabe serad no lago de fogo, que arde
perpetuamente em meio ao enxofre. Esta € a segunda morte! ™

No conto, conforme assinalado pela epigrafe, o protagonista recebeu a danacgéo da
segunda morte, que significa a separagéo entre sua alma e Deus.

A narrativa comeca a fine, com uma frase no pretérito perfeito, que caracteriza o
insélito do conto: “Hoje morri pela segunda vez”."" E entdo a narragdo comega a contar
sobre a experiéncia da morte tentando a recuperagéo de como se deu a primeira morte.
Este fato estético indica que o tempo n&o corre, € um curso no presente, mas, a0 mesmo
tempo, contraditoriamente regressivo; um ir da morte segunda para a morte primeira, a qual
néo chega.

Essa regresséo ajuda a entender o porqué do narrador se deter no proprio corpo
e, a medida que narra, vai como que se desprendendo dele e 0 espaco vai se ampliando:
dos lengois apertados para a cama, desta para o quarto, deste para espagos maiores
lembrados etc.

O personagem do conto encontra-se no num estado de profunda angustia, o que
sera determinante para que ele possa experimentar a prépria morte: “[...] o grito dos caes
fere o escuro em angustia. O calor dos lengo6is queimando o corpo, méos sedentas no rosto
— eu morro lento, inexplicavel”."?

Numa perspectiva filosofica, Martin Heidegger'® defende que é por meio da
experiéncia da angustia que o individuo atinge a existéncia auténtica. Segundo o filésofo,
a angustia se da por um medo indeterminado. O ser humano se angustia por sentir-se s6
diante do mundo, a margem de uma logica familiar-social, como o personagem do conto
narra: “Periférico, vago em torno da angustia numa 6rbita desconhecida”.*

A angustia levara o protagonista a estabelecer uma relagdo auténtica com a morte;

conforme caracteriza Heidegger. Para o filésofo, a morte € um limite que perpassa o ser

9 APOCALIPSE apud ABREU, 1970, p. 29.

10 BIBLIA King James Atualizada. Apocalipse 21:8. Glassport: Bible Hub, [entre 2004 e 2018]. Disponivel em: https://
bibliaportugues.com/revelation/21-8.htm. Acesso em: 12 out. 2021.

11 ABREU, op. cit., p. 29.

12 ABREU, op. cit., p. 29.

13 HEIDEGGER, Martin. Ser e Tempo: parte 1. 13. ed. Tradugdo de Marcia S& Cavalcante Schuback. Petrépolis: Vozes,
2005.

14 ABREU, op. cit., p. 29.

Linguistica, letras e artes e o complexo pensamento humano Capitulo 6 “


https://bibliaportugues.com/revelation/21-8.htm
https://bibliaportugues.com/revelation/21-8.htm

humano, definindo-o e redefinindo-o constantemente. O homem ciente dela se preocupa
permanentemente com ela, conscientemente ou ndo. O existente auténtico, caracterizado
no personagem do conto, ndo trata a morte como pertencendo a um futuro remoto. Ele a
vivencia como possibilidade real: “Acumula-se em mim uma certeza vinda néo sei de que
tempo vivido, ndo sei de que morte antes experimentada, néo sei ainda de que ins6nia —
morro. Pela vez segunda”.’®

Nessa perspectiva, o personagem soé se liberta da consciéncia culposa quando recorre
a morte para ter uma existéncia auténtica, entrando assim em acordo com sua consciéncia
moral. Segundo o filésofo, o ser humano possui uma potencialidade de transcendéncia
do eu individual na consciéncia da comunidade humana quando a consciéncia do limite
ultimo de nossa existéncia na morte forga-lhe a abdicar da existéncia coletiva humana, da
existéncia inauténtica.

Quando o personagem de “Morte Segunda” se lanca premeditadamente em direcdo
a morte realizando-se em sua autenticidade, ele ird ao encontro de si mesmo e vivera o
tempo auténtico: “[...] me curvo lento num dobrar interior, tentando alongar a existéncia que
finda. Sem dor, morro”.'®

A capacidade antecipatoria do final de uma existéncia pelo protagonista do
conto desvela-se como uma possibilidade de compreenséo prévia desse modo de “ser-
para-morte”, caracterizado por Heidegger.'” A capacidade antecipatoria decorrente da
possibilidade insuperavel da morte como experiéncia convoca o personagem para si e vai
situa-lo diante de sua propria angustia.

A partir da experiéncia da angustia, o protagonista narraré a prépria morte utilizando
para isso um paragrafo. O teor da angustia, nesse aspecto, propicia ndo apenas um estado
do personagem, como também uma forma de confirmagé@o da fragmentacdo estrutural
e linguistica do conto. A utilizacdo da forma entrecortada, instavel, temporalmente
fragmentéria faz com que a angustia seja realizada no plano estrutural e na postura do
narrador, que ira narrar sua experiéncia de desumanizagéao.

Logo no inicio do conto, a angustia é adensada pelas frestas de luz que serdo
metaforizadas em — teimosia de coisa oprimida —; ou mesmo pelo uso da prosopopeia que
faz os cées gritarem em vez de latirem ou uivarem. A utilizagdo da prosopopeia personifica
a prépria condicéo existencial do personagem: "A noite escorre insone, luzes varando
fracas o hermetismo das janelas numa teimosia de coisa oprimida — o grito dos caes fere
0 escuro em angustia".'®

O espaco escolhido para compor a narrativa é o de um quarto: “Pesam-me os lencois

em chumbo quente sbébre a carne nua, e a protegdo necessitada é o impedimento de joga-

15 ABREU, op. cit., p. 29.
16 ABREU, op. cit., p. 29.
17 HEIDEGGER, op. cit., p. 37.
18 ABREU, op. cit., p. 29.
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los longe, no meio do quarto”.’® Sobre a escolha espacial do autor, Michel Foucault?® afirma
que num contexto politico repressivo, o espaco privado se amplia. Ampliam-se também
as esferas micropoliticas de poder. Assim, os fatores de opressdo mais amplos estdo
associados a represséo individual. Em um mundo arbitrario, onde o individuo é privado dos
suprimentos necessarios a sua condicao humana, Caio Fernando Abreu escolhe um quarto
para experimentar a morte narrativa de seu personagem.

As imagens familiares e cotidianas do quarto sdo decompostas em imagens que
desconstroem o estado normativo das coisas e remetem a categoria da morte. O protagonista
esta narrando uma morte lenta, construida, por exemplo, pela descaracterizacéo do lencol,
que em vez de proteger e aquecer o corpo ird queima-lo: “O calor dos len¢bis queimando o
corpo, maos sedentas no rosto — eu morro lento, inexplicavel, eu fano entre os lengois na
morte solitaria e inevitavel”.?"

A ruptura com as leis classicas da narrativa; em que o personagem narra a morte
de forma fragmentada, inconstante e néo linear, a desconstru¢do do estado normativo
de todas as caracteristicas produzira o efeito fantastico no conto: “Viscoso, denso: medo
verde, de grandes olhos desvairados e voz de cadela no cio. [...] a outra vida pulsava em ti
como um cancer devorando as entranhas”.??

Aopcao pela narrativa ndo linear também proporcionar ao narrador experimentacdes
de pontuagdo e paragrafacdo, marcadas pela supressdo de sinais graficos comuns aos
dialogos, como a retirada do travessdo: “Por que vocé ndo ri mais?”.2® E, ainda, pela
auséncia de paragrafos: o conto é narrado em apenas um paragrafo. Esses recursos
formais parecem sugerir também a desorganizagdo mental do personagem e o préprio ato
de morrer.

E importante destacar que embora o conto néo seja narrado de forma linear, a morte
é narrada durante a noite: “A noite escorre insone, luzes varando fracas o hermetismo das
janelas [...]. Dentro de mim o sépro vital € uma pequena chama desprotegida ao vento da
madrugada”.?*

O tempo da narrativa de “Morte Segunda” varia entre o presente intoleravel e o
passado vivido por meio da experiéncia amorosa com Clarice. No presente, o protagonista,
insone, narra a existéncia que finda de forma gradativa no total fenecimento do corpo: "O
entorpecimento dos membros ultrapassa a carne, meu centro vai cerrando as palpebras".?®
Ou ainda em: "J& n&o sinto mais os pés, meus joelhos palidos se entrechocam, minhas

maos aprisionam movimentos — liberto do corpo, em que esfera me perderei?".26 Ao buscar

19 ABREU, op. cit., p. 29.

20 FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Sdo Paulo: Graal, 1972.
21 ABREU, op. cit., p. 29.

22 ABREU, op. cit., p. 29-31.

23 ABREU, op. cit., p. 30.

24 ABREU, op. cit., p. 29.

25 ABREU, op. cit., p. 30.

26 ABREU, op. cit., p. 31.
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a si mesmo: "Ja ndo me atinjo, € meu corpo é de um outro, ndo meu, perdido entre os
lengdis, indefeso entre o escuro e a madrugada, o panico devassado fraco pelas trinchas
de luz — e é ainda morte esse afastamento indolor”?’; o personagem acaba por evocar,
num estado alucinatério, seu passado com Clarice, como se dialogasse com ela, dela se
servindo para as recordacdes de vida, de antes da primeira morte.

As memorias que o narrador-personagem traz de Clarice o ajudam a elaborar a
propria experiéncia de morte no presente: "Foi no muro, Clarice, foi no vao da escada,
foi no jardim, foi no ventre de minha mae, foi na poeira das flores de papel que eu perdi
minha primeira existéncia?".28 A personagem é evocada de forma estratégica pelo narrador.
Clarice representa a ponte do personagem com a figura materna, e esse acesso permitira
que ele invente uma memoéria de quando ainda se encontrava no ventre de sua mée. Para
nascer, foi preciso que a mée o gerasse. Mas a sua morte pode ser gerada por ele mesmo
no espaco narrativo. Essa memoéria expressa na narrativa permitira ao personagem a uniao
das duas pontas da existéncia: nascimento e, no caso do personagem do conto, a escolha
do dia para narrar o fim da existéncia.

Ha ainda a simbologia vicaria da cadela prenhe, que funciona como equivalente da
mulher Clarice: “Teus gritos, mesmos, os de Rosita aprisionada, o desespero das fémeas
prenhes".?®

A narrativa ndo nos mostra a idade do protagonista, mas sabemos, a partir da leitura
da obra de Caio Fernando Abreu, que a maioria de seus personagens é de idade juvenil.

Sem assumir uma atitude contemplativa diante da morte; de refletir sobre a morte
ou de contar sobre a morte de alguém, o narrador-personagem vai narrar a sua morte.
Essa forma de narrar a morte provoca no leitor um estranhamento. A estranheza estética
provocada pela narrativa evidenciard uma condicdo do morrer. Entretanto, entre contar a
morte e de fato morrer existe um limite: pode o personagem contar seu ir morrendo até de
fato morrer?

A realidade propria da narrativa caracterizada pela diegese da morte, esse contar
ficcional da experiéncia de morrer, confronta-se com a ruptura narrativa sugerida na morte.
E por meio da ficcdo que se atravessa do possivel ao impossivel e vice-versa. E bem da
morte, segundo Walter Benjamin®, que deriva toda a autoridade de quem narra. Ou seja,
a morte “autoriza” a narrativa como talvez nenhum outro acontecimento. Conforme diz

Benjamin em seu classico ensaio sobre Nikolai Leskov:
Ora, € no momento da morte que o saber e a sabedoria do homem e, sobretudo
sua existéncia vivida — e é dessa substancia que séo feitas as histérias —
assumem pela primeira vez uma forma transmissivel. Assim como no interior
do agonizante desfilam inumeras imagens — visdes de si mesmo, nas quais

27 ABREU, op. cit., p. 29.

28 ABREU, op. cit., p. 30-31.

29 ABREU, op. cit., p. 31.

30 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: BENJAMIN, Walter. Magia e téc-
nica, arte e politica. Ensaios sobre literatura e histéria da cultura. 3. ed. Tradugdo de Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1987. p. 207-208.

Linguistica, letras e artes e o complexo pensamento humano Capitulo 6 “



ele se havia encontrado sem se dar conta disso -, assim o inesquecivel aflora
de repente em seus gestos e olhares, conferindo a tudo o que lhe diz respeito
aquela autoridade que mesmo um pobre-diabo possui ao morrer, para os
vivos em seu redor. Na origem da narrativa esta essa autoridade.

Posteriormente, Benjamin vai dizer que: “A morte € a sancao de tudo que o narrador
pode contar”.3!

Além da autoridade narrativa, faz-se importante assinalar, também, que neste
ensaio Benjamin explanara sobre as experiéncias de barbaries e vivéncias de guerra como
constituintes da substancia primordial das histérias, qual seja, narrar sera ainda uma forma
de compartilhar essa experiéncia historica com o publico.

Ao apropriar-se da narrativa da propria morte, o protagonista encarna o sujeito
mobilizado pela segunda morte. O que é mais determinante nesse posicionamento diante
da morte, é que essa operacgéo estruturara uma subjetivacdo. Ao se posicionar diante da

prépria morte, o narrador a transforma num acontecimento para cada um de seus leitores.
[...] o despertador irrompe rasgando o siléncio em fatuas que vao morrer na
roda das carrocinhas de p&o, nos pés das beatas encaminhando-se para
a primeira missa. Os sinos furam renovados, recomeca o rumor das rodas
dos automoveis, despedacando a vida dos cdes calados, as criangas sujas
pedem pao mostrando as unhas de meia-lua negra e grossa.®

E também por meio dessa experiéncia narrativa da morte, que o personagem se
eternizara. "Aidéia da eternidade sempre teve na morte sua fonte mais rica. * E & somente
por meio do narrar o morrer que havera o nascimento do conto: “Morri hoje pela segunda

vez. Quase como se nascesse”.3
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