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APRESENTAÇÃO 
O campo da comunicação tem se consolidado na produção de conhecimento por 

meio de monografias, dissertações e teses em cursos de graduação, especialização e 
programas de Mestrado e Doutorado, mas, também, da realização de relevantes eventos 
regionais, nacionais e internacionais, de publicações em revistas científicas qualificadas e 
debates acerca de temáticas transversais que se enleiam aos processos comunicacionais 
contemporâneos, evidenciando relações inerentes entre passado, presente e futuro.

A Comunicação constitui-se de diversas áreas do saber que se entrecruzam 
e emolduram, por meio da especificidade de objetos empíricos e objetos teóricos, 
metodológicos e epistemológicos, produzindo investigações que tratam da sociedade, 
organizações, tecnologias, atores sociais etc. Pesquisas de importância internacional que 
devem atentar para a necessidade do impacto social, promovendo ações, propostas e 
produtos que interfiram na realidade de pessoas, comunidades, países, organizações e 
sociedades. 

O mundo atual caracteriza-se pela confusão social, colapso da ética e da integridade, 
busca frenética do poder e de se apoderar da consciência do Outro por meio de narrativas e 
práticas de desinformação assim como pelo erigir do “ministério da verdade” que condiciona 
a verdade a “quem fala” e “de onde fala”, da “novilingua”, “novafala” ou “novidioma” que 
oprime o pensar e falar livres, abertos e do “duplipensar”, a aceitação simultânea de duas 
crenças mutuamente contraditórias como corretas, tal como profetizou George Orwell, em 
1949, pensar, problematizar e analisar o lugar da comunicação nesse ambiente torna-se 
fulcral para as democracias, haja vista que ela, a comunicação, só prospera em lugares com 
abertura para a circulação de informação e de irrestrita liberdade de expressão, conforme 
os ditames da Constituição. 

Nesse sentido, esta obra viceja, por meio da participação de pesquisadores do Brasil 
e de outras nações, múltiplas expectativas, desafios e oportunidades para a comunicação 
em um tempo de emergentes formas de ver, estar e sentir o mundo que ressignificam 
a existência, redefinem profissões e produzem emergentes modos de interação, troca e 
socialidade.

Queremos que o conhecimento aqui materializado, não sirva, de acordo com Hayek 
(2019, p.49), para moldar resultados como um artífice faz com sua obra, mas, ao contrário, 
para “cultivar um crescimento ao oferecer um ambiente favorável, aos moldes do jardineiro 
com as plantas”.

ORWELL, George. 1984. São Paulo: Cia das Letras, 2009.
HAYEK, F. A. A pretensão do conhecimento. São Paulo: LVM Editora, 2019.

Marcelo Pereira da Silva
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RESÚMEN: El presupuesto medio de producción 
de largometrajes en España en 2015 se sitúa 
en 1,2 millones de euros[1] según el propio 
presidente de FAPAE, Ramón Colom. Hablamos 
de un arco de producciones cuyo techo es apenas 
superior a los 5 millones de euros, proyectos que 
se ubican en el 3% de la producción anual. ¿Es 
compatible este rango de inversión con respecto 
al presupuesto de una universidad pública? ¿Es 
posible concebir la coproducción cinematográfica 
con una universidad? La Universidad de 
Murcia estrena en 2015 su primer largometraje 
documental. El proyecto nace gracias a la unión 
de servicios y proyectos de investigación en lo que 
se puede denominar confluencia multidisciplinar 
de la investigación en pedagogía[2], en animación 
documental[3] y materializada a través de una 
unidad de producción audiovisual (tv.um.es). 
“La Memoria de las Manos. Ecos del legado 
pedagógico de C. Freinet en Murcia” es el primer 
largometraje documental que produce de forma 
íntegra la Universidad de Murcia y es el primer 
documental sobre la escuela pública desde la 
universidad pública. El impacto del proyecto ha 

llevado a la UMU a festivales internacionales de 
Los Ángeles, Brasil, Londres, Rumanía, Suiza 
o Israel y ha recibido, entre otros, el premio 
a Largometraje Documental en el Hollywood 
International Independent Documentary Awards 
(diciembre 2015).
PALABRAS CLAVES: Cine, documental, diseño 
morfológico, animación documental, universidad 
pública.

ABSTRACT: The average budget for the 
production of feature films in Spain in 2015 stood 
at 1.2 million euros according to Ramón Colom, 
the president of FAPAE. We are talking about an 
arc of productions whose ceiling is just above 5 
million euros, projects that are located at 3% of 
annual production. Is this range of investment 
compatible with the budget of a public university? 
Is it possible to conceive a film co-production 
with a university? The University of Murcia 
premiered its first documentary feature film in 
2015. The project was born thanks to the union 
of services and research projects in what can be 
called a multidisciplinary confluence of research 
in pedagogy, in documentary animation and 
materialized through an audiovisual production 
unit (tv.um.es). “The Memory of the Hands. 
Echoes of C. Freinet's pedagogical legacy in 
Murcia ”is the first full-length documentary film 
produced in its entirety by the University of Murcia 
and is the first documentary on public school from 
the public university. The impact of the project 
has led the UMU to international festivals in Los 
Angeles, Brazil, London, Romania, Switzerland 
and Israel and has received, among others, 
the award for Documentary Feature Film at the 
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Hollywood International Independent Documentary Awards (December 2015).
KEYWORDS: Film, documentary, morphological design, documentary animation, public 
university.

INTRODUCCIÓN
En noviembre de 2014 se produce una reunión de seguimiento de un proyecto 

documental basado en las experiencias pedagógicas de una serie de maestros y maestras 
en la Región de Murcia. A modo de prueba, durante los dos últimos meses y medio se 
había estado trabajando la escena del ‘cálculo vivo’ generando animaciones para las 
complementar las intervenciones de Jesús Almagro y Antonio Galvañ. Tras poco más de 
diez minutos de proyección en el Centro de Estudios para la Memoria Educativa de la 
Universidad de Murcia, la escena terminaba de forma abrupta. Siguieron diez segundos de 
silencio absoluto. Cuando desconcertados por el silencio, íbamos a explicar que había sido 
una prueba, que había cosas que mejorar, el profesor y catedrático de Teoría e Historia de 
la Educación, Antonio Viñao, disipó toda duda sobre el proyecto pronunciando una sola 
frase: “Nunca había visto nada como esto”.

“La Memoria de las Manos. Ecos del legado pedagógico de C. Freinet en Murcia” es 
una producción de la Universidad de Murcia finalizada el 15 de septiembre de 2015 bajo la 
numeración del Depósito Legal Mu 907-2015. La obra es un largometraje documental de 
92 minutos de duración producido íntegramente por la Universidad de Murcia, esto es, sin 
financiación externa en concepto de coproducción o ayudas a la producción.  

Sus raíces se encuentran en el proyecto de investigación que se desarrolla entre 
2010 a 2014 en el Centro de Estudios sobre la Memoria Educativa (CEME) bajo el título 
“El patrimonio histórico-educativo de la Región de Murcia. La memoria de los docentes”, 
financiado por la Fundación Séneca, Agencia de Ciencia y Tecnología de la Región de 
Murcia (11903/PHCS/09). Gracias al proyecto de investigación desarrollado por el CEME 
se pudieron recoger diferentes materiales escolares de diferentes colegios murcianos y 
se conectó con un grupo de profesores, en su mayor parte pertenecientes al grupo de 
jubilados de la Intersindical de la Enseñanza (STERM).

Se plantea realizar un proyecto que unifique los trabajos de este grupo de maestros y 
presente sus metodologías para conservar y difundir parte del patrimonio educativo latente 
en los colegios de la Región de Murcia. De este modo y utilizando la pedagogía propuesta 
por el pedagogo francés Célestin Freinet como hilo conductor, se diseña la producción 
de un documental que aglutine los testimonios en colaboración con la elaboración de la 
tesis doctoral “Ficciones constructoras de realidad. El cine de animación documental” de 
Alfonso Burgos Risco bajo la dirección de José Mayor Iborra, en la que se analizan las 
características morfológicas de una serie de obras de animación de contenido documental, 
representando la subjetividad de los protagonistas mediante creaciones animadas.
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De este modo confluyen la investigación en Historia de la Pedagogía acotada en la 
Región de Murcia entre la década de los setenta y principios de los noventa, en Patrimonio 
Cultural con la recopilación, archivado y conservación de los materiales escolares históricos, 
además del legado educativo del que pueden enriquecerse y aprovechar otros docentes. 
De forma complementaria la investigación en cine documental, en animación documental y 
sus conclusiones, que aproximarían la estructura y la gestión de recursos para generar las 
secuencias animadas, además de los documentos, diapositivas y fotografías conservadas 
por los protagonistas del documental. De este modo en la producción documental se aunaban 
las misiones fundamentales de la Universidad: docencia, investigación y transferencia de 
conocimiento, a través de la producción de patrimonio cultural.

OBJETIVOS
El proyecto se asienta sobre dos objetivos principales. El primer objetivo es crear un 

documental científico comprendido como resultado de una investigación en historia de la 
pedagogía y como resultado de una investigación en animación documental, pretendiendo 
que el documental se circunscriba en el ámbito científico de las Humanidades.

El segundo objetivo principal reside en recuperar, narrar y difundir el trabajo científico 
realizado por los investigadores del CEME sobre unas experiencias de renovación educativa 
llevada a cabo en la Región de Murcia. 

Objetivos secundarios del proyecto: 
a. Narrar las experiencias evitando mostrar una visión categórica de cómo 

interpretar, adaptar y aplicar la metodología de Célestin Freinet en el cincuenta aniversario 
de su fallecimiento. Se pretende compartir experiencias de un modo ameno evitando la 
mera exposición de datos.

b. Relacionar la Escuela Pública, la Renovación Pedagógica y la formación 
universitaria.

c. Proyectar las metodologías como herramientas de plena actualidad. La animación 
documental debía plasmar a través de los recuerdos y la experiencia vivencias y proyectos 
educativos con fidelidad, a la vez que debía presentarlas de forma visualmente atractiva y 
actual.

d. Dignificar la profesión de maestro y maestra de escuela, poniendo en valor la 
Escuela Pública.

METODOLOGÍA
La metodología del proyecto gira en torno al diseño de un formato documental 

científico de contenidos pedagógicos que se apoya en mecanismos propios del cine de 
ficción para alcanzar un estándar de calidad que permita su visionado por un espectro 
amplio del público. Se busca dar difusión al proyecto y que éste sea lo suficientemente 
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atractivo para el espectador a través de la incorporación de animaciones dinámicas que 
proyecten los objetivos pedagógicos de las experiencias recogidas en el documental.

Para materializar este objetivo, el proceso de realización se estructura en cinco 
fases.  

1. Investigación y documentación. En la fase inicial se realizó la investigación que 
sostiene el eje narrativo del documental. En paralelo a esta investigación, se lleva a cabo 
el análisis y estructuración de los rasgos del cine documental, principalmente extraídos del 
tratado de Michael Rabiger (2007), y de la animación documental, presentes en la tesis 
doctoral mencionada. 

2. Preproducción del documental. Se diseña el proyecto atendiendo a los elementos 
fuentes de las dos investigaciones. Se define el hilo conductor del proyecto con la inclusión 
de una estudiante que realice la investigación y que servirá para estructurar las entrevistas 
y planteará el desarrollo de la investigación al propio espectador.

De este modo se escribe un guion del documental en el que se establece la 
estructura y los bloques, desarrollando un guion con diálogos y storyboard para escenas 
puente dramatizadas y una escaleta de temas para el desarrollo de las entrevistas. 

3. Producción del documental. En esta fase se realiza el rodaje de las entrevistas 
y de las escenas dramatizadas, además de la digitalización de cuadernos, monografías, 
dibujos, diapositivas y películas caseras. Con las entrevistas transcritas, que alcanzan las 
cuatro horas y media, se elabora un guion minutado para construir el eje narrativo del 
documental que facilita la labor de montaje. 

4. Postproducción. Con el guion revisado y validado, se establecen las escenas y 
pasajes que se animarán. De este modo comienza la labor de dibujo, coloreado, diseño y 
animación digital. Una vez compuestas las escenas, se conforma el montaje definitivo y se 
construye la sonorización y postproducción tanto de audio como de imagen. Finalmente se 
realizan los subtítulos y la traducción de éstos a inglés y francés. El proyecto oficialmente 
se da por terminado en septiembre de 2015.

5. Difusión y distribución. Esta fase comienza con la creación del perfil del documental 
en plataformas digitales de distribución en festivales. En este sentido hay que destacar que 
el estreno de “La Memoria de las Manos” se realiza en la Filmoteca Regional Francisco 
Rabal de Murcia el 29 de Noviembre de 2015, como último acto cultural de la X Semana 
de Educación: “Viajeros Educativos. La Dimensión Internacional de la Educación” de la 
Facultad de Educación de la Universidad de Murcia (2015).

1 | 	PRODUCCIÓN AUDIOVISUAL, UNIVERSIDAD Y EDUCACIÓN
En junio de 2016 la confederación FAPAE, que agrupa a los productores 

audiovisuales españoles desde 1991, publica un comunicado en su web a propósito del 
informe ’25 años de Cine Español’. En el informe se destaca la evolución positiva que ha 
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tenido el Cine Español con los espectadores, las ventas internacionales, el crecimiento 
exponencial de las producciones españolas premiadas internacionalmente y el crecimiento 
de las productoras activas.

Sin duda el número de producciones tanto en largometraje como en cortometraje ha 
crecido mucho en los últimos años, en parte gracias a la bajada del coste de producción que 
supuso el salto digital. Gracias al auge y a la consiguiente demanda de formación en este 
campo, en paralelo a la oferta privada específica de las escuelas de Cine en las principales 
capitales del país, en las universidades españolas surgieron estudios realizados con el 
Cine y la Comunicación Audiovisual aprovechando la aparición del Espacio Europeo de 
Educación Superior y el crecimiento de la oferta educativa. Podría pensarse que la relación 
de la industria cinematográfica o de las productoras audiovisuales y la Universidad tienen 
tanto parecido como la práctica y la teoría, pero en realidad, la relación puede ir más allá. 

La Universidad Española tiene una antigüedad destacable, algunas han superado 
ya el centenar incluyendo a la propia Universidad de Murcia (1915-2015), y sus trayectorias 
están marcadas por la aplicación de sus misiones. De forma ambigua se han establecido 
varias funcionalidades distintas, pero atendiendo a tres ejes comunes basados en la 
formación, la enseñanza, la investigación y la transferencia del conocimiento con el objetivo 
de ayudar al desarrollo socioeconómico del contexto local: 

“a) la orientación a la profesión, que responde a la función de adaptación económica 
y al mercado laboral, y énfasis en la formación aplicada; b) la orientación a la ciencia (y, se 
sobreentiende, al contenido), que trata sobre la generación, reproducción y transmisión de 
conocimiento, y entiende como prioritaria la formación para la investigación y la racionalidad 
científica; y c) la orientación al estudiante, la cual, bajo el concepto amplio de educación, 
pretende la extensión cultural, se preocupa por cuestiones vinculadas a responsabilidad 
social y política, ciudadanía y, en definitiva, pretende una formación integral y desarrollo del 
self” (Bargel 2001, Barnett 2000, en Troiano, Elias y Amengual, 2006).

En realidad, las universidades españolas se han concentrado en la creación y 
difusión de conocimiento, así como de la educación y la extensión cultural, y el cine no 
es ajeno a estos principios en tanto que un género como el documental pueda albergar 
objetivos como el desarrollo de contenidos científicos, históricos, éticos o filósofos. A 
destacar el potencial de cualquier obra cinematográfica como objetivo didáctico por las 
concepciones de sociedad o cultura que puede albergar más allá de su propia narrativa 
y contenido principal. Cabe citar la cita del filósofo Séneca a propósito del potencial de la 
imagen que recupera Morales (2010): “largo es el camino de la enseñanza por medio de 
teorías. Breve y eficaz por medio de ejemplos”.

No debiera ser extraño, por tanto, que dentro del auge del cine español que FAPAE 
destaca, hubiera producciones relacionadas con el ámbito universitario, máxime teniendo 
en cuenta la sensibilidad de éste con la generación de cultura y la difusión de conocimiento. 
En este marco de actuación, puede destacarse el apoyo de convocatorias de fundaciones 
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o entidades públicas, un ejemplo son las ayudas de la Fundación Española para la ciencia 
y la Tecnología (FECYT), y las convocatorias para el fomento de la Cultura Científica, 
Tecnológica y de la Innovación. 

Sin embargo, las producciones audiovisuales universitarias se encuentran a un nivel 
de bajo impacto económico de producción normalmente sustentadas por la infraestructura 
de un servicio o unidad dentro de la universidad. En este sentido pueden encontrarse un 
gran número de documentos visuales circunscritos a los repositorios virtuales con los que 
muchas universidades se han dotado en los últimos años. Podemos encontrar casos de 
este tipo como la mediateca de la Universidad de Vigo, el Área de Comunicación de la 
Universidad Politécnica de Valencia o el Portal de Vídeo de la Universidad de Barcelona.

Cabe mencionar que este tipo de producciones quedan asociadas a proyectos 
de investigación y/o círculos limitados de espectadores que, si bien en muchos casos se 
publican o distribuyen, es difícil que llegan a tener un gran impacto a nivel nacional o 
internacional. 

2 | 	REALIZACIÓN AUDIOVISUAL EN LA UNIVERSIDAD DE MURCIA.
Desde 2010 la Unidad de Apoyo Multimedia TvUM ofrece servicios de grabación 

y streaming de los diferentes actos académicos y actividades docentes bajo demanda, 
además de otros servicios de producción audiovisual que abarca desde los Objetivos 
De Aprendizaje, vídeos de corta duración para comunicar contenidos docentes, hasta la 
producción de contenidos digitales.  

La Unidad se encuentra localizada en el Área de las Tecnologías de la Información 
y las Comunicaciones Aplicadas (ATICA). Cabe destacar que de manera puntual y en 
determinados proyectos el equipo principal se refuerza con estudiantes en prácticas que 
además de complementar su formación en artes visuales y producción, se han enriquecido 
con experiencias en proyectos reales que les permiten crecer en el dominio de software 
específico, así como de composición de escenas, tanto a nivel de diseño como de ejecución. 

Entre las últimas producciones realizadas por el equipo cabe destacar en el ámbito 
documental las producciones Universidad de Murcia. Cien años de publicaciones (1915-
2015) (2014), La biblioteca en palabras (2015), Se cumplen 100 años (2015), Pedro Cano 
– Cuadernos de Viaje (2016) o La Frontera que une. El origen de las tierras de Los Manuel 
(2019).

3 | 	LA MEMORIA DE LAS MANOS
La memoria de las manos. Ecos del legado pedagógico de C. Freinet en Murcia 

es un film híbrido de cine documental y cine de animación documental. Su forma fílmica 
se compone de escenas dramatizadas, entrevistas documentales, material de archivo y 
animación documental.
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Las escenas dramatizadas componen el inicio de la obra con las imágenes de los 
créditos de inicio, el planteamiento de la investigación pedagógica, el arranque de la escena 
en el colegio entre Enrique y Alba, y las escenas de investigación en el propio trabajo de 
Alba. Las escenas de introducción –créditos de inicio, clase de Pedro Luis y colegio– tienen 
una duración de 469 segundos, mientras que las escenas de investigación suman 133 
segundos. Por otra parte, la suma entre la escena de proyección en el CEME –escena no 
guionizada– y los planos del final del trabajo alcanzan los 989 segundos. El material de 
archivo utilizado en el film suma 434 segundos. Las entrevistas en el documental tienen 
una presencia de 4028 segundos, repartidas en: asambleas y contrato de trabajo por Pedro 
Antonio Ríos y María Jesús Fernández con 557 segundos, cálculo vivo por Juan Almagro 
y Antonio Galvañ con 491 segundos, los talleres por Jesús Corbalán con 588 segundos, el 
estudio del medio por Paco Bastida con 611 segundos, las monografías por Aniceto López 
y Paco Bastida con 808 segundos y el texto libre por Juan Mompeán y Benigno Polo con 
973 segundos. 

Figura 1. Gráfica de la composición de la Imagen fílmica en porcentajes en ‘La 
memoria de las manos. Ecos del legado pedagógico de C. Freinet en Murcia’. 

Destaca la proporción entre entrevistas y animación documental, con tiene 
una presencia de 1331’’, es decir, un 24.8% de las entrevistas está ilustrada mediante 
animación documental. Este porcentaje está repartido entre animación por rotoscopia con 
70’’, animación CGI con 105’’, cut-out digital con 205’’, animación mediante motion graphics 
con 695’’ y animación CGI de apoyo en ilustración con 251’’. 
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Figura 2. Gráfica de la distribución de las técnicas de animación presentes 
en ‘La memoria de las manos. Ecos del legado pedagógico de C. Freinet en 

Murcia’. 

3.1	 Protagonistas y trasfondo
“La memoria de las manos” es el relato desde la actualidad de aquellos maestros que 

llevaron a cabo los principios y técnicas de Freinet en la Región de Murcia. Se establecen 
tres tiempos en el documental: la revisión desde un tiempo contemporáneo, a través de 
la investigación de la alumna y el relato de los maestros; las experiencias docentes de 
entre finales de los setenta y ochenta, cuando los maestros llevan a cabo sus experiencias 
pedagógicas; y anecdóticamente, la representación de vivencias y motivación de Freinet 
a través de la rotoscopia de algunas secuencias de la obra de 1949 “L’école buissonnière” 
de Jean Paul Le Chanois. 

La obra se construye como homenaje y recuperación de la labor docente de unos 
docentes que llevaron a cabo la integración de la metodología pedagógica de Freinet en 
las aulas de algunos colegios públicos de la Región de Murcia. El contenido profílmico se 
construye a partir de los recuerdos, fotografías y documentos que los maestros comparten 
con la alumna. Estos relatos construyen de forma complementaria el legado pedagógico de 
Freinet a través de la presentación de temas y técnicas por los distintos docentes.

Enrique Fuster Espinosa se acerca por primera vez a esta metodología en el curso 
1979-80, cuando conoce a los maestros de las escuelas de verano a su llegada al Colegio 
de Vista Alegre a través de Jesús Corbalán. Enrique introduce su testimonio a partir de una 
aproximación histórica del movimiento con su experiencia docente en el C.E.I.P. Virgen de 
la Fuensanta de La Alberca donde continúa dando clases en la actualidad. Enrique plantea 
una bajada en el seguimiento del movimiento en tanto que muchos de los docentes que 
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seguían esta pedagogía se han jubilado.

Figura 3. Fotogramas sobre las fuentes de testimonio que componen la Voz del 
largometraje ‘La memoria de las manos. Ecos del legado pedagógico de C. Freinet en 

Murcia’.

Pedro Antonio Ríos Martínez y María Jesús Fernández Navarro describen el 
funcionamiento general de la clase a través de las asambleas de alumnos. Pedro Antonio 
fue profesor en el colegio público de La Alberca, en el de Balsicas y el de Sangonera La 
Verde. A través de su relato plantean que, en las asambleas, los alumnos aprenden a 
colaborar y decidir democráticamente con un trabajo semanal del tutor. Además, Pedro 
Antonio introduce los contratos de trabajo, unos documentos a través de los que llevaba 
un seguimiento del trabajo de los alumnos a través de la autogestión y la autoevaluación.

Juan Almagro Oruro y Antonio Galvañ Olivares relatan su experiencia en las aulas a 
través del desarrollo del cálculo vivo y de la aplicación de las matemáticas a la vida diaria. 
Antonio Galvañ centra su experiencia docente en Yecla, mientras que Juan Almagro adopta 
estas metodologías de forma más intensa durante experiencia docente en el Colegio 
Público de La Alberca entre 1970 y 1975. Juan Almagro plantea las ventajas de trabajar el 
cálculo a través de la pedagogía de Freinet en contraste con la visión de las matemáticas 
tradicionales, mientras que Antonio Galvañ relata su experiencia con grupos numerosos 
con niños de varios niveles diferentes y su solución adaptada; los ficheros de cálculo y los 
ficheros auto-correctivos. Antonio describe cómo a través de pequeñas fichas de dificultad 
progresiva, los alumnos pueden llevar a cabo un aprendizaje progresivo y auto gestionado 
con pequeñas direcciones del profesor.

Jesús Martínez Corbalán describe el funcionamiento del taller a través de su 
experiencia en el aula, recuperando pasajes de la vida y principios pedagógicos de Freinet. 
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Jesús desarrolla su actividad docente en Los Garres y Algezares, haciendo un paréntesis 
en 1983 y 1988 para poner en marcha un programa de compensatoria. Después de 1988 
su trayectoria profesional está unida al Colegio de Vista Alegre, al Aula Taller de Los 
Mateos (Cartagena) y al Colegio Público Narciso Yepes en los últimos años de su actividad 
docente. Jesús describe el trabajo en taller apoyándose en la expresión libre del niño, en 
la aplicación multidisciplinar de conocimientos y en la asimilación de la geometría como un 
proceso natural de representación a través del modelado.

Francisco Bastida Martínez entra en contacto con el movimiento Freinet a partir del 
curso 1972-73, cuando trabaja en el Colegio Público de Palomeras. Francisco describe la 
investigación del medio con anécdotas de experimentos del estudio de fenómenos naturales 
y meteorológicos, señalando la importancia del estudio de la vida en el aula y de las salidas 
al entorno social y ambiental. Destaca la creación de un bosque jardín mediterráneo durante 
su experiencia docente en el colegio público de Alcantarilla, experiencia de la cual derivaron 
actividades relacionadas con la observación sistemática, escritura y representación en 
azulejos de cerámica, el cuidado de plantas, etc.

Aniceto López Serrano y Francisco Bastida Martínez plantean sus experiencias 
en el estudio del medio social e histórico a través de las monografías y de actividades 
relacionadas como salidas a las instituciones o entrevistas. Este formato de trabajo inicia 
a los alumnos en el proceso de investigación científica y seguimiento de bibliográficas, 
aproximándoles a la historia y al legado cultural del entorno en el que viven para después 
comunicarlo a través de puestas en común, ya fueran por escrito, orales o a través de la 
tecnología disponible. Destacan la aplicación de ejes cronológicos, mapas conceptuales, 
y la creación del friso de la historia en el proceso de aprendizaje de la pedagogía sensitiva 
del aprendizaje de la Historia. 

Juan Mompeán Pérez y Benigno Polo Costa describen el uso del texto libre y las 
aplicaciones que llevaron a cabo en sus experiencias docentes. Benigno comienza su 
carrera docente en Cataluña en 1973 para después establecerse en el Colegio Público de 
Sangonera La Verde. Juan Mompeán comienza a trabajar en el curso 1972-73 y durante 
su carrera imparte clase en el colegio La Purísima de Espinardo, en el del Llano del Beal 
(Cartagena), en el Colegio Público de Corvera y en Los Geraneos de Lanzarote.

3.2	 El factor de innovación del formato. Diseño de la obra
La necesidad de retratar un hecho que no fue registrado por medios fotográficos o 

fílmicos estuvo detrás de la creación de The Sinking of Lusitania, realizado por Winsor McCay 
en 1918. En la obra no hay tanto una búsqueda de objetividad como si de representación 
de los hechos a través de la construcción dramática del evento. La combinación de hechos 
históricos y la representación del drama humano crea una representación entre lo objetivo 
y lo subjetivo, un nexo entre dos géneros aparentemente opuestos; el cine documental y el 
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cine de animación. 
La representación creativa de la realidad mediante animación traería como Trade 

Tattoo de Len Lye (1937), Of Stars and men de John y Faith Hubley (1964), Victory Through 
Air Power de Walt Disney Studios (1943) o War Story de Peter Lord (1989), A Conversation 
with Haris de Sheila M. Sofian (2002), Ryan de Chris Landreth (2004), Chicago 10 de 
Brett Morgen (2007), Waltz with Bashir de Ari Folman (2008), Tussilago de Jonas Odell 
(2010), The Green wave de Ali Samadi Ahadi (2011), 30 años de oscuridad de Manuel H. 
Martín (2011), Camp 14: Total Zone Control de Marc Wiesse (2012), L’image manquante 
de Rithy Panh o Blue Pelikan de László Csáki (2014). A través de la cuota de creatividad 
inherente en el retrato de la realidad en toda obra documental, tal y como defendía John 
Grierson, este tipo de cine animado se presenta como documental y es recibido por crítica y 
público como tal, teniendo en cuenta que obras como Conversation with Haris o Pequeñas 
Voces llegan a ser premiadas incluso como mejores documentales –Mención de honor al 
mejor cortometraje documental en el Cleveland International Film Festival en 2003 y Mejor 
película documental en el Festival Internacional de Cine de Cartagena de Indias FICCI en 
2011 respectivamente-,  aunque tal y como defiende Honess Roe resulta fundamental que 
traten sobre acontecimientos reales, históricos o contemporáneos, que puedan constatarse. 

“[…] es sobre el mundo más que sobre un mundo completamente imaginado 
por su creador, […] se ha presentado como documental por sus productores 
y/o recibido como un documental por las audiencias, festivales o los críticos” 
(Honess Roe, 2013).

A partir del análisis comparativo de los elementos profílmicos de 52 obras entre 
cortometrajes y largometrajes de los últimos veinte años de producción cinematográfica, se 
extrajeron las siguientes características que conformaron la construcción de “La Memoria 
de las manos” junto a algunos de los ingredientes de imagen y sonido establecidos por 
Rabiger (2010) para la construcción del cine documental tales como acciones secuenciadas, 
diálogo natural, entrevistas o materiales de apoyo entre otros ingredientes. 

Las características que definen la construcción de “La Memoria de las manos” radica 
en la aplicación de los grados de representación fílmica presente en el análisis comparativo 
de la tesis y que se derivan de las clasificaciones del cineasta Carl Platinga sobre la 
finalidad del relato documental. De este modo en la narración encontramos: la Voz de Primer 
Grado con el testimonio directo del protagonista del relato, Voz de Segundo Grado con el 
testimonio a partir de un documento fuente o testimonios directos de personas conocedoras 
o informadas sobre el relato, mientras que la Voz de Tercer Grado se compondría del relato 
guionizado a partir de memorias, entrevistas a conocidos o investigaciones históricas o 
antropológica. 

En paralelo, la narración visual puede construirse mediante Imagen de Primer Grado 
con el testimonio gráfico producido por el referente o protagonista, Imagen de Segundo 
Grado con animación creada a partir del testimonio oral y/o escrito y de los elementos 
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pro fílmicos documentados o mediante Imagen de Tercer Grado con representaciones 
inspiradas con libertad creativa en los referentes profílmicos y testimoniales.

En “La Memoria de las manos” se encuentran los siguientes grados de representación 
fílmica:

I. Voz Primer Grado. Con los testimonios directos de los maestros Enrique Fuster 
Espinosa, Pedro Antonio Ríos Martínez, María Jesús Fernández Navarro, Juan Almagro 
Ortuño, Antonio Galvañ Olivares, Jesús Martínez Corbalán, Francisco Bastida Martínez, 
Aniceto López Serrano, Juan Mompeán Pérez y Benigno Polo Costa.

II. Voz Segundo Grado. En la escena de Jesús Martínez Corbalán cuando relata el 
descubrimiento de la imprenta y de cómo Célestin Freinet encauzaba la nueva metodología 
sus clases.

III. Voz Tercer Grado. Textos sobre Freinet que aparecen incorporados en el guión 
que Alba lee como voz en off entre las escenas.

En la narración visual de “La Memoria de las manos” aparecen cinco técnicas de 
animación presentes también en las obras que se analizan en la investigación previa a la 
producción del documental, como rotoscopia (Grasshopper de Bob Sabiston, McLaren’s 
Negative de Marie Joseé Saint Pierre, Never Like The First Time! de Jonas Odell), animación 
CGI 3D (Ryan de Chris Landreth, Chicago 10 de Brett Morgen y Pequeñas voces de O. 
Andrade y J. E. Carillo), cut-out digital (The Green Wave de Ali Samadi Ahadi, 30 años 
de oscuridad de Manuel H. Martin, Crulic: The Path to Beyond de Anca Damian), motion 
graphics (Tussilago de Jonas Odell, Los hijos del Ayllu de Natalia Pérez y Mario Torrecillas, 
María y yo de Félix Fernández de Castro,) y CGI básico de desplazamiento y/o zoom (The 
Kid Stays in the Picture de Nanette Burstein y Brett Morgen, Proteus: A Nineteenth Century 
Vision de David Lebrun, In the Realms of the Unreal de Jessica Yu).

Imagen Primer Grado. Se presentan los documentos de forma directa, con pequeñas 
animaciones de construcción o en un contexto de animación que complementa el 
documento.

Imagen Segundo Grado. La secuencia del Friso de la Historia está diseñada y 
animada mediante animación CGI 3D a partir de las referencias documentales, 
fotográficas - diapositivas, que aporta Paco Bastida sobre su experiencia. Otros 
ejemplos son las secuencias del “Visita a la fábrica Hero” u “Observación nocturna 
con alumnos”.

Imagen Tercer Grado. “Aproximación al mural” es una animación CGI 3D que parte 
del relato del mural de yo propongo, yo critico y yo felicito. En este caso se interpreta 
la representación a partir de las posibilidades de la narración. Otros ejemplos son 
“clase en ‘U’”, “Rincón de la Naturaleza” o “Madre e hijo caminando”.

El valor añadido de lo simbólico en la animación permite conectar de una forma 
especial con el espectador en tanto que facilita establecer la identificación con protagonistas 
animados que personas reales, alejando a éste de ideas preconcebidas y prejuicios y 
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aprovechando al máximo el potencial de la imagen como símbolo o metáfora. De este 
modo los grados en narración o imagen tienen un potencial mayor en dos sentidos; tanto en 
cercanía con la fuente narrativa como en intensidad en el relato. A propósito del potencial 
de la representación animada de los hechos reales, Sheila Sofian defiende su uso por el 
potencial de las metáforas visuales y la capacidad de atracción de la propia animación 
sobre la imagen real.

“[Los espectadores] juzgan la acción en vivo en función de cómo perciben 
a las personas que ven en la pantalla; mientras que admiten que pueden 
empatizar más con voces en una pieza de animación. Así que eso es muy 
poderoso. Como artista, la animación también me da la posibilidad de tener 
metáforas visuales y una serie de herramientas que lo hacen más irresistible” 
(Sofian, 2015)

Figura 4. Fotogramas representativos de los tres tiempos fílmicos que componen el largometraje 
‘La memoria de las manos. Ecos del legado pedagógico de C. Freinet en Murcia’. 

3.3	 Trayectoria: estreno, proyecciones y premios
El ‘teaser’ de La Memoria de las Manos tiene una duración de 4’ 54’’ segundos. Este 

tráiler extendido fue estrenado en La Noche Europea de l@s investigador@s, en el stand 
de la Facultad de Bellas Artes el 25 de septiembre de 2015.

El estreno público de La memoria de las manos se celebra en la Filmoteca Regional 
Francisco Rabal de Murcia el 29 de noviembre de 2015, como último acto cultural de la X 
Semana de Educación: “Viajeros Educativos. La Dimensión Internacional de la Educación” 
de la Facultad de Educación de la Universidad de Murcia, que se celebra del 23 al 29 de 
noviembre de 2015.
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De entre las noticias en los medios de comunicación destacan especialmente; la 
aparición en la base de datos de cine Internet Movie Data Base (IMDb), las noticias sobre el 
estreno llegan a periódicos con La Información, El Economista, 20minutos, ABC, La Verdad 
o La Opinión. Del mismo destacan los reportajes publicados en La Opinión “Los Ecos del 
legado de Freinet en un Film”, el reportaje de la Revista Campus Digital “La Memoria de las 
Manos, el documental de la UMU que triunfa en Hollywood”, así como las entrevistas a al 
director en El diario o La Verdad.

Entre las actuaciones y proyecciones de La Memoria de las manos, destaca su 
participación en las Jornadas “Una Educación para el Siglo XXI. Miradas desde las Ciencias 
y las Artes” con las proyecciones en el Auditorio Municipal de Yecla, en el Teatro-Cine 
Capítol de Cieza, en la Filmoteca Regional Francisco Rabal de Murcia, en la Facultad de 
Educación de la Universidad de Murcia y en el Centro Cultural Ramón Alonso Luzzy de 
Cartagena. Cabe destacar la proyección del documental en el IV Seminario Pedagógico “El 
legado pedagógico de Célestin Freinet. Pasado y actualidad” que se celebra en la Sala de 
Conferencias de la Facultad de Educación de la Universidad Complutense de Madrid y la 
proyección en el marco del 43º Congreso del Movimiento Cooperativo de Escuela Popular 
(MCEP) con el lema “Cuando tomamos la palabra, cambiamos el mundo”, en el salón de 
actos del Albergue Inturjoven de Almería. Del mismo modo se proyecta el documental en el 
ciclo “El Cine como Herramienta de Aprendizaje y Reflexión” en ISEN Centro Universitario 
de Cartagena.

Puede consultar la ficha técnica en los portales de bases de cine de Filmaffinity 
(2016) e Internet Movie Data Base (IMDb, 2016). El proyecto consigue llegar a selecciones 
oficiales de festivales internacionales como Mica Film Festival (Brasil), TMFF – The Monthly 
Film Festival y London International World Film Festival (Reino Unido), Miami Independent 
Film Festival (EEUU), Largo Film Awards (Suiza), Near Nazaret Festival (Israel) o FanBoy 
Film Festival (EEUU). 

El documental ha obtenido hasta la fecha seis premios internacionales: 
I. 2º Mejor Documental del Mes, 12 Months Film Festival. Rumanía. (Noviembre, 
2015).

II. Mejor Largometraje documental, Hollywood International Independent 
Documentary Awards. EEUU (Diciembre, 2015).

III. Largometraje Extranjero (Mención de Honor). Hollywood International Moving 
Pictures Film Festival, EEUU (Enero, 2016).

IV. Mejor Largometraje Documental Extranjero. Los Angeles Independent Film 
Festival Awards, EEUU (Enero, 2016)

V. Premio al mérito. The IndieFEST Film Awards, EEUU (Mayo, 2016).

VI. Mejor Película Educativa. Hollywood Boulevard Film Festival, EEUU (Julio, 2016).

VII. Premio Manuel Bartolomé Cossío 2016. Sociedad Española para el Estudio del 
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Patrimonio Histórico Educativo (S.E.P.H.E.).

VIII. Premio de plata. Competición Cine Documental. California Film Awards (Enero, 
2017).

IX. Best Educational Film. MovieScreenPro Film Festival (Marzo, 2017).

CONCLUSIONES 
La Memoria de las Manos cumple sus objetivos principales al constituirse como un 

documental científico fruto de la colaboración interdisciplinar entre el CEME, en Historia de 
la Pedagogía, y la tesis doctoral en animación documental (Burgos, 2015) comprendida en 
Bellas Artes, ambas en el ámbito científico de las Humanidades. A su vez registra, conserva 
y difunde las experiencias docentes que dan forma al documental, logrando un impacto a 
nivel internacional a través de las diversas selecciones y premios. 

La obra es un documento inspirador para docentes, pero también para los alumnos 
de hoy que mañana serán los futuros maestros y maestras de los centros educativos, como 
ha demostrado su inclusión en tres jornadas pedagógicas en menos de un año y sin que la 
obra se hubiese publicado o distribuido.

La representación profílmica en La Memoria de las Manos se ha diseñado como 
experimento de construcción y ejemplo de los seis grados característicos de la animación 
documental (3 grados de Voz, 3 grados de Imagen) por lo que presenta una meticulosa 
construcción del discurso fílmico a través de la síntesis y el respeto a las fuentes pro 
fílmicas con el objetivo de presentar una forma alternativa de enseñanza en las aulas 
que se llevó a cabo desde finales de los 70 hasta comienzos de los 90 en la Región de 
Murcia. El documental plasma las diferentes categorías de subjetividad representada que 
se han propuesto en el desarrollo de la investigación sobre la forma fílmica que define La 
Memoria de las manos, planteando los recuerdos personales en la escena de proyección 
de materiales de archivo en el CEME, el pensamiento y obra conjuntamente con las 
experiencias en su contexto como características del cuerpo central de este proyecto. 

El potencial de la hibridación de los géneros documental y animación documental 
es producto de un nuevo cine más humanista y personal, que se focaliza en el potencial 
poético de la forma fílmica del relato documental para dinamizarlo. En este sentido resulta 
fundamental su unión con la animación documental, la forma de cine de animación de no 
ficción que ofrece la representación del relato vivencial.

Por estas razones La Memoria de las Manos es un ejemplo de consecución de 
conocimiento e interpretación histórica, porque no sólo recupera y conserva, sino que 
construye un relato de validez en el marco de una educación contemporánea a través de la 
investigación de una estudiante universitaria. 

La Memoria de las manos es una aportación al patrimonio educativo y cultural que 
ofrece conocimiento y pone en valor tanto unas experiencias pedagógicas por recuperar 
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como un género por explotar, que se entiende como evolución natural del cine como 
arte, negocio y espectáculo. La construcción del documental y las investigaciones que lo 
sustentan no pueden entenderse como una propuesta categórica y definitiva, ni en el fondo 
ni en la forma. Es una aproximación desde la observación y la experimentación para la 
conservación de unas experiencias y conocimientos que corren el riesgo de olvidarse y 
por tanto perderse, logrando un relato que pone de manifiesto el valor y proyección de la 
profesión del maestro y la maestra de escuela.

La producción del documental ha alcanzado los objetivos marcados constituyendo 
un balance muy positivo para la propia institución. Para la historia queda la presencia de 
la Universidad de Murcia en la Gala de Premios del Hollywood International Independent 
Documentary Awards (2015), siendo una de las tres universidades con un proyecto 
premiado junto a la Universidad de Montreal y la Universidad del Sur de California.
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