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APRESENTACAO

O livro Literatura e a Reflexdo sobre Processos de Simbolizagdo do Mundo 2
apresenta, em seus quinze capitulos, trabalhos muitissimo interessantes no que tange
aos processos de simbolizagdo do mundo por meio da literatura. Sendo sua fungédo a
transcendéncia da experiéncia do leitor a partir do texto lido, os trabalhos que compdem
a coletdnea séo assertivos na averiguagao literaria sob diferentes vieses metodolégicos
possiveis nos estudos literarios.

Desse modo, ha estudos que possuem como corpus desde escritores consagrados
como Gregério de Matos, Guimaraes Rosa, Clarice Lispector e Julio Cortazar até menos
conhecidos, como Sér Juana Inés de la Cruz, Antonio Mufioz Molina, Edouard Glissant,
José Luandino Vieira, Enrique Buenaventura e Sindo Guimaraes. Assim, ha um rico leque
de possibilidades de investigagdes literarias nesses textos, que cumprem seu papel no que
tange a qualidade de verificagdo de seus objetivos de pesquisa nos textos literarios.

Além de estudos cujo corpus € uma selecdo perspicaz da obra dos autores
mencionados, temos trabalhos sobre letramento, papel da literatura no desenvolvimento
infantil, literatura digital e ensino de literatura em contexto pandémico na rede publica de
escolas, além de artigos que, utilizando alguns dos autores supracitados, tematizam o (de)
colonialismo e a literatura comparada.

Portanto, o livro busca corroborar na producédo cientifica na area dos estudos
literarios, tdo desmerecida — dentre as demais ciéncias humanas — no imaginario brasileiro
enquanto conhecimento cientifico hoje. Assim, desde leigos na literatura até graduandos,
graduados, poés-graduandos e pos-graduados podem desfrutar dos trabalhos que
compdem os capitulos desse livro, que ndo deixa de ser um grito de resisténcia em meio a
desvalorizagéo da ciéncia produzida no campo dos estudos literérios.

Gabriela Cristina Borborema Bozzo
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CAPITULO 5

NOTAS SOBRE A LITERATURA DIGITAL

Data de aceite: 01/12/2021

Angeli Rose do Nascimento
http://lattes.cnpq.br/4872899612204008

RESUMO: O objetivo desse estudo foi realizar
uma revisdo de literatura sobre a literatura
digital, partindo do pressuposto de que os
dispositivos eletrdnicos j& comegaram a mudar o
ecossistema dos habitos de publicagéo e leitura
de livros e textos. Toda a cadeia de elaboragéo
e distribuicdo das obras enfrenta um grande
desafio, enquanto o escritor e o leitor abrem
novos horizontes nas relagdes estabelecidas nos
processos de criacdo e recepc¢ao textuais. Em
relacdo a metodologia foi realizada uma pesquisa
bibliografica, dialogando com autores como
Souza (2010),Bakhtin(1996) e Kirchof (2016).
Como resultados, verificou-se que novos tempos
exigem uma reconsideracao substancial da nogéo
de literatura e seus elementos constituintes,
porque os conceitos de livros, escrita e leitura
estdo sendo redimensionados. A encenacao de
outros elementos criativos- hipertexto, imagem
em movimento, musica ou desenho- multiplica
as possibilidades dos discursos narrativo e
poético na produgdo de novas obras. A industria
editorial é redirecionada e desafiada a lidar com
a estrutura de plataforma e o livro divide lugar
a midias digitais que facilitam a auto-publicagéo.
Conclui-se que a revolugao tecnolégica também
gera meios para desenvolver a criatividade
literaria em conjugagdo com a importante
iniciativa de colaboracdo e compartilhamento

Literatura e a reflexao sobre os processos de simbolizacdo do mundo 2

para as subjetividades participantes. Ao lado
disso, parece ndo ser por acaso que a literatura
digital estd cada vez mais ligada ao ambiente
universitario e a outras profissbes que nao
s6 a de literatos e ou especialistas da area de
Letras, possibilitando o surgimento do designer,
do artista visual, por exemplo, colocando-se
0 meio universitario como um canal a principio
apropriado para a entrada de mudancas que a
posteriori podem ganhar e tem ganhado mais
espaco e visibilidade na sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura

Hipertexto. Livro. Obra. Leitura digital.

Digital.

NOTES ON DIGITAL LITERATURE

ABSTRACT: This research intended to examine
the debate on digital literature. It started from the
assumption that electronic devices already began
to change the publishing and reading ecosystem.
The whole chain of production and distribution
encounters a huge challenge, while writers and
readers open new horizons in the relationships
established in the processes of textual creation
and reception. Bibliographical research was the
methodology employed, based on a dialogue
with authors such as Souza (2010), Bakhtin
(1996) and Kirchof (2016). The results found
were that a new context requires a substantial
reconsideration of the notion of literature and its
constitutive elements, as the concepts of book,
writing and reading are being refashioned. The
employ of other creative elements - hypertext,
moving images, music and drawings - multiplies
the possibilities of poetical and narrative
discourses in the production of new oeuvres.
The publishing industry is challenged to deal with
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platform structures and the book shares space with digital media that enables self-publishing.
The conclusion is that the technological revolution creates paths to the development of literary
creativity in conjugation with important initiative of collaboration and sharing for the actors
involved. It is not by chance that digital literature is growing in the higher education milieu and
among professions other than literature teachers and literary critics, allowing the emergence,
for instance, of designers and visual artists and constituting higher education as an adequate
space for changes that later can (and have) been gaining more visibility in wider society.
KEYWORDS: Digital Literature. Hypertext. Book. Constructions. digital reading.

11 INTRODUGAO

“A verdade eterna ndo pode ser virtualizada.Ela esta
incorporada em nés.Assim, contra a informacionalizagcdo
da cultura,os corpos sdo informacionalizados.Quer dizer,0s
individuos carregam seus deuses no coragao.”(Castell,2006)

O surgimento da midia digital originou um vasto campo para a experimentacéo de
novas formas literarias. A literatura eletrénica ampliou sua presencga com o desenvolvimento
da World Wide Web', desde entdo tem sido dificil estabelecer uma organizagdo que
contenha essas manifestagdes artisticas. No final dos anos noventa, surgiu a preocupagao
em compilar estes trabalhos para sua melhor difusdo, a partir dai comecaram a serem
desenvolvidas novas plataformas destinadas a criagdo e pesquisa de literatura digital.
Sob essa ideia, espacos fisicos e virtuais foram criados, apoiados, na maior parte, por
universidades, organiza¢des e comunidades publicas e privadas.

Atualmente, ndo usamos o formato digital apenas para enviar mensagens eletrénicas
ou obter informacdes da Internet. O espacgo virtual esta se tornando pouco a pouco um
ambiente cultural em que é necessario repensar as formas artisticas. Redes digitais geram
comunidades virtuais nas quais o visual, o textual, o oral, o escrito, o0 comunicativo e o
cultural convergem no local e torna-se universal dando uma dimenséao global a expressao
artistica. Assim, Pierre Lévy, referéncia e expoente nos primeiros estudos sobre o virtual,
estabelece filosoficamente o termo: “E virtual toda entidade ‘desterritorializada’, capaz de
gerar diversas manifestacdes concretas em diferentes momentos e locais determinados,
sem, contudo, estar ela mesma presa a um lugar ou tempo em particular.” (2007,p. 47)

A cultura digital esta passando por dindmicas de produg¢édo e consumo que evoluiram.
Talvez a chave mais peculiar a identidade cibercultura, engloba o global sem renunciar ao
particular que é uma universalidade sem totalidade, como assinala Pierre Lévy. Sobre a
cibercultura, este autor langou importante questédo sobre o conhecimento e o processo
de aprendizagem: “Uma vez que os individuos aprendem cada vez mais fora do sistema
académico, cabe aos sistemas de educacéo implantar procedimentos de reconhecimento

1 O desenvolvimento da web ou www deu-se em 1990. E & uma aplicagéo de compartilhamento de informagéo desen-
volvida pelo pesquisador inglés Tim Bernerslee, que trabalhava no CERN (laboratério europeu para fisica de particulas),
em Genebra.(Castell,2006,p.36)
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dos saberes e savoir-faire adquiridos na vida social e profissional’(2007,p.175). Portanto,
ao mesmo tempo em que precisamos universalizar o conhecimento, os dogmas cientificos
e religiosos, precisamos sentir a diversidade, mas nos apropriando das inovagdes
tecnologicas. A mesma coisa acontece, como veremos neste trabalho, com a criagéo
literaria, uma das formas de cultura que mais tem sido afetada por esse processo de
globalizagao cultural.

A Literatura digital tem se apresentado multilinear, multimidia, maltipla em contetdo
e forma, interativa e dindmica. Estes adjetivos coletam contribui¢cdes de diferentes tedricos
pés-modernos baseados na intertextualidade, na polifonia textual de Mikhail Bakhtin
(1992) e nas redes de energia de Michael Foucault (2006).Tais aspectos reafirmam uma
discursividade que materializa um principio sobre a autoria coletiva e/ou colaborativa que
antes ainda mantinha as subjetividades diferenciadas aparentemente. Pode-se estabelecer
uma reflexdo sobre questdes em torno da autoria nas producgdes digitais, por exemplo, a
partir do que Foucault provoca: “O autor como principio de agrupamentos de discursos,
como unidade e origem de suas significagbes(...)”.(1996,p.26).Um ponto de contato com os
conceitos bakhtianos e que adensa a discussdo em torno de todas essas caracteristicas
apontadas na literatura digital estruturada em linguagens e cédigos diferentes pode ser:

Ao invés de tomar a palavra, gostaria de ser envolvido por ela e levado bem além de
todo comego possivel. Gostaria de perceber que no momento de falar uma voz sem nome
me precedia ha muito tempo: bastaria, entdo, que eu encadeasse, prosseguisse a frase,
me alojasse, sem ser percebido, em seus intersticios, como se ela me houvesse dado um
sinal, mantendo-se, por um instante, suspensa. Nao haveria, portanto, comeco; e em vez
de ser aquele de quem parte o discurso, eu seria, antes, ao acaso de seu desenrolar, uma
estreita lacuna, o ponto de seu desaparecimento possivel. (FOUCAULT, 2006, p. 5-6).

Ja sobre a “polifonia” em Bakhtin, conceito desenvolvido a partir da critica que o autor
faz da obra de Dostoiévski, tomado pela metafora musical inicialmente, confere a teoria
da Literatura enorme contribuicdo, o que também se torna relevante para compreender
algumas questdes suscitadas pela literatura digital, porém, ainda pouco exploradas pela
critica e por pesquisadores que pensam as relagdes entre educacao e tecnologias a partir
da producéo literaria atual, o que favoreceria a incluséo desta literatura como objeto de
aprendizagem. Nesse sentido, € reafirmar a nogdo de “jogo” que Foucault identifica em “A
ordem do discurso”, mas também ir além. Bakhtin confere ao termo mais do que a nogéo
de pluralidade de vozes, como é corrente ler-se, além das vozes do discurso, no caso do
romance em seu texto, muitas vozes, ele observa que elas mantém independéncia e nédo
buscam uma sinteses ou uma conclusé@o unissona, para ele, sdo vozes que dao a ver a
inconclusédo da dinamica estabelecida entre elas. E se pensarmos, isso é exatamente o
que o filbsofo da linguagem reafirma em sua obra em momentos diversos, mesmo quando
trata de conceitos diferentes como o do “dialogismo”, por exemplo, pois essa inconclusao

€ um aspecto importantissimo da comunicagcao(humana) como prética social e também
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sobre a sua concepcgéo de linguagem que nédo é tomada como algo pronto, dado, porém,
como algo em se fazendo nas interagdes humanas em sociedade. N&o é o caso aqui neste
trabalho de desenvolver tal vereda, mas € um ponto que talvez seja possivel observar mais
detalhamente sobre algumas produgdes literarias digitais em outro momento.

Atualmente ja existe uma ampla rede de trabalhos e informacgdes sobre a literatura
digital, exibidos através de sites, publicacbes, eventos e programas educacionais. Sua
atencdo, a rede em torno da literatura digital, esta focada na producao em Inglés, Francés,
Portugués, Alemao e Espanhol, e tende a ser bastante desigual, porque a qualidade das
obras e sofisticagdo em termos de tecnologia depende da politica e do contexto econémico,
social, cultural e geografico em que este tipo de arte é desenvolvido (ALONSO, 2011).

A Literatura digital € um género literario que consiste em obras de literatura que se
originam em ambientes digitais e exigem que a computacédo digital seja lida. Ao contrario
da maioria dos e-books, a literatura digital geralmente néo pode ser impressa, pois existem
elementos-chave do texto que requerem recursos da computagéo, como por exemplo, pode
haver links, aspectos gerativos, o contetido, a animagao ou o leitor de interagdo multimidia,
além do texto verbal (ALONSO, 2011).No que diz respeito a sua circulagdo, podemos
identificar diferencas basicas na cadeia de produgéo e publicagdo, em desprezar a instancia
de veiculacéao de obras digitais. Sobre este ponto, o pesquisador Covadonga Lépez Alonso,
entendendo a cibercultura estabelecida constata: El libro en papel tiene sus propias
condiciones y normas para ser editado, conocido y leido. El arte editorial, sobre todo en
textos literarios, exige definir los tipos de edicion y los procesos editoriales.”(2011,p.249).2

E ao lado disso, o diferente e mais variado processo que envolve as obras literarias
digitais:

El libro electrénico, ademas, permite posibilidades comerciales muy variadas,
con modos de comercializaciéon muy flexibles, a bajo coste, y con difusiones
masivas e instantaneas, posibilidades que exigen, a su vez, controles
de acceso y medidas tecnolégicas3 de proteccion que, con demasiada
frecuencia, se ven vulneradas y son un reto juridico, dada la utilizacion masiva
y no autorizada de las obras en Internet.(idem,p.250)

Entretanto, as questdes para as producgdes digitais sdo mais complexas, pois as
edicbes, geralmente, comercializadas e encontradas em portais e plataformas como da
Amazon, por exemplo, entre outras, sdo o que chamamos de edi¢cdes controladas. No
entanto, o desafio & maior, considerando o ritmo exponencial a que estamos expostos e
que caracteriza a producéo no ciberespacgo. Desafio esse tanto para a critica, como para a
teoria da literatura e para o ensino voltado para o letramento literario e para a formagéo de
leitores de literatura, a saber:

Finalmente nos encontramos en Internet con obras autoeditadas que tienen
sus propias condiciones, ya que el autor crea, edita, publica y distribuye

2 Tradugéo livre: “A literatura digital ndo s6 surge com as tecnologias como é condicionada substancialmente pelo
suporte na sua imediatez e em sua comunicagéo com o leitor, cujo protagonismo é tédo forte que pode, inclusive, como
veremos, converter-se em coautor.”
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su texto sin recurrir a instancia alguna. Dos son principalmente las grandes
diferencias que separan estas producciones de la edicion digital controlada:
en primer lugar, la independencia y autonomia del texto digital respecto al
control de la funcién editorial, ya que estos productos electrénicos (i) no
estan marcados por ninguna evaluacion editorial, y (ii) cualquier ordenador
puede acoger cualquier texto y cualquier lector; en segundo lugar, cualquiera
puede escribir un texto en Internet, es decir, el texto digital no esta sometido a
criterios editoriales de elaboracion que aceptan o rechazan la obra 'y, por ello,
la publicacion esta asegurada y no esta sometida a ningun filtro de calidad.
(Alonso,2011,p.252)

Em ultima instdncia pode-se inferir que outros modos de contar historias estdo
ampliando tanto seus atores como seu alcance, sem garantia de que o palheiro que pode
ser a internet e o ciberespaco dé a ver tudo o que se produz. Neste sentido, o proprio
trabalho de cartografar e mapear as producdes literarias sdo também redimensionados.
Assim, cabe resumir que sao designadas como “literatura digital” aquelas obras literarias
criadas especificamente para o formato digital e que ndo poderiam existir fora dela. A
literatura digital ndo deve ser confundida com livros que s&o traduzidos para o formato
pdf, isto &, obras digitalizadas ou que hibridamente se adaptam a pagina sem maiores
dificuldades. Portanto, como Santaella pode-se inferir que: “Ja ndo ha lugar, nenhum ponto
de gravidade de anteméo garantido para qualquer linguagem, pois todas entram na danca
das instabilidades” (2007, p. 24).

21 ESTADO DA ARTE

A literatura digital é a criagao literéria através da transmisséo virtual. De acordo com
Alonso (2011), ela compreende um conjunto de manifestacGes, assim, estudar a finalidade
estética desta literatura é uma nova forma de entender as possibilidades literarias abertas
pelo desenvolvimento do ambiente digital.

A literatura digital estd mudando as bases fundamentais da literatura. O fil6sofo
canadense Marshall McLuhan (1911-1980) apontou “que a comunicagéo eletrénica é o
que define o desenvolvimento cultural de hoje” (MCLUHAN, 1972, p.99). Por outro lado, o
sociologo Manuel Castells (2006) chama essa era de “galaxia da internet”, dado o grande
desenvolvimento alcancado pela rede. E refere-se com reveréncia a seu antecessor:
“Assim como a difusdo da maquina impressora no ocidente criou o que Mcluhan chamou de
a “galaxia de Gutenberg”, ingressamos agora num novo mundo de comunicagéo: a “galaxia
da internet.”(2006,p.8) Aplicac6es de multimidia sdo cada vez mais utilizadas nesta época
e as obras literarias mudam de acordo com os meios de sua estruturacao (SANTAELLA,
2007).No entanto, a autora vai mais adiante, compreendendo alguns aspectos importantes
da producéo cultural e de sua linguagem que circula pelo ciberespaco, oferecendo pistas
para futuras elaboragdes leitoras, tais como o intermidiatico, intervalar, o intersticial, fluido,
deslizante e movel, além de inacabado e esclarece:
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(...) linguagens tidas como espaciais — imagens, diagramas, fotos - fluidificam-
se nas enxurradas e circunvolucdes dos fluxos [...] Textos, imagem e som ja
ndo sdo o que costumavam ser. Deslizam uns para os outros, sobrepdem-se,
complementam-se, confraternizam-se, unem-se, separam-se e entrecruzam-
se. Tornaram-se leves, perambulantes. Perderam a estabilidade que a forga de
gravidade dos suportes fixos Ihes emprestava. Viraram apari¢ées, presencgas
fugidias que emergem e desaparecem ao toque delicado da pontinha do
dedo em minusculas teclas. Voam pelos ares a velocidades que competem
com a luz (Santaella, 2007, p. 24).

Outro autor, Alonso (2011), ressalta que a literatura digital se refere as obras
literarias criadas exclusivamente para o formato digital, ou seja, nascem dessas midias e
s6 podem ser conhecidas nesse contexto, pois o leitor interage com o texto, em maior ou
menor grau. Além disso, a evolugéo técnica da Internet e o surgimento de novas tecnologias
e ferramentas constantemente a modificam, e € dificil prever sua evolugéo no futuro. Cito-o:
“La literatura digital no sélo surge con las tecnologias sino que el soporte la condiciona
sustancialmente en su inmediatez y en su comunicacion con el lector cuyo protagonismo es
tan fuerte que puede incluso, como veremos, convertirse en coautor.” (p.254-255)

Este tipo de literatura permite aos autores citar outros livros que se relacionam com
os deles, ou relaciona-los a imagens, videos ou qualquer tipo de informagéo que queiram
relacionar, isso é conseguido através de um hiperlink. O ambiente virtual estd mudando o
conceito tradicional de literatura, e isso é algo que aterroriza os mais céticos, que veem as
novas tecnologias como armas contra o intelecto e a criatividade (SOUZA, 2010).

A literatura digital & considerada toda obra que possui recursos como hipermidia e
multimidia como partes que constituem o texto e sem esses recursos seria impossivel a
leitura, ou seja, para ler o contetdo o leitor precisa estar utilizando um dispositivo eletronico,
como fablet, celular, etc., que sé&o essenciais para visualizagéo de todo o contetudo da obra.
A literatura digital ndo pode ser impressa, na verdade a impressédo pode levar a graves
comprometimentos na compreensao do sentido literario da obra que necessita dos recursos
tecnologicos (KIRCHOF, 2016). Por isso ,alguns criticos preferem nomear essa produgéo
que nasce no meio digital e que ndo pode prescindir dos recursos préprios da programacao
informatizada como “literatura eletrénica”, o que nao é consenso entre especialistas ainda.

Hoje, quase toda a producdo textual é criada e circulada em midia digital. No
entanto, a maioria desses textos pode ser impressa sem perder quase a informacgéo ou a
funcionalidade. Por exemplo, se vocé escrever um soneto no seu computador e publica-
lo na Internet, vocé esti simplesmente usando essas midias digitais como um veiculo
para publicagdo, o que seria uma literatura digitalizada. Mas, se a obra literaria requer
algum aspecto das tecnologias digitais para funcionar, como animacéo, video, audio,
interatividade, as mudangas ao longo do tempo, programacgao ou informagdes tiradas ao
vivo entdo estamos falando de uma literatura digital, que ndo pode existir fora da midia
digital (KIRCHOF, 2016).E o professor e pesquisador assim a literatura digital:
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“Nesse sentido, o primeiro grande desafio a ser enfrentado esta diretamente
relacionado ao carater hibrido ou composto da propria literatura digital,
0 que gera duvidas e resisténcias em diversos departamentos de Letras —
principalmente departamentos dedicados a literatura — quanto ao lugar que
esse objeto deve ocupar dentro das instituigées.”(2016,p.10)

A literatura digital incorpora informagbes fornecidas pelo usuario por meio de
tecnologias digitais como computadores, tablets, smartphones e reldgios, consoles
de jogos e outras tecnologias digitais que tém a capacidade de receber informagbes
do usuario através de teclados, mouse, trackpad, telas de toque, microfones, cameras,
sensores de movimento, GPS e outros dispositivos. Isso permite que o texto incorpore
essas informagdes para criar experiéncias poderosas temperadas pelas interagbes que
ocorrem em cada leitura (SOUZA, 2010). Abordando a questdo dos géneros textuais da
literatura digital, encontra-se a narrativa hipertextual, que é composta de conjuntos de
textos conectados uns aos outros através de links (SOUZA, 2010).

O conceito de hipertexto na verdade ndo é novo, ele remonta a 1945, quando
Vannevar Bush com o seu artigo “As We May Think” propbe a criagdo de um dispositivo
capaz de conter todos os textos, ao mesmo tempo modificaveis e acessiveis de qualquer
parte do mundo. Em definicdo, o hipertexto pode ser descrito como uma escrita ndo
sequencial, um texto que se bifurca que permite ao leitor escolher [os modos de sua leitura]
e |é-lo melhor em uma tela interativa. Em outra definicdo, poderia ser entendido como
uma série de blocos de texto conectados uns aos outros por links que formam itinerarios
diferentes para o usuario (KIRCHOF, 2016).

Uma das caracteristicas da narrativa hipertextual (Figura 1) é a néo linearidade
que pode ser entendida como a quebra de convengdes relacionadas aos conceitos de
tempo, espacgo, comeco e fim; que ocorre em diferentes midias e de diferentes maneiras;
ela desenvolveu-se de méos dadas com as artes e letras para encontrar seu dominio na
nova midia eletrbnica como um recurso que explora as redes de multimidia e de conexao
no ciberespaco (KIRCHOF, 2016).Ainda Sobre obras digitais “para crian¢as”, o mesmo
autor comenta:

“Do ponto de vista artistico-literario, em varias obras digitais os recursos
de hipertexto e hipermidia parecem servir apenas a finalidade de entreter e
divertir o publico infantil; outras, porém, apresentam estruturas esteticamente
elaboradas, produzindo efeitos refinados de sentido e proporcionando
experiéncias diferenciadas de leitura e fruicdo. Assim sendo, a andlise
e a selecdo de obras digitais para o trabalho pedagdégico com criangas
demandam, do educador, um mdultiplo letramento, de modo a ser capaz
de avaliar os aspectos multimodais das obras, levando em conta questdes
literarias, estéticas, artisticas e de informatica.”(CEALE,2010)
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Todos esperaban en la granja el gran acontecimiento El
nacimiento de los polluelos de m: ata. Llevaba dias
empollandolos y podian llegar en cualquier momento

El dia mas calurose del verano mama pata escuché de
repente.._jcuac, cuac! y vio al levantarse cémo une per uno
empezaban a romper el cascarén. Bueno, todos s

Figura 1: Narrativa hipertextual®

Ja a narrativa hipermidia (Figura 2) contém elementos de multimidia, como som,
imagem, imagem em movimento, videos, etc.(KIRCHOF, 2016).

Figura 2: A cidade dos ladrbes (2012)

Temos também como género literario Cyberpoetry (Figura 3), que € uma poesia
construida com a ajuda de computadores, frequentemente com a ado¢&o de uma forma
interativa em uma plataforma multimidia (VALLIAS, 2008).No Brasil, podemos destacar
alguns autores e produtores: o professor, pesquisador e escritor Marcelo Spalding,
responsavel pelo site “Literatura digital”, onde também & possivel encontrar o “Manifesto da
Literatura digital”’(2012),curiosamente pouco conhecido de muitos profissionais ligados a
tecnologias e a educacéo, sendo da area de Letras ou nao; o site dos também professores
universitarios, pesquisadores e produtores, além de autores Sergio Caparelli e Ana Claudia

3 Fonte:https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=1%2bgn3umh&id=DD52B23BE3E7894D-
4C8F675D13F23AB3742FC691&thid=0IP.Ign3umhFQNo_PUqfie69wHaFj&mediaurl=https%3a%2f%2fimage.sli-
desharecdn.com%?2felpatitofeonarrativahipertextual-150518030913-Ilva1-app6892%2f95%2fel-patito-feo-narrativa-hi-
pertextual-2-638.jpg%3fcb%3d1431919005&exph=479&expw=638&q=narrativa+hipertextual&simid=60800542114381
8478&selectedIndex=58&ajaxhist=0
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Gruszynski, que langaram o primeiro site de ciberpoesia de carater altamente ludico e
de referéncia para a literatura infanto-juvenil : Poesia e Cibercultura . Outro expoente
e referéncia no campo como professor, pesquisador e autor ,inclusive, de extensao
internacional, é Alckmar Santos que com sua obra “Liberdade”, em 3D,aprofunda desafios

para o leitor e mesmo para o ensino de Literatura.

Figura 3: http://collection.eliterature.org/3/index.html Brazil

LIBERDADE - ALCKMAR LUIZ DOS SANTOS, CHICO MARINHO, ET AL.

Keywords: poetry, game, Unity

Liberdade

ALCKMAR LUIZ DOS SANTOS, CHICO MARINHO, ET AL.

FLORIANOPOLIS, BELO HORIZONTE, BRASIL

Inicio

Autor (es)

DECLARACAO

Alckmar Santos € poeta, romancista, ensaista e artista digital, trabalhando em
literaturas digitais. Algumas de suas criagdes internacionalmente premiadas incluem Cubo
(com Gilbertto Prado) e Palavrador (com Chico Marinho e outros).

Chico Marinho é um artista digital (arte generativa, arte robbtica, arte de dados,
poesia de computador, narrativas interativas, jogos).

BIO

Alckmar Santos nasceu em Silveiras / SP, Brasil, em 2 de margco de 1959. Tem
mestrado em teoria literaria e doutorado. em Semiologia de Imagem e Texto da Université
Paris 7.

Chico Marinho nasceu em Monte Carmelo / MG, Brasil, em 20 de abril de 1958.
Possui mestrado em Artes pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e doutorado.
em Ciéncia da Comunicacgéo pela Universdade de Sao Paulo. Ele leciona artes digitais na
Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (Narrativa Interativa, Arte
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Gerativa e Jogos).

Metadados

ANO: 2013

IDIOMA: PORTUGUES

PALAVRAS-CHAVE: POESIA , JOGO , UNITY

DETALHES TECNICOS

Aplicativo Unity para Windows

Declaracao Editorial

Liberdade [ Freedom em Portugués] € uma criacéo digital colaborativo que promove
um didlogo entre poesia e videogame idiomas. Imersivo e interativo, integrando linguagem
poética e formas tecnoldgicas, o trabalho reproduz partes da Liberdade, um bairro de Séo
Paulo, permitindo aos usuarios explorar metaforicamente o conceito de meméria. Estes
ambientes programados podem ser salvos pelos leitores como memorias pessoais. A
convergéncia de histérias (principalmente microtales), animag¢des (como stop-motion e
fragmentos de video), poemas e uma variedade de texturas de som, proporciona uma
experiéncia que desafia formas de leitura e escrita em ambientes 3D programados. Criado
na Universidade Federal de Santa Catarina, em 2013, por Chico Marinho e Alckmar Santos,
com a ajuda do programador Lucas Junqueira e do escritor Alvaro Andrade Garcia, uma
versao futura dessa complexa experiéncia simulada evoluira para uma versao multiplayer,
em quais diferentes leitores / usuarios seréo capazes de interagir com as memorias uns
dos outros da experiéncia de leitura.desafia formas de leitura e escrita em ambientes 3D
programados. Criado na Universidade Federal de Santa Catarina, em 2013, por Chico
Marinho e Alckmar Santos, com a ajuda do programador Lucas Junqueira e do escritor Alvaro
Andraara uma versao multiplayer, em quais diferentes leitores / usuarios Transferéncias

Arquivo de origem para download

Descricao : Requisitos de arquivamento de trabalho : Windows (requisitos completos
listados no arquivo)

Requisitos de arquivamento de trabalho : Windows (requisitos completos listados
no arquivo)

Figura 4: Liberdade: http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=liberdade

A proposta da plataforma em que esta inserida a obra “Liberdade” é de trazer uma
antologia de varios autores de diversos paises, havendo varias entradas de acesso as
obras: autor; palavra-chave; pais; titulo; idioma. Em seguida, o leitor podera se situar
em relacdo a obra de Alckimar e Chico Marinho conferindo as informagdes “editoriais”
apresentadas, antes de ir a chave de acesso as obras propriamente, que inclui um espaco
para comentarios por parte do leitor. Aqui destaquei apenas um link sob o subtitulo de
“Poemas de Brinquedo” que vem seguido de informativo e orientagdo para desfrute das
obras:

LIBERDADE — AMBIENTE POETICO 3D IMERSIVO
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Figura 5: Poemas de Brinquedo (http://www.sitio.art.br/poemas-de-brinquedo/#conteudo )

Poemas de Brinquedo versédo 1.0 — maio de 2016

Textos e direcdo de Alvaro Andrade Garcia

Design sonoro de Ricardo Aleixo

Design grafico de Marcio Koprowski

Software de Lucas Junqueira — www.managana.art.br

Neste livro audiovisual e interativo, disponivel gratuitamente em formato de
aplicativo e também em papel, o artista mineiro Alvaro Andrade Garcia apresenta toda
a potencialidade artistica de obras poéticas que ultrapassam o impresso e transbordam
para outras midias. Aliando a palavra escrita a palavra entoada, as imagens poéticas as
imagens cinematograéficas, ele cria o que Ricardo Aleixo chama de poesia expandida.

Poemas para brincar, ler com sotaque, trava-linguas, palavras inventadas, medonhas
e coisas escritas de modo errado para consertar. Jogo do dicionario: palavrérios incriveis
para adivinhar. Estérias engracadas e barulhentas, sons para cantar e também azucrinar.
Palavras com arestas e desenhos malucos, ainda sem significado, para vocé batizar.

Para criangas e adultos a partir de quatro anos de idade.

sintonia com outros autores

Como nascem as palavras, como se inventam palavras (Guimaraes Rosa)

O que é a comunicacéo poética (Décio Pignatari)

Poemas para descondicionar a légica e abrir novas formas de pensar (koans e Lewis
Carroll)

sintonia com temas

Ser, estar, brincar, jogar, trabalhar.

Cultura da infancia, brincadeiras com palavras.

Formacdo de palavras sufixos, prefixos, variagbes sonoras, lingua culta, lingua
falada, girias, idioletos etc.

Sugestdes, para completar, consertar, imaginar, perder o temor do dicionario, das
palavras “dificeis”.

como acessar
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Em papel, nas melhoras livrarias e também no site www.editorapeiropolis.com.br

Em navegadores, pelo site www.managana.org/player/?c=pb

Em formato de aplicativo, procurar ‘managana’ nas lojas AppleStore e GooglePlay.

Se de um lado temos algumas exigéncias sobre programas compativeis que dao
acesso as obras, por outro lado, é possivel contar em muitas producdes com informacdes
relevantes sobre a obra e seu modo de circulagéo.

A “figura” abaixo de André Vallias é-nos apresentada com movimento e som no site
de origem, de maneira que a cada click, num movimento nem sempre orientado, € possivel
acessar imagens e elementos diferentes da obra proposta. Ha videos, gif, fotografias
em série, desenhos e pinturas eletrénicas, além de versos que guardam uma autonomia
quando tocados, acessados. “Refazenda” que faz aluséo direta, pelo titulo, a uma cangéo
de Gilberto Gil, pode servir como pista para relagdes intertextuais e consequente leitura
da obra. A certa altura das imagens é possivel ver um perfil que se assemelha ao do
autor, caso o leitor conheca Vallias, artista grafico, experimentalista, poeta visual e designer
de formacéo principal. Nesta produgéo, os versos nos chegam em inglés, sem qualquer
opcao programada de tradugéo. Ha citagbes entremeadas por sintagmas, aparentemente,
colocadas como titulos.

Torna-se indispenséavel resgatar, logo de inicio, dois autores que podem auxiliar
na leitura de Vallias: Roland Barthes com “A Camara clara”; e Walter Benjamin com seus
textos sobre a “Pequena histéria da fotografia”, mas também com o classico “A obra de
arte da era da reprodutibilidade técnica”. Nao o faremos aqui qualquer incurséo pela critica
estética, ja que este n&o foi nosso objetivo para o artigo, porém, trazer as claras a nogao de
punctum, por exemplo, em Barthes, no referido livro, nogéo que identifica a existéncia de
um ponto em uma obra em que a experiéncia estética pode ser disparada quando o “leitor”
acessa tal ponto, que em realidade & um ponto de convergéncia. Pode-se, entao, identificar
que a cada click, acesso feito pelo leitor, ele acessa a foto, ou o verso (subtitulo),na obra
de Vallias, como uma das chaves de leitura para Refazenda. Resgato a reflexdo bartesiana
sobre a relagédo entre imagem e sentimento, através da fotografia:

A imobilidade da foto € como o resultado de uma confusédo perversa entre dois
conceitos: o Real e o Vivo: ao atestar que o objeto foi real, ela induz sub-repticiamente
a acreditar que ele esta vivo, por causa de logro que nos faz retribuir ao Real um valor
absolutamente superior, como que eterno; mas ao deportar esse real para o passado (“isso
foi”), ela sugere que ele ja esta morto. (BARTHES, 1980, p.118)

Optamos por congelar uma das imagens, a de abertura da obra, a fim de dar a
ver a escolha que o leitor pode vir a fazer. Cabe ressaltar que a figura organizada em
figuras geométricas diferentes em forma de encaixes é um principio que rege a disposicao
e alguns acessos das demais imagens e textos na sequencia dada a obra:
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Figura 6: Cyperpoetry*

A Df‘jh&&l“ off‘h&[ Es-sa- . R AT
based Ifn\ the Eaﬂxﬂlim of ﬁ??ﬁgtﬁd
i ANDRE VALLIAS

Ainda sobre um pouco do panorama encontrado no “ciberespagco” de producdo
literaria no Brasil temos a observacéo perspicaz de Adriana Karnal:

Ha no Brasil, hoje, uma producgéo intensa de poesia e poetas novos que surgiram
muito em razao da internet. Se por um lado ha baixa produg¢do e consumo desse género
no mercado editorial impresso, por outro lado ha milhares de blogs, muitos sites e revistas
on-line. Assim, o cyberspace se tornou um local privilegiado para um género que até agora
tem sido considerado sempre a margem do grande publico. (2014,p.399)

Outro género literario € a hiperficcdo, essa narrativa € criada tendo como base
recursos tecnolégicos como o hipertexto e é diretamente influenciada por linguagens
interativas e audiovisuais. Ela é formada por micronarrativas sequenciadas ou por
fragmanetos textuais realizadas pela agéo do leitor, fazendo com que as historias possam
se tornar multiplas e com sequéncias variadas (ALONSO, 2011).

4 Fonte: Non-© 1999 Rio de Janeiro: concept & design [André Vallias]; assistent designer [Christiano Calvet], assistent
producers [Nelci Frangipani, Lia ltkis; Marina & Victor Frangipani]; photography [Cristiana Vallias, Stefan Kolumban Hess
& André Vallias]; text & audiocollage [André Vallias]; special thanks to: Tamara Egler.
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fig 7

Na figura 7, & possivel ver a obra Afternoon, a story de Michael Joyce (1987)
(Figura 4) que foi o marco da hiperficcdo. Interessante ressaltar que a obra de Joyce foi
desenvolvida a partir de um software chamado Storyspace, que se trata de um programa

voltado para a leitura em blocos de textos que sdo interligados por links (LONGHI, 2005).

fig.8: Tristessa

Na hiperficcdo exploratéria (Figura 8), o leitor possui uma atuagéo ativa, pois é
preciso clicar em palavras, graficos ou imagens para que a narrativa tenha sequéncia,
assim essa narrativa ocorre pela exploracéo do leitor dos diferentes blocos textuais, onde
eles podem ser liviemente combinados como na hiperficgao brasilera, Tristessa (KIRCHOF,
2016).

A escrita colaborativa (hiperficgdo construtiva - Figura 8) € um dos tipos de narrativa
hipertextual, isto é, textos narrativos escritos através da colaboracgédo entre varios autores,
especialmente gragas ao uso de “novas tecnologias”. O formato wiki e o blog coletivo séo
duas das formas de escrita colaborativa muito utilizada. O formato Wiki e o Blog: é um
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conjunto de paginas da internet vinculadas que podem ser pesquisadas e editadas por
usudrios e que permitem que as alteracdes feitas sejam salvas. O termo “wiki” vem de um
termo havaiano cuja traducao é “rapida”. O primeiro wiki que existiu foi WikiWikiWeb, criado
por Ward Cunnigham em 1995 nos Estados Unidos para permitir a escrita colaborativa
entre os programadores de computador. No caso dos wikis, a escrita € completamente
colaborativa, ja que o contetdo que pode ser lido online € a versdo mais recente de uma

obra composta de autoria coletiva.

Figura 9: Wilkpedia®

Nos blogs, por outro lado, a participagdo é invocada por meio de comentéarios
feitos pelos usuarios (MACHADO, 1996).No entanto, este autor nos alertou no século
passado sobre a relagdo complexa entre arte, tecnologia e ciéncia: “Existe, sem davida,
muito fetiche na relagdo atual do homem com as maquinas. "E avancga indicando algumas
implicacbes dessa relagao mistificada e até de consumo de movimentos de imagens do que
propriamente de geragédo de experiéncias e reflexdes, por vezes: “A verdade é que estas
ultimas [maquinas] se tornam cada vez mais atraentes e cada vez mais “amigaveis’(...)
o seu efeito tende a se tornar sedutor, talvez mesmo lisérgico, sobretudo a um publico
desprovido de inquietagbes intelectuais e de um lastro cultural mais amplo.”(1996,p.13)

E ao desenvolver sua visdo bastante critica e complexificada acerca dessa relagao
entre o homem e a maquina; a maquina e o imaginario; a arte, a ciéncia e a tecnologia
Machado em sua investigacdo de cunho teorico, porém com farto lastro ilustrativo
comenta a questdo da interatividade, trago importante de todas as produgdes culturais da
contemporaneidade, e da qual a literatura digital ndo esta apartada:

5 Fonte:https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=AcfumtHQ&id=3EDA85EC8DA185E-
6623CD18E19FCB397C08DC2EE&thid=0IP.AcfumtHQePvvzG2trS4JAHaGG&mediaurl=http%3a%2{%2fwww.bizno-
logy.com%2fwp-content%2fuploads%2{2015%2f02%2fwikipedia-shirt3-96dpi1024x844.png&exph=844&expw=1024&-
g=wilkpedia&simid=607986308552003452&selectedindex=1&ajaxhist=0
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“Os recursos interativos de que dispdem grande parte das atuais maquinas
Opticas e acusticas difundidas a nivel de massa ddo um carater ludico a
utilizacédo e o resultado € que qualquerasneira pode se tornar interessante
e prender a atencéo,desde que a resposta aos movimentos do operador
aparecga na tela sob forma de figuras flamejantes e multicoloridas.”(1996,p.14)

Aimpiedosa e acida palavra de Arlindo Machado pode assustar aos mais otimistas,
porém, traz um alerta para as poténcias em questao, maquinica e humana.

Um outro pensador que contribui para refletirmos sobre o que tem nos oferecido
0s produtos culturais apoiados nessa relagdo entre imaginario e maquina é o filésofo
coreano-aleméao Byung-Chul Han(2015) que numa obra bastante eclética e comentada nos
Ultimos anos com tradugdes quase simultaneas do aleméao para o espanhol ,o francés, por
exemplo, sobre o processo por ele chamado de “ludificagcdo”,que para nés e os franceses
tem sido traduzido por “gameficiacao”,entretanto, sem exatidao. Mas o que cabe ressaltar
da acessivel obra deste professor da Universidade de Berlim, escritor e filosofo é o que
ele provoca em termos de reflexdo sobre a presenca do ludico na sociedade capitalista,
traduzido na forma de jogos.(Tal digressdo neste ponto cabe como subsidio para também
se pensar mais adiante em outro trabalho como a ludicidade presente em obras literarias
digitais ,principalmente, observadas na produc¢éo infanto-juvenil, estad a somar experiéncia
estética ou apenas a gerar mais efeitos que esvaziam possibilidades de inquietar a
criatividade de qualquer leitor(mirim ou ndo).Entédo, Han dispara num brevissimo artigo, "La
ludificagé@o” e capitulo de seu livro, também breve,”Psicopolitica”:

“Para generar mayor productividad,el capitalismo de la emocion se apropia
del juego,que propiamente deberia ser lo otro del trabajo.Ludifica el mundo
de la vida y del trabajo.El juego emocionaliza,incluso dramatiza el trabajo,y
asi genera una mayor motivacion.(...) En el juego habita una temporalidad
particular.Se caracteriza por las gratificaciones y las vivencias inmediatas de
éxito.”(2015,p.77)

Sem a intencdo de esgotar ou prescrever todos os aspectos relevantes da obra
desse autor e em especifico o texto sobre a presenca e uso do ludico na sociedade atual,
vale guardar tais considerac¢des a fim de também compreender a posteriori os possiveis
critérios de exame de obras e produgdes literarias digitais, o que tem sido um desafio para
os leitores.

Na hiperficcdo colaborativa, outro género dentre as produgdes ja estabelecidas no
quadro atual de literatura digital, o leitor pode até se tornar personagem da obra, como na
obra The company therapist (Figura 10), onde o leitor & convidado a fazer parte da narrativa
como paciente do doutor Charles Balis.

Literatura e a reflexao sobre os processos de simbolizacdo do mundo 2 Capitulo 5 “



€ o i b oard o s

Figura 10: The company Therapist

Fonte: http://www.thetherapist.com/

No Brasil, a hiperficgédo colaborativa (Figura 8), surge em 1997 com a obra “Quatro
gargantas” (1997), de Daniel Pellizzari.

Figura 11: Hiperficgao colaborativa.

Fonte: http://www.cabrapreta.org/

Para Machado (1996) a hiperficgéo é construida pela participagéo ativa do leitor. O
ato de leitura adota um diferente sentido a partir dos links que séo acessados, € uma forma
nova de leitura, como era na literatura impressa sequencial. Os limites da obra, nesse
contexto, ficam a critério do leitor.

Ainda sobre o leitor, ou leitores e seus modos de ler historicizados, pode-se
brevemente trazer diferencas na repecpcdo e na experiéncia com textos, o que pode
ajudar lidar com a producao literaria no ciberespaco, constituindo uma cibercultura com
caracteristicas bastante desafiadoras:

O primeiro [...] é o leitor contemplativo, meditativo da idade pré-industrial, o
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leitor da era do livro impresso e da imagem expositiva, fixa. O segundo é o
leitor do mundo em movimento, dindmico, mundo hibrido de misturas signicas,
um leitor que é filho da Revolugao Industrial e do aparecimento dos grandes
centros urbanos: o homem na multidao. Esse leitor, que nasce com a explosao
do jornal e com o universo reprodutivo da fotografia e do cinema, atravessa
ndo so a era industrial, mas mantém suas caracteristicas basicas quando se
da o advento da revolugéo eletronica, era do apogeu da televisédo. O terceiro
tipo de leitor € aquele que comeca a emergir novos espacos incorpéreos da
virtualidade. (SANTAELLA, 2004, p.19)

Outro género é o Ciberdrama é sindnimo de “teatro virtual” como uma criagdo
coletiva e redes de textos teatrais, por vezes, a partir de parametros ja definidos e usando
alguns dos recursos de novas tecnologias, como hipertexto. A obra mais difundida foi
“AllSator”,de Pedro Barbosa, de 1996,desenvolvida por sintetizador de textos para o teatro
a pedido de outra artista, Silvia Correia. Se tal texto produzido para ser encenado por
atores, posteriormente este mesmo autor colocou-se o desafio de produzir pelo sintetizador
em 3D a fim de que seus atores contracenassem com a projec¢éo forjada. Ha que se pensar
mesmo essa relagdo entre maquina e imaginario e o que pode esse corpo e esses corpus?

O “ciberdrama” também esta relacionado a criagdo de personagens de tracos
humanos, suscetiveis de interagir com estes, um dos exemplos mais conhecidos é o
de “Eliza”, supostamente uma psiquiatra virtual, do qual existem varias versdes (DAVIS,
2018),aproximando-se da ludologia.No campo da ludologia, o ciberdrama esta relacionado
a ambientes virtuais de ficcdo em que o usuario pode se tornar um personagem e interagir
com outros usuarios. Os exemplos mais antigos séo chamados MUD (Multi-User Dungeons
/ Domains) e mais tarde Moos, semelhante as aventuras graficas primitivas (MUD Objetc
Oriented), no qual agiam por comandos textuais, em vez de uma interface visual , como
acontece atualmente. Balzhur € um exemplo de MUd.3. Os MOOs apresentam uma
variedade maior de temas e usuarios. Os modelos mais modernos equivalentes aos MUDs
e MOOs séo aqueles jogos de computador em que o usuario deve adotar uma identidade
ficticia e interagir em um mundo virtual, como em Myst ou The Sims. Ultimamente este
tipo de jogos foi desenvolvido, chegando a criar verdadeiras vidas paralelas em universos
virtuais, como Second Life ou World of Warcraft.

Na mesma linha, embora em um sentido um pouco mais amplo, autores como Janet
Murray usaram o termo “ciberdrama” para descrever a experiéncia e as possibilidades do
futuro oferecidas pelo computador para fornecer, sob a forma de jogo de video, um ambiente
virtual enciclopédico, interativo e espacial em que o usuéario tem uma maior capacidade de
acéo. De acordo com essa linha de pensamento, ndo compartilhada por todos os analistas
de videogame, eles abririam novas possibilidades narrativas que superariam as da midia
tradicional, especialmente as dos livros em papel (DAVIS, 2018).
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Figura 12: Modelo de Cyberdrama®

Num breve giro sobre algumas nomenclaturas do campo da literatura digital €
possivel perceber a amplitude de possibilidades e de proliferagéo de géneros e subgéneros
que surgem num periodo de 40 anos sob a rubrica de literatura eletronica.

Entre varias curiosidades e descobertas que a pesquisa tem proporcionado e
proporcionou nos deparamos com uma interessante realidade que vale um destaque sobre
a literatura digitalizada que é vendida como literatura digital, sem maiores problemas com
a sofisticacéo do entendimento de especialistas, que € a autora de grande sucesso e larga
vendagem Nana Pauvolih. A escritora é campeé de vendas da AMAZON/KINDLE, além de
ter contrato com a Rocco, depois do reconhecimento na internet. Segundo o blog da autora
literaria, como é identificada logo no alto e inicio da pagina digital ficamos sabendo:

E carioca e graduada em Histéria. No final do ano de 2012 resolveu
compartilhar trechos de um de seus livros na web, obtendo grande sucesso
e atraindo muitos leitores, levando assim ao surgimento de seu primeiro livro
langado por uma editora tradicional: A Coleira. Desde entdo langou variados
ebooks, sempre com um alto teor de sensualidade e erotismo. Considerada
como autora best-seller da Amazon/Kindle, em 2015 fez sua estreia no selo
Fabrica231 da Editora Rocco com a Trilogia Redengéo. (Pauvolih,2018)

A escritora com um cardapio de contos; livros; novidades; séries; textos oferece
ao leitor e admiradores do seu trabalho variadas leituras. A presenca de Nana na midia
jornalistica impressa e digital € numerosa e com grande circulagdo. Sua pagina na rede
social FACEBOOK tem 18 mil seguidores até o inicio do més de abril de 2018.Além de

ser muito requisitada para palestras e feiras de livros em ambito nacional e internacional.

6 Fonte: https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=iQ0svwlJ&id=CF649FC50815E0785C21E9 04EC9
002A373BBECAF&thid=0IP.iQ0svwlJY20ZX70PJ6sjPgHaEB&mediaurl=http%3a%2{%2fpipocaenanquim.com.br%-
2fwpcontent%2fuploads%2f2013%2f10%2fbiocyberdrama_capabanner.jpg&exph=13378&expw=24618&qg=biocyberdra-
ma+saga&simid=608024705529547927 &selectedindex= 0&ajaxhist=0
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Administra a pagina do grupo “Nana e as nanetes”,alimentando os fas que sdo em sua
maioria expressa de mulheres. Na rede Internet a jornalista Susana Valenga que entrevistou
Pavaloulih em 2015 ainda mantem expostos alguns comentarios dos fas da escritora:

Karine * 3 anos atras

Muito boa a antrevista da Nana. Ela é realmente maravilhosa, inteligente, ...., eu
poderia escrever varios elogios ao trabalho dela, mas destaco a sinceridade com que
escreve e lida com suas fas nanetes. Para mim é um privilégio conhecé-la e poder desfrutar
da sua amizade, mesmo que virtual. Amo!!!!l Parabéns ao blog pela entrevista.

Fabiola Peixoto 3 anos atras
A Nana é fantastica!!

Li por acaso o livro Libertina, maravilhoso!!! Ai fui atras dos outros....um melhor q o
outro!!!

Uma coisa nao citada nessa matéria, sdo os momentos engragados....fico rindo
sozinha!!!

E ela € mesmo mto acessivel e atenciosa....Estou no aguardo da continuagéo da
série

Redencao e tb dos irméos Falcéo.... Todos personagens apaixonantes!!!Obrigada
Nana!B;js,

Regina Porto 3 anos atras

ai, conforme disse quando conversamos, ja li literatura erética e nao gostei. Naquela
0 casido as duas autoras que conheci estavam muito mais perto de porndé. Porné ruim
mesmo. Vou procurar conhecer a Nana, em papel mesmo por duas razdes: ndo tenho
atracdo (ainda) por e-book e também néo tenho idade pra ficar timida com o que leio.
Anotei.

simone ferri Regina Porto < 3 anos atras

Eu tbm néo gosto de livros eréticos que parecem porno, mas os livros de Nana
Pauvolih ndo sdo dessa forma pq ela se preocupa com detalhes e sentimos de cada
personagem e isso acaba se identificando com o ser humano, o que gosto dos livros de
Nana é o que ela escreve acontece mesmo, vivemos em um mundo onde os valores estao
totalmente trocados e quando falamos em sexo existe um tabu ridiculo. Nana Pauvolih tem
enredo em seus livros e parece que 0s personagens dela tem vida propria. Nana Pauvolih
sou sua fa minha diva e tenho maior respeito por vc, merece que todos te conhegcam super
talentosa.

Os depoimentos n&o nos interessam em termos estatisticos, mas pelo tom afetuoso
e entusiasmado que apresentam, embora saibamos que tudo isso hoje pode ser forjado na
internet, de qualquer forma, os numeros de seguidores e de vendagens parecem falar por
si mesmos e legitimarem o sucesso da escritora que tem uma agenda exposta e bastante

movimentada.
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A despeito da critica especializada € interessante observar mais este fenbmeno
editorial dentro do novo formato do mercado de livros e e-books. Apresento um print da
pagina inicial do blog de Nana Pavaloulih reproduzindo algumas das imagens que séo
veiculadas em articulacdo aos textos oferecidos e divulgados. Sdo imagens que se
inscrevem numa perspectiva realista e com certa representacéo cliché em relacédo ao que
se determina de modo estereotipado como erotismo hetero, fundamentalmente. Portanto,
sera possivel compreender um pouco das concepcdes de literatura, de literatura ero6tica,
de literatura digital e das representa¢des sociais envolvidas na relacdo entre imagem e
texto. A observar mulheres e homens brancos de tragos finos e em posi¢cdes com gestos
provocadores carregados de sensualidade instigantes no contexto sexualizado dos textos
a que se referem. A conferir:

Piree Puseolih

31 CONSIDERAGOES FINAIS

Depois de apresentarmos algumas iniciativas disponiveis na cibercultura, apenas
com o intuito de dar a ver parte do contexto de que emergem produgbes facilmente
encontraveis, porém, ndo necessariamente acessiveis, posto que algumas ja exijam
programas especificos para leitura. Mas hoje em dia ja € mais facil entrar em contato com
a literatura digital. A parte dificil & entender a especificidade da mesma, pois a relagédo
entre a tecnologia e o ser humano é Unica, pessoal, e isso se reflete em cada trabalho,
além de apresentar certa sofisticacdo e exigir até conhecimento de mecanismos em
forma de programas para se relacionar e ter alguma experiéncia de leitura com as obras
digitais contemporéneas. Entretanto, em 2008, Nestor Garcia Canclini alertava para o fato
de a relagdo dos jovens com a cibercultura ser para além de formativa, instrumental, ou
informacional, ser inventiva: “os jovens adquirem nas telas extracurriculares uma formacao
mais ampla em que conhecimento e entretenimento se combinam. Também se aprende a
ler e a ser espectador sendo telespectador e internauta” (CANCLINI, 2008, p. 24),0 que
se liga imediatamente a outro ponto importante que € o avango da tecnologia. Quando
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ano apos ano, as versdes de software sdo atualizadas e novos dispositivos sédo vendidos,
ocorre um ajuste continuo da midia digital (computadores, smartphones, tablets, e-readers)
e da manifestacdo da literatura nesses meios, pois quanto mais avangado 0s recursos
tecnologicos maiores serdo as possibilidades de variacdo das manifestacbes artisticas
literarias no meio digital, ampliando as combinag¢des de recursos e suportes, por exemplo.
Quanto maior o uso da Internet podera ser maior a tendéncia de criar e consumir literatura
digital, se houver politicas que reconhegcam nessa poética digital uma contribuicdo para o
pensamento critico. Isto ndo exclui os riscos de repeticao e reprodutivismo em termos de
narrativas, mas é exatamente neste ponto que uma formacéo de professores preparados
para lidar criticamente com as produgdes da ciberliteratura, quer sejam trazidas e produzidas
por alunos, ja nativos digitais, quer sejam as selecionadas para as aulas (presenciais ou
virtuais).

A literatura digital € um género literario, conforme Alonso (2011), onde a Internet e
os dispositivos eletrénicos séo indispensaveis. Esta compartilha sua base com a literatura
digitalizada, mas difere em sua natureza, e inclui trés géneros fundamentais: a narrativa
hipertextual, a poesia eletrénica (ou ciberpoesia) e o ciberdrama. Os procedimentos que
conferemliterariedade aostextos passam porintertextualidade, remixagens, “tagueamentos”,
processo de geratividade, derivagdes, capilaridade, acoplamentos de sentidos, apropriagéo,
multimodalidade, intersemiose, jogos tipogréaficos, edigcdo, curadoria, dissonancias entre
tempos de sons; ressonancias desses mesmos sons multilinguismos; entre outros recursos
de linguagem. Nesse ambito, o do literario, é pertinente dar prosseguimento aos estudos e
a pesquisa de maneira a compreender mais a miude como tais especificidades da escritura
digital colabora para criagbes e inovagdes na linguagem enquanto literatura e se assim
sendo, enquanto objeto de aprendizagem a ser também experienciado por professores
que va lidar com o alunos ,nativos digitais, usuarios de dispositivos diversos e ,quica, mais
sofisticados.

Entre suas especificidades, no que concerne a materialidade da producéo literaria
digital, estd o menor custo de publicagédo para o editor, sua plataforma de navegacéo na
Internet e a inclusdo de hiperlinks. No que tange a materialidade da literatura digital e
ao lado disso, encontramos também como recorrente o fato de que sua concepgao tem
sido colaborativa, de modo a dar nova feigdo a nocéo de autoria, ndo necessariamente
individual, o que também tem dado a ver que profissionais de diferentes formac¢des como
o designer, o escritor propriamente, engenheiro eletrénico e até mesmo o leitor podem ser
identificados como autores das obras digitais. Além disso, significativa € a economia de
energia que o0s equipamentos utilizados podem gerar, sem esquecer-se da abolicdo do
uso do papel, o que representa uma contribuicdo para o cuidado com o meio ambiente em
certa medida, j& que sua plataforma é o ciberespaco.

Os cibertextos constituem um novo tipo de texto cultural, do qual podemos
vislumbrar apenas uma parte do seu futuro. e todas estas inovag¢des geram a necessidade
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de se repensar a critica estética e o ensino de literatura, tendo em vista que os nativos
digitais estao nos portais interagindo conosco, quer em aulas virtuais, quer em interagcbes
que as redes sociais possibilitam. Em conclusdo, algumas das caracteristicas atribuiveis
a literatura digital estd a experimentagcdo da comunidade, no uso de linguas diferentes
sem o destaque para as fronteiras linguisticas e a ruptura da linearidade narrativa que séo
demonstraveis nos seus géneros literarios. Num certo sentido, € uma literatura que requer

um letramento plural em linguagens, tendo na intermedialidade sua aposta estrutural.
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