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APRESENTACAO

O volume 2 da obra que coaduna as reflexdes sobre Memcria, Cultura e Sociedade
traz uma contribuicdo significativa para repensarmos as lentes que culturalmente nos
possibilitam ler o mundo e agir sobre ele a fim de transforma-lo. De carater interdisciplinar,
o livro congrega pesquisadores brasileiros e estrangeiros que discorreram sobre objetos
de pesquisa tocantes os trabalhos da memobria e suas teias culturais e sociais. Nesse
sentido, esta obra traz reflexdes sobre cotidiano, subjetividades e rela¢des de poder entre
sujeitos e memorias, afirmagédo de bens culturais como patriménios, assim como seus usos
e desusos entre permanéncias e reinvencdes de tradicdes, além das relagdes de trabalho
e turismo na contemporaneidade.

Pesquisas variadas e de tematicas abrangentes, como aspectos historico-sociais do
Brasil da segunda metade do século XIX e da primeira metade do XX, ou mesmo temas
com recortes nas praticas culturais da atualidade, a exemplo das festas e quadrilhas
juninas, formam um mosaico importante que revela a densidade e fecundidade da triade
que intitula esta obra.

As reflexdes sobre cotidiano e arte, mediante as operagdes das fotografias, e as
presencas do corpo e dos gestos nas dancas demonstram tessituras da memoria afetiva
e seus lagos de pertencimento cultural e social. Com a mesma relevancia, os saberes
e as praticas culturais dos quilombos nos faz lembrar a forga vital que brota da terra, a
importancia de escutar os mais velhos e seguir seus ensinamentos, os entrelagamentos do
passado com o presente e as artes indissociaveis da vida na contemporaneidade com os
saberes e as memorias ancestrais.

Se o universo onirico da infancia aparece nas imagens fotograficas, as tensdes sobre
infancia e violéncia também foram aprofundadas, descortinando uma pertinente relagdo
entre violéncia sexual e os quadros sociais da memoéria. Tal como cultura e memobria, a
violéncia também é uma faceta da nossa sociedade. Enfrentar as diferentes formas de
violéncia, nesse caso contra criangas e adolescentes, é uma tarefa indispensavel do nosso
tempo.

Por fim, uma andlise sobre a relagédo e os impactos entre trabalho e estresse laboral
arremata esta obra que desejamos seja leitura prazerosa e mobilizadora.

Joaquim dos Santos
José ltalo Bezerra Viana
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CAPITULO 2

INDIA, SANGUE TUPI: QUERELAS ENTRE BRASIS

Data de aceite: 01/10/2021

Davi Ebenezer Ribeiro da Costa Teixeira
Universidade Federal de Goias

Goiania — Goias
http://lattes.cnpq.br/8978913225703213

RESUMO: Tendo como referéncia duas
interpretagbes da cancdo India, este trabalho
tem como objetivo discutir, a partir do cenario da
musica popular brasileira da década de 1970,
realidades sociais que se sobrepéem. Incorre na
proposta a existéncia de uma tradi¢éo, por vezes
forjada, que veio construir e legitimar a ideia de
uma mausica popular brasileira, o que por sua
vez esta relacionado ao conceito de memoria,
conforme proposto por Pollak (1989). Reflete-se
afinal se no contexto de modernidade liquida,
conforme proposto por Bauman (2001), no qual
as cancgbes estavam circunscritas, a tradicao tal
como foi firmada continua prevalecendo.
PALAVRAS-CHAVE: Musica, Tradicéo,
Modernidade Liquida, Memoria.

INDIA, SANGUE TUPI: QUESTIONS
BETWEEN BRAZIL

ABSTRACT: From two interpretations of the
song India, this article intends to discuss,
through the Brazilian popular music scene of the
1970s, social realities of the same context. The

proposal visualizes the existence of a tradition,
sometimes invented, that came to build the idea
of a Brazilian popular music, and this is related
to the concept of memories as studied by Pollak
(1989). It is questioned whether in the context of
liquid modernity, as proposed by Bauman (2001),
in which the songs were situated, the tradition as
established continues to prevail.
KEYWORDS: Song india, Tradition,
Modernity, Memories.

Liquid

11 INTRODUGAO

O presente artigo € um recorte de
uma pesquisa de doutorado em andamento
desenvolvida no Programa de Po6s-Graduagéo
em Historia da Universidade Federal de Goias,
€ vem compor, como pré-requisito para sua
concluséo, a disciplina Historia, Estudos Culturais
e Imagens, ministrada pelas professoras Dra.
Sbnia Maria de Magalhées e Dra. Heloisa Selma
Fernandes Capel.

A preferéncia pela cancdo India,
composicdo de José Asuncion Flores (1904-
1972) e Manuel Ortiz Guerrero (1897-1933), em
sua versdo para o portugués de José Fortuna,
tem a ver com as varias interpretacdes da
cancao realizadas por cantores brasileiros, em
momentos significativos para a historiografia da

musica popular brasileira.’ Sabe-se também com

1 Cabe pontuar que a musica popular brasileira a qual este trabalho esta se referindo compreende todas as formas de cangéo popular
brasileira “estabelecidas no territério urbano, com todos os seus canais abertos as interferéncias culturais externas, materiais ou de
linguagem, formatadas pelo disco e pelo radio (TATIT, 2004, pp.33-34 apud VARGAS, 2007, p. 91)”, que por sua vez também engloba
o género MPB. Em tempo pode se dizer com Napolitano que, parafraseando Cecilia Meireles, quanto a MPB, “todo mundo sabe o

que é, mas ninguém consegue explicar” (NAPOLITANO, 2007, p. 6).
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Vargas (2007) que essa unidade musica-letra que é a cancéo popular € um objeto cultural
de “alta porosidade e extrema capacidade de absor¢céo e tradugéo de informagbes a partir
dos contatos que se déo nas cidades desde o inicio do século XX” (VARGAS, 2007, p. 91).

Da-se prioridade, neste artigo, a duas intepretagdes da cangéo ocorridas no inicio da
década de 1970, por sua relagao de proximidade temporal e até mesmo sonora (verséo de
Gal Costa) com o cenario musical brasileiro de destaque na época — movimento Tropicalia
ou Tropicalismo -, 0 que permite também remeter, tendo em vista o contexto global, aos
conceitos de modernidade liquida, identidades, tradicdo e meméria, conforme propostos,
respectivamente, por Bauman (2001), Hall (2014), Napolitano (2007) e Pollak (1989).

Ao ter como objetivo refletir o Brasil através de duas versdes da cangdo india,
contrapondo-as, é relevante trazer ao texto o movimento Tropicalia ou Tropicalismo que,
além de sua importancia significativa para a cangéo brasileira, configurou-se junto a outras
manifestagdes artisticas, como um movimento cultural brasileiro amplo, que buscou pensar
o Brasil através da canc¢éo popular. Sendo a cancdo uma das forcas motrizes dos debates,
os musicos participantes do movimento criticaram a arte e a cultura brasileiras do periodo —
anos finais da década de 1960/inicio de 1970 -, e estabeleceram didlogos com as linguagens
verbais, cénicas e visuais (NAVES, 2001).

Percebe-se um carater aglutinador do movimento, também estendido a sonoridade
de suas cangbes. O cantor e compositor Gilberto Gil, em entrevista ao documentario
brasileiro Uma noite em 67, produgéo de Renato Terra e Ricardo Calil, discorrendo acerca da
diversidade sonora da cancéo tropicalista, afirma:

(...) fazer os cultivares hibridos, misturar as coisas para dar plantas novas,
misturar laranja com mamé&o, o abacateiro que amanhecera tomate e anoitecera
mamao que eu vim a fazer no Refazenda, essa ideia de Refazenda ja estava
ali naquilo tudo, era os Beatles e Luis Gonzaga, era os Rolling Stones e Jorge
Bem Jor, era a banda de pifaros de Caruaru e o Jefferson Airplane (GIL, 2010).

Assim, é possivel reconhecer, no carater de diversidade apresentado pelo movimento,
que também pauta a sonoridade de suas cang¢des, uma circunstancia que se relaciona a
uma convivéncia intricada de passado, presente e futuro, circunstancia essa definida por
Castoriadis (1985) e Freire (1994) como “Tempo Mdltiplo”. Nessa circunstancia evidenciada,
de interagéo do ontem com o hoje e com o0 amanha (MEDAGLIA, 2003) é revelada a existéncia
de uma tradig¢éo.

A propésito, as duas interpretagdes da cancéo /ndia que o estudo esta a remeter séo
a do cantor Paulo Sérgio, registrada no disco Paulo Sérgio Vol. 7 (gravadora Beverly) em
1973, e a da cantora Gal Costa, gravada no disco india (gravadora Philips/Phonogram) no
mesmo ano.

E significativo, por ser uma cangdo paraguaia, circunscrita a um cenario cultural
latino-americano, considera-la junto ao cenario musical brasileiro, até porque as praticas

culturais latino-americanas se assemelham em varios aspectos. Um aspecto relevante e de
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interesse neste artigo € o do cultivo acentuado da tradigdo. Mas como enxergar, ainda que
brevemente, considerando que as canc¢bes escolhidas estdo circunscritas a um contexto da
década de 1970, a questao da tradicdo em sua relagdo com a modernidade nos paises latino-
americanos, questiona-se? Canclini (2011) ressalta que o cultivo da tradicdo nesses paises
tem a ver com as diferengas do desenvolvimento do capitalismo local, sobretudo no referente
as condicbes econémicas, tecnoldgicas e midiaticas apresentadas, que condicionam um
constante “entrar e sair da modernidade”. Essa condic&o peculiar latino-americana de investir
no cultivo da tradicdo em suas praticas culturais, afirmando-a de forma constante, segundo o
mesmo autor, também aponta para uma circunstancia que néo deixa de evidenciar lutas de
representagdes, circunstancias essas que estdo relacionadas aos “poderes obliquos” que se
revelam em situacdes nas quais se negocia e se entra em conflito com a diferenca.

Nesse aspecto que se encontra e apresenta a diferenca, e através dela se negocia e/
ou entra em conflito, sdo destacados no cenario da musica popular brasileira os dois Brasis
apontados no titulo deste trabalho. Em tempo pontua-se que serdo discutidos adiante ainda
mais porque relaciona-se a concepgéo dos dois Brasis a existéncia de uma tradigéo, por
vezes forjada. Tem relevancia, portanto, neste estudo, a questio da tradicdo nos aspectos
apresentados, com destaque para as lutas de representagbes evidenciadas.?

Com esse intuito de pensar o Brasil acreditando na proposta da existéncia de dois
Brasis paralelos, se contrapondo, questiona-se antes como € firmada a relagdo da musica
popular brasileira com a tradicdo ou mesmo como a tradi¢gdo construiu o que se instituiu como
a legitima musica popular brasileira. Esse aspecto parece revelar formas de consciéncia e
inconsciéncia na musica popular brasileira. A exemplo das duas interpreta¢cdes da cancéao
India abordadas neste artigo, é sabido que a vers&o que fez sucesso e foi ouvida e consumida
pela grande maioria do povo brasileiro no inicio da década de 1970 foi a do cantor Paulo
Sérgio e ndo a da tropicalista Gal Costa. Até mesmo o humorista Chacrinha, em sua coluna no
jornal A Noticia, no ano de 1973, constatava o fato escrevendo que “Paulo Sérgio, com india,
dominando as paradas de todo o Brasil” (CHACRINHA, 1973 apud ARAUJO, 2013, p. 184).
Mas em pesquisa recente, buscando novas referéncias, o autor deste trabalho verificou que
quase nada se fala da interpretagdo do cantor Paulo Sérgio. Em artigo recente para a coluna
Pop & Arte do jornal O Globo, intitulado “Mariene de Castro dilui paixdo sensual de /ndia em
gravacdo sem luminosidade”, o jornalista Mauro Ferreira descreve varias intepretagdes da
cancdo como as de Cascatinha & Inhana, Francisco dos Santos, Ana Eufrosina da Silva,
Gal Costa, Mariene de Castro e Tim Bernardes. Da intepretagdo de Gal Costa em 1973 o
jornalista a denomina como “antoldgica gravagao de sete minutos” e ainda acrescenta outra

2 Segundo Chartier (2002), a nogdo de representagdo social permite articular trés modalidades da relagédo social com
o mundo: “em primeiro lugar o trabalho de classificacdo e de delimitagcdo que produz as configuragdes intelectuais
multiplas, através das quais a realidade é contraditoriamente construida pelos diferentes grupos; seguidamente, as
préaticas [e obras] que visam fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira propria de estar no mundo,
significar simbolicamente um estatuto e uma posi¢ao; por fim, as formas institucionalizadas e objetivas gragas as quais
uns “representantes” (instancias coletivas ou pessoas singulares) marcam de forma visivel e perpetuada a existéncia
do grupo, da classe ou da comunidade” (CHARTIER, 2002, p.17)
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versdo da cancdo /ndia registrada por Gal Costa no ano de 1979 (disco Gal Tropical). Com
isso fica evidente, como diz a letra da cangédo Querelas do Brasif, composic¢édo de Aldir Blanc
e Mauricio Tapajés, que um “Brazil ndo conhece o Brasil, o Brasil nunca foi ao Brazil, o Brazil
nao merece o Brasil, o Brazil tA matando o Brasil”.

Em tempo é preciso apontar que ainda no ano de 1966, antes do movimento Tropicalia
eclodir, o cantor e compositor Caetano Veloso, em entrevista a Revista Civilizagdo Brasileira
destacou que

S6 a retomada da linha evolutiva pode nos dar uma organicidade para
selecionar e ter um julgamento de criagdo. Dizer que samba s6 se faz
com frigideira, tamborim e um violdo sem sétimas e nonas néo resolve o
problema. Paulinho da Viola me falou ha alguns dias da necessidade de
incluir contrabaixo e bateria em seus discos. Tenho certeza de que, se puder
levar essa necessidade ao fato, ele tera contrabaixo e tera samba, assim
como Jodo Gilberto tem contrabaixo, violino, trompa, sétimas, nonas e tem
samba. Alias Jo&o Gilberto para mim € exatamente o momento em que isto
aconteceu: a informag&o da modernidade musical utilizada na recriagéo, na
renovagéo, no dar-um-passo-a-frente, na musica popular brasileira. Creio
mesmo que a retomada da tradicao da musica brasileira devera ser feita
na medida em que Joao Gilberto fez. Apesar de artistas como Edu Lobo,
Chico Buarque, Gilberto Gil, Maria Betania, Maria da Graga (que pouca gente
conhece) sugerirem esta retomada, em nenhum deles ela chega a ser integral
(CAMPOQOS, 2003, p. 63, grifo meu).

O citado Chico Buarque, contrapondo e ja sabendo em 2004 de como a retomada
da “linha evolutiva” se deu, em entrevista a Folha de Sdo Paulo refletiu que talvez a cangéao
“seja um fendbmeno do século 20” (NAVES, 2010, p. 95).

Ao falar da modernidade de Joao Gilberto, na qual o samba (tradi¢do) convivia com
a modernidade (contrabaixo elétrico, sétimas, nonas) e tendo que partiu de Caetano Veloso
e Gilberto Gil a deflagragcdo do movimento Tropicalia, movimento que pautava a sonoridade
de suas cangdes pela diversidade e pluralidade de géneros e estilos (tradicdo em convivéncia
com a modernidade), considerando também que Chico Buarque tem imagético a sua figura
— persona — artistica a figura de um sambista e 0 samba, ndo se propde a fala de Caetano
a uma ja observacgédo do que viria, ou seja, das praticas culturais na p6s-modernidade, onde
a tradicdo conviveria com a modernidade de forma afetuosa? Sendo a tradicdo o moto
continuo do que se chama mausica popular brasileira, ndo estaria também Chico Buarque
questionando essa cangéo tal como foi concebida, firmada e depois desconstruida? Essas
reflexdes fazem parte deste artigo. Mesmo que incipientes ja vém balizar a pesquisa que esta
sendo desenvolvida no programa de doutorado.

E por falar em modernidade, o contexto que se apresentava de forma inicial no
recorte de tempo escolhido para este trabalho era o de p6s-modernidade ou modernidade

3 Com o titulo fazendo referéncia ao samba-exaltacdo Aquarela do Brasil, de Ary Barroso, a canc¢éo foi interpretada pela
primeira vez por Elis Regina em abril de 1978, no teatro Ginastico, no Rio de Janeiro, e compde o disco Transversal do
Tempo. Alguns versos da cangédo, tecendo uma critica a realidade brasileira, dizem que “o Brazil ndo conhece o Brasil,
o Brasil nunca foi ao Brazil, o Brazil ndo merece o Brasil, o Brazil t& matando o brasil”.
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liquida, conforme assim o denomina Harvey (2013) e Bauman (2001). Cabe a vez refleti-
lo, ainda mais porque a intepretacédo da cangéo /ndia realizada por Gal Costa traz em sua
sonoridade e performance aspectos estilisticos que se relacionam aqueles da Tropicalia, ou
seja, um carater pautado pela diversidade. A convivéncia na sonoridade, como se vera, do
nacional em intera¢gdo com o estrangeiro, do erudito com o popular, do rural com o urbano
tem a ver com encontros mais acirrados que condicionam identidades plurais, tdo evidentes
na modernidade liquida. E a cangéo, porosa como é, reverbera em sua sonoridade esses
encontros. Ao retomar aspectos estilisticos da cancao tropicalista, pode-se ainda acrescentar
com Medaglia (2003), musico e maestro participante do movimento que:

(...) o Tropicalismo abriu-se para a diversidade, mesclando fervilhantemente
0s mais inusitados componentes culturais num projeto cultural de impacto.
Inicialmente as pessoas ficaram confusas — inclusive os criticos — diante da
parafernélia de elementos os mais antagénicos que formavam aquele impulso
criador (o arranjo original da musica Tropicalia com a interpretagdo de Caetano
que deu origem ao movimento, eu escrevi e gravei no més de setembro de
1967). Do arsenal sonoro e literario do Tropicalismo faziam parte a Bossa Nova
e a Velha, a guitarra elétrica e o bandolim, a musica medieval e a eletrénica,
a musica fina e a cafona, o portunhol e o latim, a musica de vanguarda e a do
passado, o bai&o e o beguine, o berimbau e o teremim, o celestial Debussy e
Vicente Celestino, os versos de Caetano de Santo Amaro e a Poesia Concreta,
0 som € o ruido, o canto e o grito, indo provocar terremotos, por exemplo, no
artistico e no cultural, no politico e no social (MEDAGLIA, 2003, p. 182-183).

Assim, as existéncias individuais fatiadas em sucesséo de experiéncias fragilmente
conectadas ou mesmo em fragilidade e condicdo eternamente provisoria (BAUMAN, 2005),
proporcionadas por acirrados encontros culturais, condicionados pelo capital que se livrou
do peso e dos custos exorbitantes de manté-lo, passando a ser extraterritorial, volatil,
inconstante e solto, e pelas fronteiras, que foram derrubadas, sao refletidas pelo carater
estilistico da cancéo tropicalista.

Mas interessa a este artigo os dois Brasis que se contrapunham naquele recorte
de tempo no qual as interpretacdes da cangdo india ecoavam. E preciso voltar ao inicio
da década de 1970 e conhecer o lugar de canto-fala dos que compdem, entoam e ainda
mais, dos que escutam as duas versdes da cancéo India. E notério que pouco se fez ou faz
academicamente pela verséo de Paulo Sérgio. Sendo a can¢ao uma prética oral, reproduzida
comumente de forma oral, repetida nos bares, concertos e ambientes familiares e informais,
facilmente guardada na memoéria*, questiona-se o porqué da ndo escuta da versdo de Paulo
Sérgio nos centros académicos.

Com essas consideragdes iniciais reflete-se no texto, antes de apresentar as
versdes da cancdo India, a questdo da tradicdo no cenario musical brasileiro em sua forma
de consciéncia ou inconsciéncia. Propde-se que as duas interpretagdes da cangédo india,
além da leitura do texto, sejam ouvidas e acrescenta-se ainda a escuta das mesmas, por

4 Afinal, ndo é comum notar pessoas lendo a letra de uma cangéo ao canta-la ou mesmo escrevendo a letra com fins
de registro na memoéria.
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estar remetendo ao titulo deste trabalho, a cancdo Querelas do Brasil, composi¢éo de Aldir
Blanc e Mauricio Tapajés. Se houve desconstrucdo ou se a cangao brasileira, conforme
acreditada, ja é fenébmeno passado, conforme aponta Chico Buarque, o inverso se fez. Por
iss0, € importante lembrar que |4 nos primérdios, o maxixe e o lundu vieram compor a génese
musical brasileira, os boleros, em bom som destoaram o samba, a bossa-nova pareceu ser
um género que nao sabia 0 que estava acontecendo no cendrio politico e cultural da época,
e a MPB foi um constructo de carater educativo. A Jovem Guarda, entéo, foi uma propulsora
para a Tropicélia; um desbunde de aventura sonora! Sendo assuntos de aprofundamento de

um outro artigo, a hora agora € essa: a de olhar no espelho!

21 NARCISO EM FERIAS: A QUESTAO DA TRADICAO, CONSCIENCIA E
INCONSCIENCIA NO CENARIO DE MUSICA POPULAR BRASILEIRA

Caetano Veloso cantou no samba paulista Sampa que “o Narciso acha feio o que
ndo € o espelho”. Ao pautar a questéo da tradigdo, consciéncia e inconsciéncia na musica
popular brasileira, ou seja, ao se perceber em reflexo, em tempo outros apontamentos
revelam-se necessarios ao estudo. Primeiramente tem que se definir o conceito de musica
popular brasileira e saber de qual cancao popular brasileira esté a se discorrer neste trabalho.
Além dos aspectos relacionados a forma cangéo ja apresentados a principio, entre outros,
reconhecendo-a como aquela unidade musica-letra estabelecida em territorio urbano, com
todos os seus canais abertos as interferéncias culturais externas, materiais ou de linguagem,
veiculada por meio da industria fonogréafica e dos meios de comunicagéo de massa (radio,
televiséo e ciberespago) (VARGAS, 2007), cabe ressaltar que, assim como existem dois
Brasis, conforme apontado por Machado de Assis ainda em 1861°, e também por Aldir Blanc e
Mauricio Tapajos na cancéo Querelas do brasil, ja citada, ha dois tipos de cangdes brasileiras.
Uma cancao esta subscrita, 8 margem, € pouco discutida e por vezes é considerada inferior
a outra cangéo, reconhecida como a “auténtica” representante da musica popular brasileira.
Nisso, de acordo com Napolitano (2007), incorre a existéncia de uma tradicédo legada, que
vem a constituir o cerne da ideia de musica popular brasileira, e que nao faz jus a pluralidade
e diversidade das manifestagbes musicais existentes no pais e de seu cancioneiro. Sendo
um fendmeno amplo e complexo, a muasica popular brasileira passa a ser entendida, dessa
forma, através de sua relagdo com uma tradicdo musical popular hegemdnica, por vezes
inventada, e que foi consolidada através de convencdes, debates, estéticas e ideologias
em torno de trés géneros: samba, bossa-nova e MPB (NAPOLITANO, 2007). Ressalta-se,
portanto que, mesmo quando inventada, essa tradi¢gdo tem raiz e estéa fixada nas mentes e
coragbes, ndo sendo invalidada. Acrescenta-se ainda que a musica popular brasileira assim
apresentada “nunca foi tdo rigida a ponto de sufocar as novidades e as contribuicdes de

5 O escritor, em artigo publicado no Diario do Rio de Janeiro em 29 de dezembro de 1861, diz em relagéo ao Brasil que
“o pais real, esse é bom, revela os melhores instintos; mas o pais oficial, esse é caricato e burlesco” (ASSIS, 1861).
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outros géneros, regionais ou estrangeiros” (NAPOLITANO, 2007, p.6). Reconhece-se, afinal,
um carater de abertura ou mesmo provisério dessa musica popular brasileira, que a volta com
a tradicdo, em reinvencdes do passado, veio a ser institucionalizada e consagrada na sigla
MPB.% Assim,

a musica popular brasileira ndo aconteceu apenas como um conjunto de
eventos histéricos, mas também como narrativa desses eventos, perpetuada
pela memoria e pela histéria, que os articulou e rearticulou como se fossem
expressdo de “tempos fortes” e “tempos fracos” da histéria. Expresséo de
sincope de ideias dando ritmo e fluidez & passagem do tempo e construindo um
enredo vivo, aberto e imprevisivel, sujeito a revisdes ideoldgicas, reavaliagdes
estéticas e novas configuragdes de passado e futuro (NAPOLITANO, 2007,
p.7).

Pode-se afirmar com o autor citado que “a musica popular € um repertério de memoria
coletiva”, e é também “depositéria da cultura popular oral”. Cabe relaciona-la, antes de mais
nada, ao que propde Michael Pollak (1989), quando discorre sobre o enquadramento da
memoria e memérias coletivas. Em seu conhecido texto Memodria, esquecimento, siléncio,

Pollak (1989) pontua que:

amemoria, essa operagao coletiva dos acontecimentos e das interpretacdes do
passado que se quer salvaguardar, se integra, como vimos, em tentativas mais
ou menos conscientes de definir e de reforgar sentimentos de pertencimento
e fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos diferentes (...). O trabalho
de enquadramento da memodria se alimenta do material fornecido pela histéria.
Esse material pode sem duvida ser interpretado e combinado a um sem-ndmero
de referéncias associadas; guiado pela preocupag¢do nao apenas de manter
as fronteiras sociais, mas também de modifica-las, esse trabalho reinterpreta
incessantemente o passado em fungdo dos combates do presente e do futuro
(POLLAK, 1989, p. 9).

Ao conceber com Napolitano (2007) que a tradicdo, espinha dorsal da musica
popular brasileira, foi iniciada pela polca, quando temperada pelo lundu e maxixe, e depois
reinventada, frisa-se com Pollak (1989) que “o trabalho permanente de reinterpretagéo
do passado é contido por uma exigéncia de credibilidade que depende da coeréncia dos
discursos sucessivos” (POLLAK, 1989, p. 10). Fala-se também com o autor, nesse sentido,
de um enquadramento da memoria, sendo cristalizada pela tradicdo. E por falar em polca,
memoria e tradicdo, cabe mais uma vez relembrar o escritor Machado de Assis, agora por
seu personagem Pestana, do conto Um Homem Célebre. Compositor de tantas polcas de
sucesso, Pestana buscava ser reconhecido por uma carreira erudita. Nas paredes da sala
onde estava seu piano, denominada sala de retratos, figuravam compositores classicos como
Cimarosa, Mozart, Beethoven, Gluck, Bach, Schumann. Ocorria que, ao compor, mesmo
buscando inspiragcdo em algum retrato destes, s6 ocorria ao compositor as melodias e ritmo
saltitantes da polca. Segundo Wisnik (2004), Pestana

6 Acrescenta-se com Napolitano que a MPB define-se mais como uma “instituicdo sociocultural, depositaria de uma
tradi¢éo e de um conjunto de canones estéticos e valores ideologicos” (Ibidem).
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encarna a distancia, mas também a ligacdo secreta entre a musica de
concerto e a musica ligeira, via africanidade recalcada, através de um
“piano requintado que trabalha institivamente sobre os materiais e sobre a
incongruéncia que lhe é dada. Fausto suburbano, manda as polcas para
o inferno, na tentativa de escapar ao sucesso desviante das ruas. A ironia
machadiana arremata: ‘mas as polcas ndo quiseram ir tdo fundo™ (WISNIK,
2004, p. 24 apud NAPOLITANO, 2007, p. 12).

Ainda que prematuro na pesquisa que se inicia no doutorado, concebe-se que o cultivo
da tradicdo inerente as praticas culturais latino-americanas também serviu para alicergar e
construir um determinado tipo de cancgéo intitulada musica popular brasileira. Sendo assim,
se instituiu como canone no cancioneiro brasileiro onde, quando convém, o elemento popular
da sentido ao nacional e o nacional educa o popular (NAPOLITANO, 2007). Vigora, portanto,
uma questdo de consciéncia e inconsciéncia. No a toa a cangdo Como nossos pais, do
compositor Belchior em sua letra diz que “nédo quero lhe falar meu grande amor, das coisas
que aprendi nos discos”. Araujo (2013) lembra que nas capas dos LPs de musica popular
brasileira vinha escrito “disco é cultura”.

Quando se conceitua 0 movimento Tropicélia, fala-se em um movimento que buscou
pensar o Brasil. Em cada coluna que foi fundamentada a musica popular brasileira tal como
é conhecida, a saber o samba, a bossa-nova e a MPB, resta também refletir de forma
mais profunda, por esses géneros, quem estava “pensando” ou nédo o Brasil. Pontua-se,
a exemplo, o género bossa-nova, que teve a participacéo significativa, a convite de Joédo
Gilberto, da cantora Alaide Costa. Em entrevista recente (08/12/2020) a coluna Cultura do
jornal O Globo a cantora destaca que “quando a bossa-nova estourou fizeram de conta que
eu nao existia”. Acrescenta ainda sua surpresa ao saber do preconceito velado e do apelido
“ameixa” que os companheiros bossa-novistas lhe deram pelas costas. Talvez esse outro
Brasil de Alaide Costa, o Brasil real, ndo se encaixasse bem na proposta da bossa-nova, de
um Brasil oficial. O mesmo Brasil também confrontou o outro Brasil no programa de radio de
Ary Barroso quando da primeira apresentacéo da cantora Elza Soares, em 1943. Segundo
relato da cantora ao Canal Brasil, ap6s gargalhadas generalizadas do auditorio, Ary Barroso
quis saber qual era o seu “planeta” de origem, ao que Elza Soares respondeu que era o
“planeta fome”.

Nessa percep¢ao de duas cangdes brasileira que se contrapbem e representam dois
Brasis, uma a margem, subterranea e outra oficial, hegemo0nica, concorda-se mais uma vez
com o que diz Pollak sobre memorias. Interessante é saber que:

ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a
histéria oral ressaltou a importancia de memarias subterraneas que, como
parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a “memoria
oficial”, no caso a memdria nacional (POLLAK, 1989, p.4).

E o aspecto de oralidade que representa o carater da cancao popular, vem reafirmar
o que se diz. O topico seguinte abordara as versdes da cancédo India escolhidas, seus
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intérpretes e publico. Afinal, por eles a realidade social brasileira daquela época é percebida.

310 ~BRASIL NUNCA FOI AO BRAZIL: PAULO SERGIO, GAL COSTA E A
CANCAO INDIA

Considerando que as duas versdes escolhidas estéo circunscritas ao cenario musical
brasileiro de inicio da década de 1970, cabe lembrar que além de Chico Buarque, Caetano
Veloso, Geraldo Vandré, Elis Regina, Gilberto Gil, Edu Lobo, Gal Costa, entre outros
artistas estabelecidos como intérpretes e compositores da musica popular brasileira, outros
cantores eram ouvidos pela grande maioria dos brasileiros. Os discos e radios de porteiros,
empregadas domésticas, motoristas e outros trabalhadores da época tocavam mesmo era
Paulo Sérgio, Waldik Soriano, Odair José, Nelson Ned, Agnaldo Timéteo, Claudia Barroso,
Benito di Paula, Dom & Ravel, e demais artistas, retratados pelos representantes do Brasil
oficial como “bregas” ou “cafonas”. Vivia-se no pais um contexto politico de ditadura civil-militar
€ a cancgéo popular brasileira tal como foi concebida era reconhecida pelo seu engajamento
de oposicao ao regime militar. Mas como observou Nelson Rodrigues, na Passeata dos Cem
Mil ndo estava presente

um unico e escasso preto. E nem operario, nem favelado, e nem torcedor
do Flamengo, e nem barnabé, e nem pé-rapado, nem cabeca-de-bagre. Alj,
estavam os filhos da grande burguesia, os pais da grande burguesia, as maes
da grande burguesia. Portanto, as elites. (ARAUJO, 2013, p.37).

De certo modo uma escuta atenta da época demonstra que as cangbes que
representavam o publico majoritario também denunciavam o autoritarismo, a segregacao
social, entre outros temas. Enquanto se discute bastante o final da década de 1960 e inicio
da década de 1970 na musica popular brasileira, pouco se fala do cantor Paulo Sérgio, que
despontou no ano de 1968 com seu primeiro LP, e alcangou rapidamente naquele ano a
marca de 300 mil copias vendidas (ARAUJO, 2013). Em grande parte da opinido de artistas
€ publico o cantor até rivalizava com Roberto Carlos.

Aversdo de Paulo Sérgio da cangéo /ndia remonta ao género ié-ié-ié e tem uma estrofe
cantada em espanhol por um grupo de vozes. Soa natural a interpretacdo e o dialogo com o
idioma, néo transparecendo um apelo exético. Possivelmente a tradi¢do latino-americana —
género guarania - fosse de maior assimilagao do grande publico brasileiro, estando intrinseca
a trama cultural brasileira e ndo causasse estranheza aos ouvidos.

A gravacéo de Gal Costa apresenta em sua sonoridade um caréater de diversidade e
vai ao encontro da proposta da cancao da Tropicalia. Sobre essa versao Araujo (2013) diz:

Com a participagao de musicos como Dominguinhos e Toninho Horta, diregéo
musical de Gilberto Gil e arranjo do maestro Rogério Duprat, a gravagéo de
Gal mereceu toda a pompa que uma gravadora multinacional oferece aos
seus artistas de maior prestigio. Para as fotos do luxuoso album de capa
dupla foi convidado o badalado fotégrafo Anténio Guerreiro, que realizou
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um trabalho ousado para a época: na capa o close de uma minuscula tanga
vermelha cobrindo a parte baixa de um belo corpo feminino — o da proépria
Gal Costa, vestida de india, e em mais duas poses na contracapa, com suas
coxas, umbigo e seis & mostra num cenario tropical (ARAUJO, 2013, p. 183).

O caréter estilistico da vers&o de /ndia da cantora Gal Costa é o mesmo percebido nas
cancdes da Tropicdlia. Em artigo recente do jornalista Carlos Leal para a coluna llustrissima
do jornal Folha de Sdo Paulo, no qual o disco e espetaculo Fa-Tal/Gal a Todo Vapor é
retratado, ha um trecho que Caetano diz que “a virada tropicalista se provou necessaria para
nds desde 1966, Gil e eu lideramos — e Gal provou, em 68, que podia ir de Jodo Gilberto a
Janis Joplin em ‘Divino Maravilhoso’ e, mais longe ainda, no ‘fa-Tal’ do comego dos 70”.

Assim, a versdo de Gal para india vem ser justificada como musica popular brasileira.
Mesmo tendo sido encenado de forma simbdlica o enterro do movimento Tropicalia,
conforme narra Caetano Veloso em seu livro Verdade Tropical, e ja no exilio, anos depois
0 movimento é retomado e é lembrado que ainda existia em 1973. Melhor, ainda existe,
pois, recentemente, no dia 02 de junho de 2021, Caetano Veloso publicou em sua rede
social Instagram o seguinte comentario: “tenho sentido uma coisa muito forte quando toco
‘Tropicalia’. E como se a misica falasse sobre o que esta acontecendo, sobre o Brasil como
ele realmente é”. Percebe-se assim uma constante reafirmacgao da cancao oficial.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Falou-se neste artigo, tendo como referéncia duas interpretagdes da cangédo india,
sobre realidades brasileiras refletidas em dois tipos de cangbes. Uma cangdo é mais
escutada e tem sua oralidade — canto, voz — algada nas radios, encontros, bares, boates. A
outra vertente da cangéo brasileira, mesmo que ouvida, é mais debatida, pesquisada, é até
pautada por um registro de escrita musical. Uma ¢é oficial e a outra subterrdnea. Havendo
uma proposta de tradicdo legada regendo a cancdo oficial, e novamente retomando a fala
de Chico Buarque quando diz que a cang¢éao € um fendmeno do século XX, questiona-se em
um primeiro momento se as identidades vollveis e fragmentadas conforme discorridas por
Bauman (2001), inerentes a um contexto de modernidade liquida ndo estariam reconfigurando
a tradicdo na cangéo. E, talvez nem seja possivel mais ter ou construir uma musica popular
brasileira conforme foi canonizada, haja vista tamanho carater de pluralidade existente na
aldeia global da década de 1970 em diante, conforme assim descreve Hall (2014). Poucos
anos antes das versées de india apresentadas, em 1968, a Tropicalia veio desconstruir de
alguma forma o que se entendia por cangédo brasileira. Além do carater de diversidade sonora
apresentado, a cancao tropicalista ndo se deixou formatar em géneros e estilos, ao que
Naves (2010) diz que,

(...) € impossivel entender a cancao tropicalista somente a partir dos seus
elementos poético-musicais, embora eles se realizem de maneira complexa,
recorrendo a procedimentos intertextuais e dialogando, assim, com a
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literatura, as artes plasticas, o cinema e o teatro. E que a cancdo tropicalista
s6 se realiza completamente ndo apenas através da voz (e de outros
transmissores musicais), como também do corpo, j& que os tropicalistas
assumem radicalmente o palco através de diversas mascaras e coreografias.
A estética tropicalista opera com um conceito unificador, fazendo entdo com
que musica, letra, arranjos, imagem artistica, capas de discos, cenarios e
outros elementos mantenham entre si uma correspondéncia estreita (NAVES,
2010, p. 97).

Sendo isso revelado, em qual sentido ainda pode se falar de cang¢éo popular brasileira?
Estariam, a partir de um contexto de globalizagdo e modernidade liquida, os dois Brasis afinal
conjugados, unificados?

Quanto a modernidade liquida, que ¢ “leve e fluida”, Bauman (2001) acrescenta que

a sociedade que entra no século XXI ndo € menos “moderna” que a que
entrou no século XX; o0 maximo que se pode dizer é que ela € moderna de
um modo diferente. O que a faz tdo moderna como era mais ou menos ha um
século é o que distingue a modernidade de todas as outras formas histéricas
do convivio humano: a compulsiva e obsessiva, continua, irrefredvel e sempre
incompleta modernizagdo; a opressiva e inerradicavel, insaciavel sede de
destruicao criativa (...). (BAUMAN, 2001, p. 40).

O autor citado ainda discorre que no contexto de modernidade liquida houve a morte
do “grande irmao” (Estado-Nacédo), que se apropriava da tradicdo para trazer sentido de
comunidade, sendo essa imaginada. Na aldeia global (HALL, 2014; HARVEY, 2013) estaria
a tradicdo enfraquecida, pergunta-se? Sabe-se que a tradicdo, quando forjada, vem em sua
maioria como afirmacgéo de um simbolo nacional. Netto (2009) ressalta que

a identidade nacional deve se descentralizar, romper com o proprio estado
nacional e passar a gerar sentido a partir de uma nova matriz, agora global,
onde, entdo, ela finalmente se centre. Esta nova matriz deve ser capaz de
recolher e de selecionar simbolos a partir de diferentes espacos sociais, sendo
o nacional apenas um deles (o0s outros seriam os espagos mundial e regional
(das identidades restritas), reordenados a partir da prépria mundializagao
(NETTO, 2009, p. 207-208).

Por ultimo, Netto (2009) destaca que o poder incorporado na circulagéo de capital e
da informacao se torna extraterritorial, condicionando uma desterritorializagéo da identidade
nacional, que, por sua vez, atrelada a bens culturais simbdlicos, se estabelece e é centrada
em uma nova identidade ou matriz global.

Com o intuito de aprofundar o discutido, questiona-se afinal como se classifica a
cancao brasileira ou mesmo o que a determina nesse contexto de modernidade liquida ou
pés-modernidade. Tal como a musica sacra cultivada na Europa nos séculos pré-Reforma,
que assim era denominada por ser conduzida no espaco fisico da Igreja, tem sentido entédo
dizer que a cancgéo popular brasileira para assim ser denominada, passa a exigir uma
territorialidade especifica do artista? Do estudio no qual é produzida, pergunta-se? Talvez
o0 tempo que resta para a conclusdo da pesquisa de doutorado seja pouco para 0 que se
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pretende pesquisar, mas o proposito de se ter uma centelha de respostas para o assunto traz
esperanca ao pesquisador.
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