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coleténea de vinte capitulos que une pesquisadores de diversas instituicdes, congregamos
discussoOes e tematicas que circundam a grande area da Linguistica, Letras e Artes e dos
dialogos possiveis de serem realizados com as demais areas do saber.

Temos, no presente volume, trés grandes grupos de reflexdes que explicitam essas
interagbes. Neles estdo debates que circundam estudos literarios; estudos sobre artes e
outros temas.

Estudos literarios traz analises sobre romances graficos, representagéo do isla,
autobiografia, leitura e (re)escrita na rede, imaginario, morte, marginalidade, letramento
literario, literatura infantojuvenil, pessoa com deficiéncia e surdez.

Sao verificadas, em estudos sobre artes, contribuigcbes que versam para contetdos
como fazer poético, ensino, masica, corpo, dang¢a, feminino, samba e metalinguagem.

No terceiro momento, outros temas, dispomos de leituras sobre racismo, violéncia,
traducéo, cuidado humanizado e saude.

Assim sendo, convidamos todos os leitores para exercitar didlogos com os estudos
aqui contemplados.

Tenham proveitosas leituras!

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos
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CAPITULO 5

LILITH GANHA ASAS NO IMAGINARIO DO CONTO
SEM ASAS, POREM, DE MARINA COLASANTI

Data de aceite: 01/11/2021

Maria Catarina Ananias de Aratjo
Graduada em Filosofia (UEPB)
Graduada em Letras (UNIFAVENI)
Mestra em Filosofia (Prof-Filo/UFCG)

RESUMO: O presente artigo tem como objetivo
principal demonstrar como ao longo do tempo
e através da mitologia e da escrita literaria a
figura da mulher foi deturpada e mal interpretada,
relegada a segundo plano e condenada a
subserviéncia, condicdo esta que, quando
refutada, Ihe destina a maldicdo.Na historia oral
da tradicéo judaica o papel da mulher rebelde
e transgressora coube a Lilith,supostamente
a primeira mulher a ser criada por Jeova,que
descontente com seu papel secundério
ganha asas e vai embora rumo ao lugar dos
demonios, pertencer agora, ao mundo deles.
Para comprovar a capacidade transgressora da
mulher na literatura, através da simbologia das
asas, tragcamos um estudo comparativo entre a
personagem da mitologia hebraica e uma mulher
de Aldeia Dura,personagem do conto Sem,asas
porém da escritora brasileira contemporanea
Marina Colasanti, nos dois casos, as asas
empregada no caso do mito judaico -cristdo no
sentido literal e no caso da narrativa de Colasanti
no sentido metaférico sdo o que permitem as
mulheres a possibilidade rompimento com a
ordem patriarcal vigorante.
PALAVRAS-CHAVE:

Transgresséo, Asas.

Lilith, Simbologia,

Linguistica, letras e artes e o complexo pensamento humano

INTRODUCAO

A mitologia judaico-cristd possui uma
variedade de histérias e personagens marcantes
que encantam e divergem opinides, Lilith € um
destes expoentes, independente das varias
origens atribuidas a sua existéncia, tomamos
como referéncia para desenvolver esse estudo,
a Lilith da tradicdo oral rabinica Lurker (2005)
que com uma personalidade forte, altiva e
contestadora ultrapassa os limites impostos por
seu criador, desafia o homem e o poder divino
para ganhar as asas da liberdade. Ela se torna,
entdo, a primeira transgressora na historia da
tradicao judaica.

A transgresséo feminina tem um preco,
a maldicdo da mulher perante a humanidade
Neumann (1996) amaldicoar a mulher foi a
forma encontrada pela tradicdo patriarcal para
legitimar o dominio do masculino e relegar o
feminino a um papel marginal na cultura. Lilith,
provavelmente, por sua natureza indoécil ndo
se abate com a condenacéo que recebe e com
suas asas vai para o submundo.

As asas, entdo, assumem um papel
central na historia, pois elas possibilitam a fuga,
0 Voo para uma nova dimensao, quebrando
a ordem estética,

na qual a protagonista

se encontrava. Dessa forma, constatamos
0 simbolismo das asas, que representa a

libertacdo, a elevacdo espiritual e claro da
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emancipacédo humana Girard (2005) através delas podemos tragar um paralelo ente o mito
de Lilith e o conto Sem, asas, porém, da escritora brasileira Marina Colasanti.

O conto brasileiro, assim como a narrativa da tradi¢édo rabinica, retrata a histéria de
uma mulher que, também, transgrediu as regras impostas pela comunidade em que vivia
por intermédio das asas, que simbolicamente adquiriu apds comer a carne de uma ave,
proibida para mulheres, pois podia subir-lhes a cabe¢a Colasanti (2002) a mulher por fome
acaba ingerido o alimento que a liberta da vida submissa naquele lugar.

Apesar de suas naturezas distintas, as duas personagens se encontram por
intermédio do simbolo da asa, para comprovar que é possivel uma mulher, em qualquer
tempo histérico romper com preconceitos estabelecidos e buscar um caminho independente
e livre da opresséo masculina, reflexo de uma heranga cultural milenar.

O papel fundamental do mito e do conto sdo o de assimilar, historicamente, a
situacdo do Feminino na cultura ocidental, a condigdo de maldito que Ihe foi conferido e
como podemos compreender esta relagdo entre a mulher e o mal para assim perceber
0s motivos pelos quais, o feminino tem sido tdo mal interpretado e deturpado desde os
primérdios até a atualidade, bem como a importancia e o poder que o mito exerce sobre
as nossas consciéncias e como podemos nos desprender dos equivocos através do
conhecimento por ele fornecido.

Portanto, nossa analise do mito judaico torna-se relevante para evidenciar o papel
da mulher na historia da literatura, os desafios e a condicdo de passividade que lhe foi
dada. Conhecer o mito de Lilith é fundamental para questionar a respeito da real histéria
do feminino.

Nossa pesquisa analitica-bibliografica foi baseada nos estudos simbolicos de
Chevalier e Gheerbrant (2005) e nos estudos miticos de Campbell (2002) e Eliade (2001) e
nos apontamentos psicanaliticos da teoria, tendo em vista a importante contribuicdo destes
autores no estudo do imaginario.

11 TENTANDO DEFINIR O MITO

O mito foi a primeira forma de conhecimento estabelecida entre os seres humanos e
depois dele veio a filosofia e a ciéncia e, assim, a mitologia perdurou em todas as culturas e
sociedades ultrapassando os limites do tempo. Estando, assim, presente em nossas vidas
ainda que ndo tenhamos a exata consciéncia.

Podem-se levantar duas questdes muito pertinentes sobre mitos: primeiramente, a
curiosidade pela mitologia no contexto atual pode esta dizendo algo no tocante a psicologia
do homem moderno? A segunda o interesse pelo mito pode ser compreendido como uma
alternativa ante o racionalismo moderno?

As primeiras definicdes sobre mito provém do filbsofo grego Evémero, nascido no

século IV antes de Cristo, de acordo com seu pensamento, o mito seria uma inversdo dos
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acontecimentos histéricos e dos personagens envolvidos, estes seres terrenos passariam
entdo a ser vistos como criaturas divinais. (JUNG, 2001, p.113) Essa concep¢ao de mito
permaneceu até o século XIX e nesse meio termo, o mito, também, foi entendido como
alegoria dos fenémenos naturais num esforco do homem para compreendé-lo, essa
definicdo permaneceu até o inicio s6 século XX, e ainda, encontram-se defensores para
ela. O que notamos até esse ponto € que de fato ndo a um consenso do que seja 0 mito e
na modernidade esse problema persiste.

No contexto moderno, os mitdlogos Campbell, Eliade, Bathers de maneira geral
refutam as duas explicagbes acima citadas buscando entdo novas variantes para definir
o mito. Através de suas investigagdes a mitologia revela caracteristicas proprias de uma
cultura que marcam a histéria de tal modo que permanece vivo.

Dessa forma, compreendemos que o mito esta presente em todas as culturas e
torna-se atemporal. Isto €, ele esta intrinseco na alma do homem, independente do
contexto sociocultural em que esse homem se encontra € por meio do mito que ele projeta
sua vivéncia, e em sua experiéncia individuais

Neste sentido, pode-se dizer que através do mito o homem expressa sua
individualidade. A mitologia ndo esta presente, apenas nas sociedades arcaicas, ela esta
presente, também, na sociedade moderna, por representar ao longo do tempo a busca
constante pela afirmacgéo da consciéncia, identificando o sujeito com o mundo ao qual ele
esta inserido.

O homem antigo tinha o conhecimento mitolégico como verdadeiro, de carater
revelador e sagrado, algo primordial para compreensdo do mundo em que vivia. Essa visao
passou a ser desfeita segundo o pensamento critico de Eliade (2001, p.08) a partir do
momento em que surgem as primeiras criticas a mitologia ainda na Grécia Antiga com
Xenobfones e, posteriormente, como o pensamento judaico-cristdo. Os gregos substituiram
as narrativas miticas pelo conhecimento racional, judeus e cristdos as relegaram ao
campo da ilusdo, algo irreal, uma invengdo sem nenhuma fundamentagédo nas Sagradas
Escrituras. Tanto Eliade (2001) como Jung (2002) cada um, a sua maneira, rejeitam as
criticas, principalmente, a judaico- crista conforme o proprio Eliade afirma:

N&o é nesse sentido- mais usual na linguagem contemporanea- que
entendemos o “mito”. Mais precisamente, ndo é o estadio mental ou o
momento histérico em que o mito se tornou uma “ficgdo” que nos interessa.
Nossa pesquisa tera por objeto, em primeiro lugar, as sociedades onde o
mito é -ou foi, até recentemente- “vivo” no sentido de que fornece os modelos
para a conduta humana, conferindo, por isso mesmo, significagao e valor a
existéncia. Compreender a estrutura e a fungdo dos mitos nas sociedades
tradicionais nao significa apenas elucidar uma etapa na historia do
pensamento humano, mas também compreender melhor uma categoria dos
nossos contemporaneos. (ELIADE, 2005, p.8).

Seguindo esta mesma linha de pensamento, podemos perceber que a pretensao dos
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mitélogos modernos € de fato expressar através de suas pesquisas a fungéo estrutural dos
mitos dentro das sociedades tradicionais, evidenciando o porqué este foi e continua sendo
uma forma de conhecimento insuperavel, alegando que ele padroniza 0 comportamento
humano se cristalizando através da cultura e, assim, se dissemina com novas leituras e
roupagens porém, a esséncia, que € o mais importante permanece. Esta capacidade de
transpassar o tempo abordando e retratando a realidade humana é o que confere poder ao
mito. Conforme Campbell (2002)

O mito é um relato fundante da cultura: ele vai estabelecer as relagées entre
as diversas partes do universo, entre 0s homens e 0 universo, entre 0s homens
em si. Por sua construgcdo proxima da composi¢ao musical que comporta
refres, repeticdes o mito uma dimensao pedagdgica. E ainda funcdo do mito
individual e coletiva da identidade. (CAMPBELL, 2002, p.18-19).

Ao compreender o mito, 0 homem compreende como se estabelecem suas relagdes
com a natureza, com o outro e consigo. O que Jung chama de Self, ou seja, (O si mesmo)
uma vez que o conhecimento mitologico traz consigo um conjunto de simbolos que norteia
o individuo nessa incessante busca. Jung afirma que: O self ndo s6 é o centro, mas
também a circunferéncia inteira que abraga” a consciéncia e o inconsciente; € o centro
desta totalidade, da mesma maneira que o0 ego € o centro da consciéncia”. (JUNG,1987,
p. 142).

A luz do pensamento jungiano, estudar a mitologia é fundamental para conhecer
a alma humana, penetrando no mais intimo espaco da psique, onde todo homem guarda
seus medos, duvidas e expectativas em relacéo a sua condi¢do no mundo. Essa atividade
de busca interior dispensa, de certa forma, a racionalidade justamente porque o mito néo

possui um fundamento racional.

Seria dificil encontrar uma definicdo do mito que fosse aceita por todos os
eruditos, a0 mesmo tempo, acessivel aos ndo especialistas e por outro lado,
sera realmente possivel encontrar uma Gnica definicdo capaz de cobrir todos
os tipos e fungdes dos mitos, em todas as sociedades arcaicas e tradicionais?
O mito é uma realidade cultural extremamente complexa, que pode ser
abordada e interpretada através de perspectivas multiplas e complementares.
(ELIADE, 2001, p. 10).

A dificuldade de definir o mito provém entdo da alta complexidade do terno e das
interpretacdes as quais ele esta sujeito, Jung o analisa do ponto de vista psicoldgico e ndo
mitologico. Ja Eliade, por seu turno, se preocupa com a historicidade do mito e nos da o
conceito de mitologia:

A definicdo que a mim, pessoalmente, me parece a menos imperfeita por
ser a mais ampla, é a seguinte: o mito conta uma historia sagrada; ele
retrata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso
do “principio” Em outros termos, o0 mito narra como, gragas as facanhas dos
Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade
total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicéo. E sempre, portanto, a narrativa de
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uma “criacao”: ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a ser. O
mito fala apenas do que realmente ocorreu do que se manifestou plenamente.
Os personagens dos mitos sé&o os Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos,
sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso os “primérdios”. Os mitos
revelam, portanto, sua atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou
simplesmente a “sobrenaturalidade”) de suas obras. Em suma, os mitos
descrevem as diversas, a algumas vezes dramaticas, irrupgdes do sagrado
(ou do “sobrenatural”) no Mundo.é essa irrupgao do sagrado que realmente
fundamenta o Mundo e o converte no que ele é hoje. E mais: € em razao das
intervengdes dos Entes Sobrenaturais que o homem é o que é hoje, um ser
mortal, sexuado e cultural. (ELIADE, 2001, p.12).

Nesta linha argumentativa, podemos perceber o que o mito realmente significa para
homem e seu papel na histéria. Por meio dele a humanidade criou e continua criando
sua identidade e nesse contexto a questdo da racionalidade fica em segundo plano, o
que importa de fato para Eliade e o mito por ele mesmo, algo “vivo” revelador que religa
o homem consigo préprio e com o sagrado. Assim sendo, o mito revela, de acordo com
Campbell (1999, p. 41) “Uma coisa que se revela nos mitos é que, no fundo do abismo,
desponta a voz da salvagdo. O momento crucial € aquele em que a verdadeira mensagem
de transformacao esta prestes a surgir. No momento mais sombrio surge a luz”.

Esse fenébmeno provocado pelo mito ocorre porque as pessoas se veem nas historias
narradas, os problemas que 0s personagens miticos diversos viveram o homem de hoje
vive. Dessa forma, buscar compreender o mito com seus conflitos é, também, compreender
€ tentar superar seus proprios conflitos e isso e uma forma racional do agir humano. Dessa
maneira, podemos entender que o mito € um relato histérico que revela a condi¢do humana
e suas vulnerabilidades ao longo dos tempos, ligando o homem antigo ao homem moderno
vivenciado de forma consciente ou inconsciente sendo uma fonte inesgotavel e intensa de
sabedoria capaz que promover nossa emancipagao.

Na visdo psicoldgica de Jung através do sonho e da fantasia o homem pode se
reencontrar 0 mito e sua simbologia e por meio desse reencontro estruturar sua consciéncia,
uma vez que, a mitologia representa a heranga psicoldgica que liga a humanidade ao longo
do tempo. “Nos mitos e contos de fada, como no sonho, a alma fala de si mesma e os
arquétipos se revelam em sua combinacgéo natural como formagéao, transformacgéo, eterna
recriacdo do sentido eterno” (JUNG, 2003, p. 214).

Os mitos sdo para, Jung, uma narrativa tradicional dotada de simbologia que tem
como papel explicar os acontecimentos da vida de acordo com uma determinada cultural ou
religido. Dessa forma, a mitologia € uma forma de consciéncia humana na qual a identidade
de um povo se revela formando o inconsciente coletivo. Conforme o proprio Jung (1996)

relata:

A mitologia, como expressédo de uma disposicdo humana geral, a qual dei o
nome de inconsciente coletivo, cuja existéncia s6 é possivel conhecer a partir
da fenomenologia individual. Em ambos os casos, a pesquisa se desenrola
em torno do individuo, pois sempre trata de certas formas representativas
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complexas, isto é, dos chamados arquétipos, que € preciso supor como
ordenadores inconscientes das representacées. E impossivel distinguir a
forca motriz que esta na origem destas formas, do fator transcendente ao
qual se da o nome de instinto. N&o ha, portanto, nenhuma razao para se ver
no arquétipo outra coisa sendo a forma do instinto humano” (JUNG, 1986: p.
169).

Assim sendo, de acordo com a linha de pensamento jungiana, o mito se revela
para o homem através dos arquétipos, que sdo imagens que se formam na mente humana
através da repeticdo das experiéncias vividas pelos homens ao longo do tempo. Essas
repeticoes se perpetuam na mente fazendo com que o homem tenha sempre uma projecao
delas e nesse ponto surge o mito. Segundo Jung (1987, p. 352): [...] eles [os arquétipos] s6
séo determinados em sua forma e assim mesmo em grau limitado. Uma imagem primordial
[arquétipo] s6 tem conteudo determinado a partir do momento em que se torna consciente
e &, portanto, preenchida pelo material da experiéncia consciente.

O mito é, portanto, uma manifestagdo do arquétipo na mente do individuo que
adquire forma e se exterioriza na cultura a qual se est4 inserido, gerando o inconsciente
coletivo.

[...] parece se constituir de motivos mitoldgicos ou imagens primordiais, razao
pela qual os mitos de todas as nagdes sdo seus reais representantes. De fato,
a mitologia como um todo poderia ser tomada como uma espécie de projecao

do inconsciente coletivo [...]. Portanto, podemos estudar o inconsciente
coletivo de duas maneiras: ou na mitologia ou na analise pessoal (JUNG,
1986, p.325).

O mito, neste contexto, esta no interior da alma humana e nela ele ganha forma
e se manifesta influenciando o comportamento humano. O que Jung chama de, self ou
0 si mesmo onde estdo as imagens, os arquétipos que se estabelecem de forma pré-

consciente.

A mentalidade primitiva n&o inventa mitos, mas os vivencia. Os mitos s&o
revelagdes originarias da alma pré-consciente, pronunciamentos involuntarios
acerca do acontecimento animico inconsciente e nada menos do que
alegorias de processos fisicos. Tais alegorias seriam um jogo ocioso de um
intelecto néo cientifico. Os mitos, pelo contrario, tém um significado vital. Eles
ndo so representam, mas também s&o a vida animica da tribo primitiva, a qual
degenera e desaparece imediatamente depois de perder sua heranga mitica,
tal como um homem que perdesse sua alma (JUNG, 2003, p. 156).

O self é o centro de tudo, onde tudo se inicia e ganha forma, € o interior da alma
condensando todos o0s processos psiquicos relativos ao inconsciente. O si mesmo,
representa o encontro de homem com sua propria consciéncia e o conhecimento mitolégico
faz parte desse encontro, porque por meio dele, o homem pode compreender sua condi¢cao
no mundo e é exatamente por essa razdo que os mitblogos como Campbell, Eliade e o
proprio Jung acreditam no potencial do mito.
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21 A CONDICAO DO FEMININO MALDITO

O despertar da consciéncia humana foi sendo dado, ao longo de tempo por
estagios e no decorrer desse processo de evolugdo o ego separou-se do contenimento no
inconsciente, ou seja, da situagdo uroborica em que se encontrava, para vir a ser o centro
da consciéncia. Conforme argumenta Neumann, (1999). No entanto, este processo de
transformacé&o que propicia a libertagao do inconsciente nos demonstra que a simbologia da
consciéncia € masculina ao passo que, a do inconsciente € feminina. O inconsciente opde-
se a autonomia do ego que é definido Jung (2000, p. 426) como: “‘Entendo o ‘eu’ ego como
um complexo de representagdes que constituem para mim (individuo), o centro do meu
campo de Consciéncia que me parece ter tdo grande em continuidade e identidade comigo
mesmo”. Essa situagéo gera, a oposigao entre as consciéncias masculina e feminina, como
assim, ressalta Neumann (1999):

A fase na qual o ego-inconsciéncia ainda é infantil em seu relacionamento
com o inconsciente (isto é, relativamente deficiente em independéncia) é
representada no mito da Grande M&e.Denominamos a constelacdo dessa
situacdo psiquica de “matriarcal”, assim como as formas nas quais ela é
expressa e projetada; em contraste com isso, a tendéncia de ego para
se libertar do inconsciente e dominar € o que designamos como “marca
patriarcal” do desenvolvimento da consciéncia. (NEUMANN, 1999, p. 66).

Nesse contexto, tanto o conceito de patriarcado como o de matriarcado representam
as fases psiquicas surgidas em diversas mutagdes do consciente/inconsciente. Desta forma,
compreendemos que o matriarcado representa além do arquétipo da Grande Méae, ou seja,
“Uma designacgao da imagem geral, formada pela experiéncia cultural coletiva, ela revela
uma plenitude arquetipica, mas também uma polaridade negativo-positivo”. Jung (2000, p.
68) como também, manifesta uma condicéo psiquica totalizante, o qual o inconsciente e o

feminino dominam e a consciéncia e o masculino estdo subordinados a eles.

Nesse sentido, portanto, um estagio psiquico, uma religido, ou uma neurose,
mas também um estdgio de desenvolvimento da consciéncia podem
ser designados como matriarcais; e o patriarcal ndo significa autoridade
socioldgica soberana dos homens ,mas antes,0 predominio de uma
consciéncia arquetipicamente masculina que perfaz a separagdo entre
os sistemas consciente e inconsciente,e esta relativamente firmemente
estabelecido em contraste,e em sua independéncia, em relagdo ao
inconsciente.(NEUMANN, 1999, p. 66).

Por mais que a consciéncia patriarcal ou falocéntrica se sobressaia, a consciéncia
matriarcal (apesar de ocultada) exerce um poder significativo pertencendo ao mais alto nivel
da psique constituinte do processo cultural na historia da humanidade. Neumann (1999,
p. 67) afirma que “Anterior e posterior a aculturacdo da mulher moderna a consciéncia
patriarcal é caracteristica da mentalidade da mulher; mas desempenha também um papel
importante na vida do homem”. Nesta linha de pensamento, Neumann (1999) discorre

que mesmo quando a consciéncia se separa do inconsciente tornando-se patriarcal, a
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consciéncia matriarcal continua regendo. O patriarcal e o matriarcal estao interligados,
uma vez que, os compreendemos como simbolos arquétipos, isso pode ser comprovado
através da simbologia da lua.

O simbolo da Lua esta presente em diversas culturas e possui também varias
significacbes, € comum o compreendermos em correlagcdo ao Sol, uma vez que, ela ndo
possui luz propria e por isso esta subjugada a ele, simbolizando neste caso, a dependéncia
do feminino, mas ela também é sinénimo de renovacgéo, de periodicidade, transformacéo e
crescimento, o que evidencia suas varias facetas.

Alua, também, aparece como um ser divino, ndo obstante, encontramos nas culturas
antigas figuras lunares como grandes divindades do Bem e do Mal, responsével por realizar
grandes tarefas para a humanidade. De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2002, p.
562)” Os povos altaicos saudavam a Lua Nova, pedindo-lhe a felicidade e a sorte (ibid).
Os estonianos, os finlandeses, os iacutos celebram o casamento na Lua Nova. Para eles,
também, ela € um simbolo de fecundidade”. Neste caso, ela é posta de forma positiva.Em
outras culturas, ela aparece de forma negativa, como entre os maias, por exemplo, onde
ela era associada a preguica e promiscuidade sexual.

O arquétipo lunar, também é colocado como Feminino e Masculino, dependendo da
época e da cultura a qual esta inserida, para os indios gés que habitam o centro e nordeste
brasileiro a lua &€ masculina, para o os chineses a lua e feminina chama-se Heng-Ugo a
festa dedicada a ela conta apenas com a presenga das mulheres.

Na cultura judia, particularmente, a Lua simboliza o proprio povo hebreu, que tal
como a lua se modifica continuamente, o mesmo ocorre com o hebreu nbmade, ambos
estdo sempre um busca de mudanca, de novas descobertas e transformagfes. Ainda
de acordo com a tradi¢@o judaica a lua é associada a Lilit como Lua Negra. Chevalier e
Gheerbrant (2002) relatam que:

A Lua Negra, que é associada a Lilit, a primeira mulher de Ad&o, cujo sexo
se abriria no cérebro, esta ligada essencialmente as no¢des do intangivel,
do inacessivel, da presenga desmedida da auséncia (e o inverso), da
hiperlucidez dolorosa, de tao intensa. Mais que o centro de repuls&o oculto, a
Lua Negra encarna a solid&o vertiginosa, o vazio absoluto, que ndo é senéo o
Cheio por Densidade (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2002, p. 566).

E importante notar, nesta breve analise, que seja como feminino ou masculino,
colocada de forma positiva ou negativa a Lua exerce uma forte influéncia nas culturas
onde é cultuada, assumindo um papel decisivo nas crengas e concepc¢des de mundo onde
predomina seu simbolo, principalmente, nas culturas patriarcais, quando ela é percebida
como masculina. J& quando ela aparece como feminina, geralmente, traz consigo uma
pesada carga negativa.

O simbolo da lua é téo polivalente que de inicio, parece impossivel demonstrar
sua relagao inequivoca com o feminino, pois ela aparece tanto como feminino
quanto masculino, e também como hermafrodita. No mito, encontramos o sol
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como esposa da lua; com maior freqténcia, é a lua que é esposa do sol.
A fase da lua nova pode ser vista como a morte da lua feminina no abraco
do sol, bem como a morte da lua-homem no abrago do mal-sol-mulher; é
interpretada como a morte do Feminino que se segue a satisfagdo do dar
a luz, e como a morte do Feminino apds abuso sexual, mas também como
reivindicagdo do lunar (macho), esfaimado pela mulher sol que o alimenta
(NEUMANN, 1999, p. 68).

O arquétipo lunar tem varias associagcdes como demonstra Chevalier e Gheerbrant
(2002). Elas parecem ser segundo Neumann (1999) arbitrarias e por essa razdo é
necessario perceber se o simbolismo da lua esta atrelado a ideia do arquétipo Feminino
ou do arquétipo Masculino. Na concepg¢éo tradicional, a luz da lua é compreendida como
apenas como reflexo do Sol, estando numa situagéo de dependéncia dele.

O reconhecimento astronémico relativamente tardio da dependéncia em
relacédo ao sol é a expressdo e o simbolo da humilhacdo da lua no mundo
patriarcal, no qual o sol e o dia, bem como a consciéncia humana em sua
expressdo arquetipicamente masculina, assumiram autoridade soberana.
Aqui, a lua é fémea e o sol € macho, mas ao mesmo tempo, o Masculino solar
¢ criativo, doador de luz, mas o Feminino lunar € dependente, receptivo da luz
solar. (NEUMANN, 1999, p. 69).

Nesta mesma corrente de pensamento, a submisséo da lua enquanto representacao
do feminino, identificadas em muitas deidades encontradas em outras diversas culturas
néo-ocidentais é de fato uma reavaliagcdo do sistema patriarcal que tem sempre 0 mesmo
interesse, atribuir um papel secundario aos consortes e evidentemente justificar e manter
a dominacdo do Masculino como mostra Neumann (1999,p.77) “Considerada a partir do
ponto de vista masculino solar, o “mundo sublunar” & o desprezivel mundo matriarcal”.

A ligacdo do Feminino com a lua e o carater negativo que é atribuido a ela reflete
nas tradicdes culturais dos povos, gerando o medo do feminino que ao ser colocado na
condicao de inferioridade &, também, concebido como maldito. Dai surge, o arquétipo da
Grande Mae poderosa e maldita capaz de arrebatar qualquer espirito e promover as piores
catastrofes na terra.

Nesta mesma linha argumentativa, Neumann (1999) nos revela que a condicdo de
maldito que o Feminino recebeu, provem de uma construgéo historica, desde os tempos mais
remotos e que se perpetuou através da consciéncia humana e se formou e desenvolveu-se
como masculina em todos os lugares onde o modelo patriarcal & hegemdnico, ou seja, 0
patriarcado impde a sua condicdo dominante ndo a faz somente por uma questdo de poder
e sim, também, por temor a simbologia do feminino.

O lado negativo do carater elementar provém, antes, do da experiéncia
interior e o medo, o horror, o temor e o perigo que o Grande Feminino
significa ndo podem ser derivados de quaisquer qualidades reais evidentes
desse feminino. Porém, como encontramos essas reagdes psiquicas com
tanta frequéncia relacionadas & Mae Terrivel, devemos nos indagar qual e
a base para esse medo humano primordial e como devemos interpreta-lo.

Linguistica, letras e artes e o complexo pensamento humano Capitulo 5 “



(NEUMANN, 1996, p.133).

Ao realizar uma consulta histérica, Neumann detecta a presencga arquetipica da
Grande Mae Terrivel em quase todas as narrativas mitologicas e crengas independente do
tempo histérico, com roupagens e caracteristicas distintas, porém, a esséncia permanece
a mesma.

O lado escuro do maternal terrivel assume a forma de monstros, seja no Egito
ou na india, no México ou na Etrdria, em Bali ou, em Roma. Das mitologias
e lendas de todos os povos, épocas e lugares-assim como dos pesadelos
de nossas noites individuais -, as figuras de bruxas e vampiros, fantasmas e
espectros nos atemorizam, todas elas igualmente sinistras. A metade escura
do ovo cosmico preto e branco, que representa o Grande Feminino, engendra

figuras terriveis que manifestam o lado negro e abissal da vida e da psique
humanas. (NEUMANN, 1996, p.134).

Dessa forma, a experiéncia da Grande Mae é vivenciada de dupla maneira, e pelo
duplo carater da mulher que gera a vida e, também, aquela que a destréi, que devora a
todos implacavelmente, como uma imagem aterradora o que ocorre no mito judaico de
Lilith a Grande Mae do Mal. De acordo com essa perspectiva, ela aparece como a figura
simbdlica de deménio. Alias, nas escrituras hebraicas a figura do feminino parece, ja que
esta predestinada a condicédo de maldito, conforme Leal (2003):

A primeira informagcao que se pode extrair do mito biblico de Addo e Eva é o
fato de que a mulher néo fazia parte dos planos de Deus. O surgimento da
mulher foi uma decorréncia das necessidades do homem. O segundo aspecto
importante é a afirmacéo de que o homem foi tirado do barro da terra, o que
estabelece uma intima solidariedade entre 0 homem e a terra e que justifica a
frase de Deus a Ad&o: Es p6 e ao pé retornaras”. (LEAL, 2003, p.38).

Segundo esse mito, Deus criou 0 mundo e todas as criaturas e a mais sublime delas
foi o homem. Colocou-o em um lugar cheio de delicias nomeado como paraiso o qual Adao
tinha toda liberdade, menos a de comer o fruto da arvore do conhecimento, do bem e do
mal, mantendo uma condicéo de pureza. O mito deixa clara a inteng¢éo divina de criar um
mundo masculino, o qual Adéo viveria em completa harmonia com tudo a sua volta. De
acordo com Leal (2003):

Até aqui as coisas ficam bastante claras: Deus criou o mundo com tudo o
que ele contém e criou 0 homem como coroacgéo de sua obra. Colocou sua
criatura em um lugar de delicias para que, ali, em estado de pureza absoluta,
gozasse de felicidade eterna. O escriba hebraico, entretanto, a esta altura do
mito, ficou a bracos com um problema: explicar a origem da mulher. Assim,
a proxima etapa sera aberta com a frase lapidar: “Ndo é bom que o homem
esta s0...” Desse modo, como ja dissemos, a idéia de criar a mulher deriva da
necessidade do homem se complementar e ndo da vontade de Deus. (LEAL,
2003, p. 39).

Entao, Deus fez Adao dormir e Ihe retira uma costela para entao forma a mulher, sua

companheira que a principio vive em harmonia ao lado do marido no paraiso ainda que,
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evidentemente possua um papel secundario. A harmonia do casal somente & quebrada
com o surgimento da serpente que representa o mal, conforme Campbell (1999):

A serpente € aquele ser que trouxe o0 pecado ao mundo. E a mulher € quem
ofereceu a maca ao homem. Essa identificacdo da mulher com o pecado,
da serpente com o pecado, €, portanto, da vida com o pecado, € um desvio
imposto & histéria da criagdo, no mito e na Doutrina da Queda, segundo a
Biblia”. (CAMPBELL, 1999, P. 49).

O mais traigoeiro dos animais, na narrativa mitolégica ela ndo se dirige a Addo e
sim a Eva dialogando com ela sobre a arvore do conhecimento, convencendo-a a comer o
fruto proibido (Leal, 2003). No mito a serpente em nenhum momento procura dialogar com
Adao, uma vez que, este parece esta no espaco do divino, sendo intransponivel para ela.
No caso de Eva, essa intransponibilidade ndo se repente o que nos leva a crer que ambas
estdo no mesmo plano, ou seja, aparecem como espiritos de desordem e da contradicao.

O fato é que Eva é seduzida pela serpente, come o fruto do conhecimento e induz
Adao a fazer o mesmo, e o mundo conhece o bem e o mal. A fatal desobediéncia tem um
preco, o castigo divino do qual tentam escapar se escondendo de Deus, que sai em busca
deles no paraiso e quando os encontra Deus ndo se dirige a Eva. Ele fala somente com
Adao o que Leal (2003) compreende da seguinte forma: A rigor, Deus ndo tem nenhuma
relacdo com Eva. Equacionando esta questdo teriamos: (Deus=Adao) (Eva=Serpente)
(Deus? Eva). Assim, apenas a serpente e Eva sdo amaldi¢goadas.

Adéo por sua vez, ndo recebe nenhuma maldicdo, Leal, também salienta outro
detalhe importante: na maldicéo langada por Deus a mulher fica explicito o direto do homem
sobre ela em qualquer circunstancia. Nesse caso, a maldicéo imposta a condigcao feminina
tornou-se um fato concreto de acordo com Leal (2003):

A leitura desse mito, portanto, nos leva a encarar a mulher como introdutora
do mal no mundo, e por causa dela o paraiso e a imortalidade. Ela instaura no
espaco do estatico do paraiso uma dinamica questionadora, uma instabilidade
incompativel com a solenidade da ordem divina. (LEAL, 2003:41).

Eva é a mulher transgressora, recebe a terrivel puni¢cdo da maldicéo, serd submissa
ao homem, tera dores no parto e junto com Adao é expulsa do paraiso, mas curiosamente
ndo aparece como um ser monstruoso, assustador como em outras culturas. A figura da

mulher monstro na cultura judaica aparece no mito de Lilith, conforme ja foi mencionado.
(LEAL 20083) traz o seguinte relato:

Nesse contexto, a mulher se identifica como a Lilith babilénico-hebraica, a
Empusa, A lamia e o sticubo da demonologia medieval. O mais antigo, porém,
dos demdnios femininos € Lilith, que os magos da Suméria costumavam enviar
contra os inimigos. “Na Babilonia, Lilith, o demdnio da noite, costuma penetrar
no quarto dos homens adormecidos para com eles manter relacdes sociais.
(LEAL, 2003, p.42)

Em todas as descricbes, essa mulher aparece tal como outras personagens
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mitologias, como o monstro impiedoso capaz de seduzir, matar e tomar o poder dos
homens para si e por essa ultima razdo, em especial, € que podemos reconhecer 0 medo
do feminino ao longo da historia.

Amaldicoar a mulher foi a forma encontrada pelos representantes do patriarcado
para manter e justificar o poder do homem. A simbologia da mulher-deménio na cultura
judaico-crista (ainda que néo esteja totalmente delineada) representa de forma muita clara

dessa intencéo.

31 DEFINICAO DE LILITH

O mito de Lilith originou-se, primeiramente, na regido da antiga Babilonia, onde
alguns semitas viveram por um longo tempo. Neste lugar, adotaram muitas crencas dos
babil6nios entre as quais essa propria narrativa ligada a histéria da criagdo do mundo. De
acordo com Brunel (2005, p. 582):

Lacos estreitos 0 unem & serpente: lembrancas de um culto muito antigo
que honrava uma Grande Deusa chamada também a “Grande Serpente”
e “"Dragdo”, poténcia cosmica do Eterno Feminino adorada sob o nome de
Astartéia, Istar ou Isthar, Mylitta, Innini ou Innana”.

Tempos depois, escritos encontrados na propria babilénia, precisamente onde se
encontrava a Biblioteca de Assurbanipal ajudaram a esclarecer a origem de Lilith, que era
uma cortesd sagrada da Deusa Innana, o seu papel era seduzir os homens e conduzi-los
ao templo da Deusa para os rituais de fecundidade. Por essa razao, Lilith era chamada de
Prostituta Sagrada. Mas tarde, outras fontes encontradas explicavam a origem do nome
Lilith.

O nome Lilith tem filiagdo semitica e indo-européia. A palavra suméria “lil”,
que reencontramos no nome do deus da atmosfera, enlil, significa, “vento”,
“ar’ e “tempestade”. E o vento ardente que, segundo a crenga popular, punha
em febre as mulheres logo depois do parto, matando-as assim com seus
filhos. Lilith foi primeiramente considerada uma das grandes forgas hostis da
natureza, parte de um grupo de trés demonios, um macho e duas fémeas:

o Lilu, a Lilithu e a Ardat Lili, esta ultima sendo a mulher do sedutor da luz,
sedutor-fémea da luz. (BRUNEL, 2005, p. 582).

A figura de Lilith, também, esta associada as palavras sumérias “lulti” (lascivia) e
“lulu” (libertinagem), a mulher que se utiliza da beleza e poder de sedugéo para destruir
tudo a sua volta Brunel (2005). E possivel, também, associa-la a palavra hebraica “lail”
que significa noite, esta associacéo se deve, provavelmente, ao contato dos judeus com a
cultura babilénica na época da escravidao.

Definir com exatiddo as origens de Lilith € uma tarefa ardua e sd@o diversos e
complexos os relatos sobre ela, porém, a versdo que aqui nos interessa encontra-se nos
textos fundadores, onde ela aparece como a mulher-demdénio que langou o mal no mundo.

Os primeiros relatos sobre a Lilith judaica aparecem, de fato, no livro dos géneses, no
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Antigo testamento, mas precisamente nos livros dos profetas, Isaias 34/14: “La também
descansara Lilith, achara um pouso para si em companhia dos gatos selvagens, das hienas,
dos satiros, da vibora e dos abutres”. Assim, Como ressalta Brunel (2005):

E da aproximagao dessa passagem (o exilio de Lilith) com os dois relatos da
criagdo do homem e da mulher por Jeové (capitulos | e Il do génesis) que
nasce o mito de Lilith nos tempos modernos: primeira mulher a ser criada,
ela Pronunciou o “nome inefavel” que lhe deu as asas por meio das quais
fugiu do jardim do éden, onde abandonou Adao, com quem ndo se entendia.
(BRUNEL, 2005, p.583).

Ao rejeitar conviver com Adao, seu companheiro, e fugir do paraiso em dire¢éo a
regido onde, hoje, se localiza o Mar Vermelho, Lilith é seguida por trés anjos, sendo eles
Sinoi, Sinsinoi e Samengeloff incumbidos de leva-la de volta ao marido. Revoltada, ela
se recusa a voltar com eles e a persegui¢cdo converte-se em puni¢do Brunel (2005). A
recusa de Lilith foi considerada uma blasfémia (ofensa a divindade) contra o criador, que
por intermédio de seus anjos a langou a eterna maldigao.

Desde esse dia, em resposta a ameaga proferida pelos trés anjos (ela veria
milhares de seus filhos mortos diariamente), e por desejo de vinganca e
cilmes para com Eva, criada ndo mais do barro, como Ad&o ou como Lilith (o
que é apontado como sendo a causa do desentendimento entre Lilith e Adao),
mas de uma costela deste ultimo--, Lilith retorna ao mundo de Adéo e Eva,
para fazer-lhes mal. (BRUNEL, 2005, p.583).

Portanto, os primeiros relatos escritos relacionados a esta personagem descrevem
Lilith, tal como em outras culturas de forma negativa, ligada a Forgas naturais destruidoras,
vingancga, desobediéncia, irritagcdo, maldade entre outras caracteristicas que caracterizam

sua demonizarao.

Os primeiros textos conhecidos que fazem mencgao a Lilith sdo textos que
alertam contra o demoénio Lilith, que oferecem esconjuros e receitas para
proteger-se dele, e especialmente para afasta-lo de criangas e parturientes:
o Testamento de Salomao (Séc.lll), o Talmud (Século V) em que aparece
também uma terceira classe de demoénios com forma humana e dotados de
asas: os “Lilinos”, o alfabeto de Ben Sira (Século VII) em que se escreve a
versdo mais ingénua do mito, o Zohar (Século XlIl) que da do mesmo a versédo
mais oculta, e a Cabala (por volta de 1600), onde vemos a Lilith unir-se a
Sammuel. (BRUNEL, 2005, p.583).

No texto cabalista, Lilit & descrita de forma semelhante aos Escritos Sagrados foi
a primeira mulher de Adao, criada do barro tal como ele, e por esse motivo, ndo aceitava
sua posi¢ao secundaria e submissa ao companheiro, ndo compreendida por ele, se revolta
e foge do paraiso. Ap6s pronunciar o nome de Deus é amaldicoada e prefere virar um
demonio, porém, em outra linha histérica o mito é narrado diferente em certos aspectos
conforme relata Chevalier e Greerbrant (2002, p.549) “Segundo uma outra tradigcao, Lilit seria
uma primeira Eva: Caim e Abel brigaram pela posse dessa Eva, criada independentemente
de Adéo e, portanto, sem parentesco com eles”. Dessa forma, Lilit tornou-se rival de Eva
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tentando os homens e os conduzindo para a destruicédo, perturbando com os casamentos
legitimos, promovendo a promiscuidade sexual entre os seres.

Como castigo, por seu comportamento desregrado e desobediente Lilit & expulsa
do Jardim do éden, abandonada por seus parceiros € condenada a viver presa no mar,
impedida DE emergir a terra e ter contato com os homens e deixar as mulheres em paz,
ainda como castigo ela sera sempre a mulher esquecida, aviltada, menosprezada por conta
de outra, o que justifica sua natureza vingativa e por esse motivo, € mantida no isolamento.
De acordo com Chevalier e Geerbrant (2002, p. 548):

N&o pode integra-se nos quadros da existéncia humana, das relacdes
interpessoais e comunitarias; foi langada de novo ao abismo, ao fundo do
oceano, onde n&o para de ser atormentada por uma perversdo do desejo, que
a impede de participar das normas.

Na literatura, o mito de Lilith € estudado na perspectiva de afirmagéo do direito
feminino a liberdade e igualdade perante 0 homem e, por essa razdo, essa personagem
tem sido estudada ao longo do tempo, aludida em algumas obras como sin6nimo de
sensualidade e transgresséo, descrita por vezes como bela e sedutora e em outras vezes
como hedionda e sanguinaria que seduz, mata e suga o sangue de homens, mulheres e
criangas. Esta descrigdo é encontrada em varios romances.

Ja outros estudos anélogos sobre este mito ddo conta que Lilith tenha semelhancga
com a Rainha de Saba remetendo a uma aparéncia falsa e enganadora, nesse sentido, o
homem que se deixa conduzir por seus encantos caminhard em desacordo com a vida e
sera amaldigoado.

Assim sendo, a fungdo dessa narrativa teria o papel de advertir os homens para o
risco de se envolver com ela. Todavia, o sinal de alerta parece ser mais enfatico para as
mulheres: ‘Sua fungéo principal, contudo, é alertar as mulheres: Aquela que nédo segue
as leis de Adéao sera rejeitada, eternamente insatisfeita e fonte de infelicidade”. (BRUNEL,
2005, p.585).

Em relagéo crenga popular do Judaismo, a figura de Lilith que encontramos n&o
difere muito da ja reportada em (Isaias 34,14) desempenha o arquétipo do Deménio
feminino. Lilith (a forma plural é lilin) foi imaginada como um fantasma noturno sugador de
sangue. Na tradic&o talmudica, era vista como “Um ser diabdlico e como primeira mulher
de Addo”. (LURKER, 1993, p.122).

Como podemos reiterar, a varias narrativas sobre Lilith, o mais curioso é que
independente da linha de pensamento (Babilénica, talmudiana, popular, cabalista...)
a conclusédo é sempre a mesma, a Lilith como representante do mal, do negativo, do

devastador. Portanto, existe uma relagéo estreita entre o feminino e o maldito.
No entanto, a evolugao desse mito ao correr dos textos, e suas ressurgéncias
repetidas nos tempos modernos, tendem a atrair nossa atencdo de maneira

particular para essa figura feminina-que representa também uma visdo da
vida e do mundo humanos, e da hierarquia que os governa-rejeitada pela
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sociedade dos homens e que deseja se fizer conhecer “as avessas” se
necessario, pelo mal que lhes faz. (BRUNEL, 2005, p. 585).

Buscar o reconhecimento através do mal € a forma como Lilith pode demonstrar o
seu poder para aqueles que a rejeitaram. Percebemos, que a sua figura de sempre esta
associada a prostituicdo, a vinganca a transgressao, ou seja, ao maléfico. Ao ser rejeitada,
por sua marginalizagdo, ela se imp&e ao mundo pela forma pela qual ela é temida.

Isso posto, é possivel defini-la como a grande mée do mal na humanidade, aquela
que é a rainha da noite, da luxuria, da obscuridade, do ocultismo, que expulsa do lugar
onde foi criada, cria asas e torna-se livre para ganhar o mundo, exercendo sobre ele a sua
for¢ca enquanto agente do mal.

E ainda repetitiva e reforgada, a rejeigéo agressiva de Lilith. Em consequéncia,
a mulher opera na imaginacdo a mais cruel desforra. Combatida com a
exasperada sublimacéo religiosa e com a desdenhosa razdo do homem, a
Anima enquanto ‘mulher’ e totalidade instintiva e criativa, volta a representar
0 conto, a protestar, a exigir resposta a sua dolorosa pergunta: ‘Por que me
dizes nao? Nao somos iguais? Nao sou eu igual a ti?” (SICUTERI, 1998, p.
109).

Lilith, também pode ser considerada um sin6nimo de transgress&o feminina, de
questionamento a ordem vigente com seu desejo de liberdade e igualdade. De acordo
com Sicuteri (1998, p. 40) Lilith permanece na prépria liberdade endemoniada, quem sabe
rainha no palacio do Demoénio, com o seu espirito feminino. Do momento em que declara
guerra ao Pai, e o Pai a sujeita a marginalizacédo, desencadeia sua forga destrutiva e, desde
aquele dia, ndo ha mais tranquilidade para o homem.

Independentemente de sua origem, ela desperta, através de sua coragem em
reputar a condi¢do que lhe foi dada para a possibilidade de transgredir, enfrentar aquilo
que néao lhe faz bem mesmo que, para tanto, seja necessario desestabilizar a ordem.

41 O SIMBOLISMO DAS ASAS NO CONTO SEM ASAS, POREM DE MARINA
COLASANTI

4.1 Um pouco de Marina Colasanti

Marina Colasanti € uma escritora brasileira contemporanea, nasceu na cidade de
Asmara, na Eritréia, entdo coldnia italiana na Africa, viveu na Libia retornando para a ltalia
aos 11 anos de idade.

Com o advento da Segunda Guerra Mundial, migrou ao lado de sua familia para
o Brasil onde comegou seus estudos, primeiro como jornalista, posteriormente iniciou
trabalhos de traducdo de obras italianas para lingua portuguesa, passando depois a
dedicar-se a literatura, publicando varios livros.

Sua obra é marcada pela diversidade, escreveu varios contos, poesias, romance em
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prosa. Costuma abordar em seus escritos temas relativos as questdes sociais brasileiras, a
literatura infanto-juvenil e a condigéo feminina, como é ocaso do conto Sem asas, porém
objeto de analise do nosso estudo. Colasanti foi vencedora do respeitado Premio Jabuti de
Literatura no ano de 2010, pela obra “Passageira em Transito”, recebeu, também, outros
prémios ao longo de sua carreira. E uma das mais renomadas escritoras brasileiras dos
séculos XX e XXI, dando uma relevante contribuicdo para nossa Literatura.

4.2 Quem é Lilith no conto Sem asas, porém

Lilith foi, segundo a tradicdo talmuadica a primeira mulher de Adao, que criada da terra
tal como o companheiro, ndo aceitava o fato de ficar por baixo dele no ato sexual. Revoltada
com sua condicdo submissa, se nega a obedecé-lo, pronuncia 0 nome ao qual jamais
deveria pronunciar ganhando asas com as quis fugiu do paraiso. Brunel (2005, p.583).
Uma vez liberta, Lilith torna-se um deménio feminino, a Grande Mae do Mal, representando
a revolta, a libertinagem a desobediéncia. Enfim, tudo que contraria a tradi¢éo jeovistica.

O conto Sem asas, porém da escritora Marina Colasanti retrata um acontecimento
com uma mulher na Dura Aldeia, lugar onde as mulheres estavam proibidas de comer carne
de aves, pois se acreditava que tal alimento Ihe subia a cabeca, Ihes dariam pensamentos
improprios. Mesmo o consumo sendo proibido, 0 marido ao voltar da caga apenas com uma
ave, a entrega a mulher, pois era a Unica alternativa de alimentacao para eles. Colasanti
(2002, p.57) “Dura Aldeia era aquela em que, apesar da proibi¢édo, voltando da caca ao final
da tarde e sem nada mais ter conseguido abater, o marido entregou a mulher uma ave, para
que a depenasse € a cozesse e fosse alimento de ambos”.

A mulher entdo, depena a ave, a coloca no fogo com agua, lugar ao qual aquele
animal ndo pertencia, seu habitat natural era o céu. Se por acaso a mulher tivesse parado
um pouco durante seus afazeres domésticos, teria se dado conta do que estava fazendo
com a pobre ave, ao observar no céu perceberia quantas delas voavam livres, mas
infelizmente ela ndo olhou. Depois de cozida a ave, a mulher faminta ndo demorou em
comer aquela carne escura, seu marido, no entanto, rejeitou-a por seu aspecto escuro,
comeu apenas um péao reclamando de sua ma sorte como cacgador.

Apoés alguns dias, quando mulher j& nem recordava mais daquela refeicéo, estava
na cozinha a preparar outras carnes, comegou a sentir uma estranha alteragdo, algo
que a tomava completamente, suas pestanas vibravam, seu queixo estava suspenso, as
paradas eram breves, seu corpo parecia responder um chamado sem que ela o ouvisse,
ndo compreendia nada. Os objetos ao seu lado estavam todos suspensos, agora ela
olhava para as coisas que antes n&o lhe chamava atencéo, seu olhar pairava sobre as
coisas, olhava adiante, olhava para o lado, para a linha reta, para todos os lados imbveis,
as pessoas ndo perguntavam para onde ela estava olhando, nem o que estava olhando,
questionavam o porqué dela ndo olhar, somente para 0 necessario, como sempre fora.

De nada adiantou, aquela mulher, a quem ninguém dava atengéo, agora olhava para
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0 céu, seu pescogo palido de tanto viver na escuriddo e de cabeca baixa agora se estendia
e sua cabeca olhava para cima. Olhou para o alto no exato momento em que um bando
de passaros semelhantes aquele com o qual se alimentou, rumavam para o sul e assim
seguiram até desaparecer no horizonte.

A mulher observando o voo dos péassaros, ela ndo voo junto com eles, pudera ndo
possuia asas, mas saiu andando, escura acompanhado seu olhar, seguindo rumo ao sul
livre, sem olhar para tras. “E assim aquela mulher para a qual ninguém olhava olhou o
céu. Sem que tivesse chovido ou fosse chover, sem que houvesse reldmpagos, sem que
houvesse nuvens ou o tempo fosse mudar, ela olhou o céu”. (COLASANTI,2002, p. 58).

O relato retrata bem a condi¢cdo de uma mulher submissa, que vive de seu trabalho
doméstico em um lugar onde a vida passa aparentemente calma, nada de anormal acontece
onde a ordem vigente parece estatica, tudo segue seu curso natural. O marido sai para
cacar e assim obter o alimento necessario para aquele dia e a esposa recebe o produto
da caca para prepara-lo e entdo comerem, até este ponto nenhum problema. O panorama
da histéria muda a partir do momento em que uma regra estabelecida naquela localidade
€ violada, aquela que determinava as mulheres ndo comer carne de aves, para as asas
nao subir-lhes a cabega Colasanti (2002, p.57) o que podemos entender por para as asas
nao subir-lhes a cabeg¢a? Provavelmente, desobedecer a regra significaria desestabilizar
aquele meio, onde tudo permanecera estatico, inquestionavel onde a mulher limitava-se a
cumprir apenas com seus deveres domésticos e as asas poderia lhe da um poder que ela
propria desconhecia e que ao poder vigente néo interessava que ela soubesse.

O simbolo das asas, sempre esteve presente na historia das narrativas mitolégicas
e na religido também, suas significagbes sdo complexas, mas de maneira geral ele esta
ligado a uma ideia de liberdade ou de libertagcdo conforme Girard (1997, p.699-700).

As asas sdo o ¢6rgdo do voo, da separacdo do solo, da elevacéo, da
liberdade: s6 os seres providos delas (passaros, insetos, morcegos) € que
podem escapar, a0 menos um pouco, a gravitagado terrestre. Inspirando-se
no modelo natural, a tecnologia moderna consegui criar imensos passaros de
plastico e de metal (os avides). Vé-se bem que, na natureza como na industria
aerondutica, as asas s existem em fungéo do elemento ar.

O voo do passaro esta, portanto, associado a ideia de liberdade que o ser humano
tanto almeja o atingir, o lugar se pode ir além dos limites impostos pela natureza e pela
sociedade. Na mitologia classica e nas religides a asa, também, possui sentido semelhante,
trata-se de uma evocacéo a elevacgéo do espirito, a conquista da liberdade e a superagéao
da condicdo humana, seja do plano antropolégico ou religioso.

De acordo com Girard (2005, p.702):

Em todos esses casos, € sempre 0 mesmo aspecto que desencadeia a
transposicédo simbdlica: a asa observavel aparece como um instrumento de
locomogéao vertical, ascendente (simbolismo antropolégico) ou ao mesmo
tempo, ascendente e descendente (simbolismo césmico e religioso).
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Ao analisarmos o simbolo da asa na Biblia, especificamente, constamos que apesar
da enorme diversidade, ele remete a concepc¢éao de liberdade, seja individual, seja coletiva.

Nesse estudo, vamos nos ater a ideia de asas como algo inerente a liberdade
feminina, assim sendo, as asas seriam um meio para a libertagéo do ser mulher o que para
a tradicéo patriarcal ndo parece ser interessante e, o qual também percebemos o elo entre
o feminino e a condicdo de maldito.

As asas de mulheres. A penultima visdo de Zacarias (Zc5, 5-11) Pée em cena
“uma mulher sentada em cima de um alqueire “(v.7). A mulher representa a
“iniquidade” (v.8), e o alqueire, analogo perfeito da caixa de Pandora entre os
gregos, encerra “o pecado (cometido) em toda terra” (v.6). Depois aparecem
outras duas mulheres, as quais “levantam o alqueire entre a terra e o céu”
(v.9) e o transportaram para a extremidade do mundo (vv.10-11). Essas duas
mulheres sdo munidas de asas:” Um sopro-de-vento (soprava) em suas asas;
elas tinham asas como asas de cegonhas “(v.9), simbolo de sua mobilidade
aérea entre dois pontos geograficos. (GIRARD, 1997, p.708-709).

Como observamos, se a mulher é vista como um ser iniquo, dar a liberdade a ela
representaria um perigo para o poder estabelecido. Nesse contexto, a asa € um simbolo
negativo da liberdade, segundo pensava o Siracida: Os sonhos dao asas aos insensatos
(Eclo34,1). A mulher livre, &, portanto, simbolo de desagregagéo, de instabilidade e
maldicao.

O desejo feminino pela liberdade revela-se no mito da criagéo, relatado pela cultura
popular judaica com Lilith supostamente a primeira mulher de Adao, definida como A
Grande Méae do Mal, aquela que ousou questionar a ordem hegeménica. Conforme relata
Sicuteri (1998):

‘Assim perguntava a Ad&o: - Por que devo deitar-me embaixo de ti? Por
que abrir-me sob teu corpo?’ Talvez aqui houvesse uma resposta feita de
siléncio ou perplexidade por parte do companheiro. Mas Lilith insiste: ‘- Por
que ser dominada por vocé? Contudo eu também fui feita do p6 e por isto
sou tua igual’. Ela pede para inverter as posi¢cdes sexuais para estabelecer
uma pariedade, uma harmonia que deve significar a igualdade entre os dois
corpos € as duas almas. Malgrado este pedido, ainda umido de calor suplice,
Adao responde com uma recusa seca: Lilith € submetida a ele, ela deve estar
simbolicamente sob ele, suportar seu corpo. Portanto: existe um imperativo,
uma ordem que nao € licito transgredir. A mulher n&o aceita esta imposigcao
e se rebela contra Adao. E a ruptura do equilibrio. Qual é a ordem e a regra
do equilibrio? Esté escrito: ‘o homem é obrigado a reproducéo, ndo a mulher’.
(SICUTERI, 1998, p. 35).

Diferente da mulher retratada no conto Sem asas, porém a personagem judaica
recusa-se de imediato a aceitar sua condicdo submissa e questiona Adao, seu marido,
porque deve estar abaixo dele, porque recebe um tratamento inferior ao dado a ele, ja
que ambos foram formados do pdé da terra. Ja no conto de Marina Colasanti, a mulher
ndo parece preocupada com aquela condicdo que lhe foi imposta, obedecia ao marido,
ndo se importava em observar as coisas além do necessario, tudo que lhe ordenara o
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companheiro a mulher fazia, inclusive a preparar a carne de ave, o alimento para ela era
proibido. Conforme Consalanti (2002, p. 57): “E assim a mulher fez, metendo os dedos
por entre as penas ainda brilhantes, arrancando-as aos punhados, e entregando a agua
e ao fogo aquele corpo agora morto, que a fogo e dgua nunca havia pertencido, mas Sim
ao ar a terra”. Lilith, desde o inicio de sua histéria, ja parece ter um espirito transgressor,

enfrentando aquilo que contrariava sua natureza.

Lilith nao responde com a obediéncia, mas com a recusa: ‘Eu ndo quero mais
ter nada a ver com meu marido’. Jeova Deus insiste: ‘Volta ao desejo, volta
a desejar teu marido’. Mas a natureza de Lilith mudou no momento em que
blasfemou contra Deus, e n&o existe mais obediéncia. Entao Jeova Deus
manda em dire¢cdo ao Mar Vermelho uma formagéo de Anjos. Eles alcangam
Lilith: acham-na nas charnecas desertas do Mar Arébico, onde a tradicdo
popular hebraica diz que as aguas chamam, atraindo como im&, todos 0s
demonios e espiritos malvados. Lilith se transforma: ndo é mais a companheira
de Ad&o. (BIBLIA. N.T.Isafas XXXIV, 13-15)” (SICUTERI, 1990:35-39).

Ao desobedecer a ordem divina, € punida com a exclusao do paraiso, mas ela
diferente do que se esperava, néo fica triste, ao contrario, pronuncia o0 nome que jamais
se deveria pronunciar e recebe asas para voar e assim parte para as regides sombrias.
Portanto, a primeira mulher passa a ser reconhecida como deménio feminino, voador e
noturno. Lurker (1993). Surge, entédo, a primeira mulher transgressora, de acordo com a
tradicdo oral judaica, aquela que criou asas e transformou-se num ser destrutivo.

E demoniaco manifesto, esta rodeada por todas as criaturas perversas saidas
das trevas.Estd num lugar maldito, onde se produzem espinhos e abrolhos
(Gén. 11l 18); mosquitos, pulgas, moscas malignas infectam os seres; urtigas
e cardos ferem o pé, covis de chacais se confundem com as pedras, caes
selvagens se encontram com hienas e 0s satiros se chamam uns aos outros em
lascivas sedugdes orgiasticas. (BIBLIA. N.T. Isafas XXXIV, 13-15)" (SICUTERI,
1990, p. 35-39).

No caso da mulher de Dura Aldeia, esta também desobedece a uma ordem
estabelecida, ndo por revolta, como no caso da personagem judaica, mas parece que por
necessidade. Fica subtendido que, naquela aldeia, ndo havia tanta abundancia, o casal
dependia de um bom dia de caga para se alimentar, provavelmente, por essa razéo a
mulher comeu da ave. Conforme Consalanti (2002, p. 58) “Cozida a carne da ave, regalou-
se, engolindo os bocados sem quase mastigar, firmou os dentes nos 0ssos, sugou o
tutano. O marido ndo. Repugnou a carne téo escura. Limitou-se a molhar o p&o no caldo,
maldizendo sua sorte de cacgador”. De toda forma, houve a transgressé@o do feminino em
ambas as situagdes, transgresséo esta que, proporciona as personagens ganhar asas,

alcar voo rumo a um destino diferente daquele que parecia esta condicionado a elas.
[...] Naturalizadas, as mulheres n&do foram incorporadas ou tornadas
significativas na cultura humana/masculina. O confinamento do sexo

feminino em uma relac&o limitada com alguns aspectos do meio ambiente,
fruto da diferenciagdo sexual, traduziu-se em desigualdade de status e
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poder tornando-se hierarquia que, por seu carater invariante, passou a ser
percebida como um dado do comportamento humano, inscrita no corpo e
por ele ditado, e que as representagdes mitolégicas e ideoldgicas so6 fizeram
confirmar. (OLIVEIRA, 1993, p.40)

O arquétipo da Lilith judaico-crista, contraria essa visdo de mundo, ao desobedecer
a ordem expressa do Criador de voltar para seu companheiro ela decretou a sua prépria
liberdade, voando com um adere¢o que a principio ndo possuia. De acordo com Brunel
(2005, p. 583) “Primeira mulher a ser criada, ela pronunciou o “nome inefavel” que lhe deu
as asas por meio das quais fugiu do jardim de Eden, onde abandonou Addo com quem
ndo se entendia”. Fica claro, nesta passagem do mito que, o que proporcionou a entéo
companheira de Addo a fuga do Eden foram asas, fazendo com que ela voasse para o a
regido dos demdnios de onde ela ndo quis mais voltar.

As asas foram para ela, um meio para a liberta¢édo, para o fim de sua submisséo
ao companheiro Adao e ao proprio Jeova, criador de tudo. Destemida, ela prefere a regido
obscura onde gozava daquilo que mais desejava, a liberdade e igualdade perante aqueles
com quem dividia sua habitagédo, ao continuar na ordem estatica do paraiso, a asa, nesse
caso especifico, foi um simbolo de libertagéo, tal como encontramos na histéria.

Mitos e religides atribuem a asa exatamente o mesmo sentido simbdlico de
base: ela evoca essencialmente a elevagéo espiritual, o acesso a liberdade, a
transcendéncia, uma ruptura com os limites da condi¢cdo humana, em suma,
a abolicédo do peso. (GIRARD, 1997, p. 701).

O caso da mulher de Dura Aldeia, esta ao descumprir uma determinagédo de uma
crenca regional, se alimentado daquela carne de aspecto desagradavel a qual ndo deveria
em virtude dessa carne lhe d& asas, ou seja, proporcionar-lhe pensamentos, visdes que a
comunidade nédo desejava que conhecesse, ganhou asas. A mulher descumpriu a ordem
por conta da fome e o resultado da infragdo veio dias depois quando sobrevém a ela uma
sensacao que outrora nunca havia sentido. Conforme Colasanti (2002, p. 58):

Mas uma inquietagdo nova comecou a toma-la. Interrompia seus afazeres de
repente, como nunca havia feito. Paradas breves, quase nada. Um suspender
do queixo, um vibrar de pestanas. Um alerta. Resposta do corpo a algum
chamado que ela sequer ouvia. A agulha ficava parada no ar, a colher
suspensa sobre a panela, as maos metidas na tina. E a cabega que agora
se movia com a delicadeza que s6 um pescoc¢o mais longo poderia lhe dar,
espetava o ar.

Essa inquietacao repentina, pode ser compreendida como o inicio da emancipagao
daquela mulher que por tanto tempo ficou presa aquela ordem, tdo presa que, até parecia
nédo se da conta do que era a liberdade ou ao menos o sentir-se livre. Naquele momento,
ela se deixa levar como se tivesse criado asas para voar, e agora observando e percebendo
coisas a sua volta que antes a submissdo ndo lhe permitia enxergar.

O vento batia os longos panos de sua saia, estalava as asas franjas do seu
xale. Ndo, ela ndo voou. E como poderia? Saiu andando, apenas, Escura
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como a tarde, acompanhando seu préprio olhar, saiu andando para frente,
sempre para a frente, rumo ao Sul. (COLASANTI,2002, p.59).

Tal como descrevia a velha crencga, comer a carne da ave fez de fato a mulher “subir
a cabecga” o que os habitantes daquela aldeia tanto temiam, pois ao comer a carne da ave,
a mulher passa a enxergar além do limite para ela estabelecido e rumar para um novo
caminho, pois aquela vida ja ndo Ihe fazia mais sentido.

De maneira distinta, as duas personagens quebram com a estrutura vigente que
impde a figura feminina a condi¢édo de subserviéncia. Da mulher de Dura Aldeia, que rumou
para o sul, em liberdade, como as aves do céu, ninguém soube mais noticia. Ja da Lilith
judaico-crista, imagina-se que ela habite hoje nos subterraneos da existéncia, junto com
todas as criaturas como ela, consideradas malévolas. Conforme Sicuteri:

Seus rostos sdo como o vento abrasador, e suas vozes, sibilos de serpentes;
mas também langam encantamentos nefastos a incontaveis homens e
animais. E quando se diz que seu coragdo é uma rede, se esta falando da
malicia insondavel que neles impera.E suas médos sdo como cordas para
prender, pois quando as pdem sobre qualquer criatura para enfeitica-la,
sempre conseguem seu propdsito com a ajuda do demdnio”. (BERNARDO
apud LOI, 1988, p. 20).

O fato é que tanto no mito de Lilith como no conto Sem asas, porém o elemento
decisivo para a libertagdo do feminino séo as asas, elas aparecem como simbolos da
emancipagéo. Obviamente, que ha diferencas, para Lilith elas sdo empregadas no sentido
literal, foi um atavio conferido para que sua fuga torna-se possivel. Na mulher retratada
no conto de Maria Colasanti, elas sdo empregadas em sentido metaférico, representou a
tomada de consciéncia daquela criatura que passara a vida enclausurada, ela ndo voou, tal
como as aves, mais se tornou liberta como elas.

De tal maneira, podemos afirmar com seguranca que a finalidade do tanto do mito,
quanto do conto é usar 0 simbolismo da asa para demonstrar, mapear e tipificar que é
possivel a transgressédo feminina na historia da literatura, se ndo rompendo, ao menos

questionando a tradi¢cdo cultural que, veementemente, a rechaga e amaldicoa.

CONSIDERACOES FINAIS

O mito foi a primeira forma de conhecimento na histéria da humanidade, presente
em todas as culturas, exerceu e continua a exercer grande influencia sobre a psicologia,
as artes, as religides. Através de seu potencial simbdlico ele é capaz de nos fazer repensar
e refletir sobre a condicdo humana, e 0 que a determina ao longo do tempo. No caso
do feminino, através do estudo do mito de Lilith e o conto Sem asas, porém de Marina
Colasanti buscamos evidenciar, primeiramente, o papel do feminino na tradigéo literaria
e, posteriormente, demonstrar o carater transgressor da mulher na literatura através das
asas, que possibilitam a liberdade.
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Lilith e a mulher de Aldeia Dura sdo duas personagens distintas, cada uma vive
uma realidade diferente, a primeira € por natureza revoltada, ndo consegue suportar a
subserviéncia que lhe & imposta, a segunda ndo parece se importar muito com sua
condicao. O que as aproximam? O rompimento com a domina¢ao masculina. O instrumento
para esse rompimento? A asa, reiterando a sua funcdo primordial de acordo com a
escritura hebraica que é promover a ascenséo vertical, a elevagéo espiritual, em suma:
a emancipacgdo humana, ainda que para isso se pague um alto preco, como Lilith que foi
punida com a maldi¢&o.

A simbologia da asa, presente nas duas narrativas apresentadas, tem como objeto
principal, demonstrar de modo geral, que é possivel a mulher libertar-se das amarras
impostas pelo modelo patriarcal, da angustia e da opressao por ele impostas. Esse é o
poder que de fato o mito possui, fazer com que por intermédio dele, possamos compreender
a nossa condigcdo no mundo, para buscarmos um tratamento igualitario.
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