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APRESENTAÇÃO
 
Estimados leitores e leitoras;
É com enorme satisfação que apresentamos a vocês a coletânea “Arte: 

Multiculturalismo e diversidade cultural”, dividida em dois volumes, e que recebeu 
artigos nacionais e internacionais de autores e autoras de grande importância e renome 
nos estudos das Artes.

As discussões propostas ao longo dos 39 capítulos que compõem esses dois 
volumes estão distribuídas nas mais diversas abordagens no que tange aos aspectos 
ligados à Arte, ao Multiculturalismo e a Diversidade Cultural, buscando uma interlocução 
atual, interdisciplinar e crítica com alto rigor científico.

Por meio das leituras, podemos ter a oportunidade de lançarmos um olhar por 
diferentes ângulos, abordagens e perspectivas para uma ampliação do nosso pensamento 
crítico sobre o mundo, sobre os sujeitos e sobre as diversas realidades que nos cerca, 
oportunizando a reflexão e problematização de novas formas de pensar (e agir) sobre o 
local e o global.         

Nesse sentido, podemos vislumbrar um conjunto de textos que contemplam 
as diversidades culturais existentes, nacionalmente e internacionalmente, e suas 
interlocuções com o campo das Artes, considerando aspectos da linguagem, das tradições, 
do patrimônio, da música, da dança, dos direitos humanos, do corpo, dentre diversas 
outras esferas de extrema importância para o meio social, enfatizando, sobretudo, 
a valorização das diversidades enquanto uma forma de interação e emancipação dos 
sujeitos.  

Os capítulos desses dois volumes buscam, especialmente, um reconhecimento 
da diversidade e a compreensão da mesma como um elemento de desconstrução 
das desigualdades, pois enfatizam que se atentar para a diversidade cultural e para o 
multiculturalismo é respeitar as múltiplas identidades e sociabilidades, de forma humana e 
democrática.

A coletânea “Arte: Multiculturalismo e diversidade cultural”, então, busca, em 
tempos de grande diversidade cultural, social e política, se configurar como uma bússola 
que direciona as discussões acadêmicas para o respeito às diversidades, sobretudo nas 
sociedades contemporâneas.   

Ressaltamos ainda, mediante essa coletânea, a importância da divulgação científica, 
em especial no campo das Artes e, especialmente, a Atena Editora pela materialização 
de publicações de pesquisas que exploram e divulgam esse universo, sobretudo nesse 
contexto marcado por incertezas e retrocessos no campo da Educação.

Ademais, espera-se que os textos aqui expostos possam ampliar de forma positiva 
os olhares e as reflexões de todos os leitores e leitoras, oportunizando o surgimento de 



novas pesquisas e olhares sobre o universo das Artes, do Multiculturalismo e da Diversidade 
Cultural.     

A todos e todas, esperamos que gostem e que tenham uma agradável leitura!

Fabiano Eloy Atílio Batista
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CAPÍTULO 4
 

LA RESISTENCIA DEL CUERPO EN LA OBRA 
ESCULTÓRICA DE JOHANNA HAMANN

Judith Leonor Ayala Martínez
https://orcid.org/0000-0003-1228-6467

RESUMEN: La ponencia enfoca un tema central 
en la obra de la escultora peruana Johanna 
Hamann, el cuerpo como reflexión sobre la  
condición humana en determinado tiempo-
espacio. El análisis destaca la dinámica de la 
identidad, teniendo como fuente la interacción 
entre lo de adentro y lo de afuera, lo propio y 
lo ajeno. Los cuerpos se construyen en torno 
a significaciones  que los relacionan con la 
sociedad, poniendo de manifiesto la fragilidad y 
la resistencia del cuerpo, al mismo tiempo, ante 
las condiciones adversas.  
PALABRAS CLAVE: Cuerpo, identidad, 
contexto, resistencia. 

THE RESISTANCE OF THE BODY IN 
THE SCULPTURAL WORK OF JOHANNA 

HAMANN
ABSTRACT: The paper focuses on a central 
theme in the work of the Peruvian sculptor 
Johanna Hamann, the body as a reflection on 
the human condition in a given time-space. The 
analysis highlights the dynamics of identity, 
having as its source the interaction between the 
inside and the outside, the own and the other. 
Bodies are constructed around meanings that 
relate them to society, showing the fragility and 
resistance of the body, at the same time, to 
adverse conditions.

KEYWORDS: Body, identity, context, resistance. 

1 | 	INTRODUCIÓN 
La obra de la escultora peruana Johanna 

Hamann (1954-2017) se construye alrededor 
del cuerpo, símbolo de la resistencia ante lo 
impuesto y lo establecido, de enfrentamiento 
abierto a las amenazas en tiempos de riesgo 
e incertidumbre. La intensidad que exaltan los 
cuerpos de sus esculturas remite a una lógica 
de la urgencia desde la cual se tejen sentidos 
que participan en una contrucción afectiva de la  
condición humana de la mujer, enfocada desde 
diferentes ángulos, la  presión de las imagenes 
culturales que la definen en su contexto, la 
temporalidad y la fragilidad del cuerpo en el 
mundo y el reconocimiento de la mujer hacia si 
misma desde su instancia corporal. El cuerpo se 
vuelve  expresión de esta lógica de la urgencia 
que exije cambios, exponiendo los problemas, 
simbólicamente;  se revela como una  fuente 
de significaciones para las cuales es  soporte y 
matriz discursiva.  Con este propósito, la escultora 
va tras las huellas que el pensamiento deja en 
el cuerpo, para manifestar su percepción de la 
fragmentación, la deformación o la alteración 
de la identidad, con efectos severos que dará 
a conocer a través de las modificaciones 
corporales, que reducen su complejidad natural 
y la someten a las exigencias amputadoras de 
la sociedad. Hay un irrefrenable  deseo de saber 
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y de capturar en rasgos metafóricos las consecuencias del contexto en el ser humano, 
particularmente de la mujer. La fuerza subversiva de este discurso que nutre la obra de 
Johanna Hamann se da a conocer a través de una representación figurativa alterada, con 
rasgos  expresionistas y experimentales. 

2 | 	IMAGEN EN CONTEXTO
Waltar Benjamin se refería en “La obra de arte en la época de la reproducción 

técnica” (Benjamin, 1989) al sentimiento estético que debe su existencia a su surgimiento 
en un aquí-ahora, como expresión de la interioridad del artista en la cual se elabora una 
respuesta a las condiciones externas, sociales y culturales. El encuentro entre lo de adentro 
y lo de afuera, lo propio y lo ajeno es lo que confiere el caracter único a la obra artística, 
su profundidad e intensidad, así como su capacidad de llegar a lo esencial. La obra de 
Johanna Hamann, con sus  cuerpos abiertos, incompletos, fragmentados, tiene su origen 
en una epoca de muchas tensiones en el Perú, los 80 y los 90, años de violencia y perdidas, 
de valores humanos ignorados, con grandes problemas por resolver en un contexto de 
enfrentamientos y marginación. El ser humano se veía expuesto en un universo que se 
descomponía pero donde aun no se definía un nuevo horizonte de sentidos y valores. Vivir 
en el Perú en los 80 y 90 fue, para Johanna Hamann, el punto de partida para una poética 
del cuerpo que resiste, haciendo puente entre la historia vivida y la reflexión sobre la vida y 
muerte del cuerpo, como condición inherente (fig.1).

Figura 1. Johanna Hamann: “Cuerpo IV” (Transición), 1997. Resina, fibra de vidrio, hueso, madera de 
pino oregón, látex y cera de abeja, 300 x 110 x 40 cm.
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El arte de Johanna Hamann, con su impulso analítivo-metafórico, abordó – siguiendo 
un enfoque dialógico entre el deseo o voluntad de ser y las imposiciones del contexto -  una 
nueva práctica de representación y signficación de la identidad de la mujer, en tiempos 
adversos con límites visibles, para expresar las consecuencias de la vulnerabilidad, pero 
sin plantear inseguridad o miedo. Las esculturas son presencias discursivas afirmativas, 
llenas de ímpetu y fuerza, que optan por una composición vertical orientada dinámicamente 
hacia arriba. La energía esencial que confiere a los cuerpos resistencia, permanencia y 
proyecciones hacia nuevas posibilidades,  emerge del  cuerpo - envoltura  intervenido y 
modificado, básicamente por fracturas  y reducciones, dejando a la vista el sufrimiento del 
cuerpo-carne y la resistencia del cuerpo-esqueleto: son trazas, inscripciones de los efectos 
que el entorno de su existencia ha dejado en el cuerpo, que exigen respuestas y cambios, 
con una violencia intrínseca que  afecta la percepción del observador y lo encamina tanto 
hacia la autoreflexión, como ser en el contexto, como hacia  el desciframiento del misterio 
de la vida y de la muerte y de los efectos que este misterio tiene en la percepción de sí 
mismo del ser humano. En este proceso, la resistencia que los cuerpos exiben asume un 
rol sobversivo en contra de lo impuesto o establecido, generando al mismo tiempo una 
semiótica de las huellas (Fontanille, 2008).

3 | 	EL CUERPO DE LA MUJER
Es significativo en este contexto el modo en que la artista abordó el cuerpo femenino, 

desde la convergencia de lo emocional con lo espiritual en la materialidad de las creaciones. 
Son figuras – cuerpo (Fontanille, 2008) en las cuales hay que buscar las huellas de un 
entorno que traza historias. Son cuerpos desnudos, cuerpos sin órganos, en el sentido  
que Deleuze y Gauttari asignaban a este termino para diferenciarlo del cuerpo organismo, 
el cuerpo natural y vital. El cuerpo sin órganos en la obra de Johanna Hamann se vuelve 
esencial y conceptual, sin perder  el poder sensorial de la existencia corporal. Denuncia y 
expone la existencia de un mundo de perdidas y fracturaciones del ser,  en la intersección 
entre la cultura en la cual vive inmerso y su condición humana. 

El modo de tratar la figuratividad de los cuerpos los transforma en signos complejos, 
por el caracter relevante de cada una de las modificaciones  que sufren para llegar a 
mostrarse fragmentados e incompletos. Hay una evidente  coherencia en el conjunto de la 
obra cuyo núcleo semántico sería la reducción, inspiradora de resistencias y levantamientos 
compositivos de la corporeidad / espiritualidad afectada. Para Jacques Fontanille (2014) 
este enfoque corresponde al principio de inmanencia, aociado a la   esencialización y  
modelización dinámica interna de los objetos semióticos. La transformación del cuerpo 
como receptáculo de la realidad, sufriendo las consecuencias del modo de internalizarla 
y expresarla,  produce una coagulación del sentido, producto de las huellas, capaz de 
sustentar un discurso complejo en el cual convergen las supresiones y las adiciones, como 



 
Arte: Multiculturalismo e diversidade cultural Capítulo 4 34

en el caso de cuerpo sin brazos ni cabeza, pero con alas que se depliegan a manera de 
un árbol (Fig.2). Hay en esta figura – cuerpo el proceso complejo de la reacción ante las 
amputaciones que la sociedad opera en sus miembros, particularmente en las mujeres: ante 
las perdidas, referentes al hacer y pensar de las mujeres, se produce un levantamiento, 
alas que comienzan a alzarse, que coronan el cuerpo y lo extienden hacia arriba, derecha 
e izquierda.   

Figura 2. Johanna Hamann: “Cuerpo II” (Libertad), 1994-1997. Madera de olivo, 250 x 190 x 90 cm.

Hay, en este mismo espacio conceptual y estético, cuerpos “reventados”, reducidos 
a una presencia incompleta, abiertos, comenzando con “Barrigas” (1978-1983), una pieza 
escultórica instalacionista sobre el embarazo, donde el cuerpo, tras el parto, se muestra 
fragmentado y vacío. Es una lectura particular de la maternidad, de la mujer como fuente de 
vida y de la interacción ausencia – presencia en el ritmo de la existencia (fig.3).
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Figura 3. Johanna Hamann: Barrigas” (1978-1983).

Seguirán otros cuerpos que expondrán el desgarro de la existencia y la fragilidad del 
ser humano pero al mismo tiempo harán un homenaje al cuerpo como última resistencia 
obstinada ante la fragilidad y lo transitorio de la vida.  Es así como el cuerpo se hace 
expresión del ímpetu de trascendencia espiritual del ser, dejando atrás su materialidad, 
su carne, como en “Espinazo” (1985), donde el esqueleto se enfrenta al tiempo y expande 
su humanidad más allá de su presencia carnal. O en las obras que recogen y exponen las 
memorias del sufrimiento unido al anhelo de superación, de la enfermedad y la muerte 
(fig.4), ante las cuales el cuerpo se proyecta desafiante y luchador, superando las pérdidas 
sufridas.  
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Figura 4. Johanna Hamann: “Mujer de papel”, 1994. Resina, papel craft, y papel periódico, 173 x 40 x 
35 cm.

Los referentes icónicos con los cuales se construyen los cuerpos  contribuyen con 
au particular tratamiento de la presencia y la ausencia al surgimiento de una dinámica de la 
resistencia y del ímpetu de superar las dificultades. La presencia del cuerpo fragmentado 
o incompleto es imperante, focalizada desde la ausencia de otras partes del cuerpo, hasta 
la multiplicación de elementos, a veces en la construcción del mismo cuerpo-figura. Hay un 
“demasiado”, que altera la condición natural del cuerpo, que se impone con su dinámica 
de supresiones y adiciones cuya  composición tridimensional, en cuya estructuración 
participan, aporta ritmos y sentidos en la recepción interpretativa del discurso emergente, 
donde requiere del  reconocimiento de contenidos por parte del observador, participe 
en la generación de sentido a través de su interpretación. Los referentes con los cuales 
Johanna Hamann trabajó  dejan entrever  un proyecto conceptual y sensorial al mismo 
tiempo,  de contextualización y de diálogo con el observador. Es relevante el poder de 
integrar concepto, afectividad y sensaciones: la escultora, al incorporar signos en base a 
sus significados,  para darles forma en  significantes escultóricos, generó en la composición 
tridimensional  la posibilidad de  acusar y destruir estereotipos, reemplazados por nuevas 
lecturas que implican la sensibilidad ante lo particular, lo vivido y lo diferente a la vez que 
advierten sobre las amenazas a las cuales el ser humano, la mujer en particular, se enfrenta. 
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Para generar sentido, su escultura dio al cuerpo una estructura narrativa, una discursiva y 
una expresiva, que interactúan y se sostienen recíprocamente. Los cuerpos cuentan sus 
historias, desde un discurso de la resistencia, que relaciona la obra de la escultora con 
otras obras de artistas mujeres que reflexionaron y plasmaron en arte su propia condición. 
Si profundizamos en este discurso encontraremos no solo huellas y reacciones, sino 
también rasgos que lo vinculan  al imaginario humano y cultural, así como a diferentes 
contextos,  histórico, geográfico, artístico, cultural, social, etc. El universo creado por su 
obra, su semiosfera (Lotman, 2018), es un espacio artístico, imaginario y metafórico, de 
investigación y reflexión, un laboratorio cuyo objeto es el ser  humano, visto desde adentro, 
desde sus deseos y temores, sus perdidas y sus aspiraciones; un laboratorio – escenario  
que nos pone frente a nuestra propia existencia.

4 | 	CONCLUSIONES
Johanna Hamann, quien formó parte de la generación de escultoras peruanas de 

los años 80, junto a Sonia Prager, Susana Roselló, Margarita Checa y Martha Cisneros, 
intervino en la historia del arte peruano con una exploración intensa de la humanidad del 
ser, enfrentado al tiempo y al espacio, al dolor y a las perdidas, reducido a su cuerpo 
pero persistente en el vuelo de su ímpetu vital. La  presión del contexto, la inherente 
vulnerabilidad del cuerpo y su atormentada existencia son objetos de reflexión y creación 
metafórica que valora más allá del aquí-ahora, la conciencia que la mujer toma de sí misma 
y la expresa en su visión del cuerpo.
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