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APRESENTAÇÃO
 
Estimados leitores e leitoras;
É com enorme satisfação que apresentamos a vocês a coletânea “Arte: 

Multiculturalismo e diversidade cultural”, dividida em dois volumes, e que recebeu 
artigos nacionais e internacionais de autores e autoras de grande importância e renome 
nos estudos das Artes.

As discussões propostas ao longo dos 39 capítulos que compõem esses dois 
volumes estão distribuídas nas mais diversas abordagens no que tange aos aspectos 
ligados à Arte, ao Multiculturalismo e a Diversidade Cultural, buscando uma interlocução 
atual, interdisciplinar e crítica com alto rigor científico.

Por meio das leituras, podemos ter a oportunidade de lançarmos um olhar por 
diferentes ângulos, abordagens e perspectivas para uma ampliação do nosso pensamento 
crítico sobre o mundo, sobre os sujeitos e sobre as diversas realidades que nos cerca, 
oportunizando a reflexão e problematização de novas formas de pensar (e agir) sobre o 
local e o global.         

Nesse sentido, podemos vislumbrar um conjunto de textos que contemplam 
as diversidades culturais existentes, nacionalmente e internacionalmente, e suas 
interlocuções com o campo das Artes, considerando aspectos da linguagem, das tradições, 
do patrimônio, da música, da dança, dos direitos humanos, do corpo, dentre diversas 
outras esferas de extrema importância para o meio social, enfatizando, sobretudo, 
a valorização das diversidades enquanto uma forma de interação e emancipação dos 
sujeitos.  

Os capítulos desses dois volumes buscam, especialmente, um reconhecimento 
da diversidade e a compreensão da mesma como um elemento de desconstrução 
das desigualdades, pois enfatizam que se atentar para a diversidade cultural e para o 
multiculturalismo é respeitar as múltiplas identidades e sociabilidades, de forma humana e 
democrática.

A coletânea “Arte: Multiculturalismo e diversidade cultural”, então, busca, em 
tempos de grande diversidade cultural, social e política, se configurar como uma bússola 
que direciona as discussões acadêmicas para o respeito às diversidades, sobretudo nas 
sociedades contemporâneas.   

Ressaltamos ainda, mediante essa coletânea, a importância da divulgação científica, 
em especial no campo das Artes e, especialmente, a Atena Editora pela materialização 
de publicações de pesquisas que exploram e divulgam esse universo, sobretudo nesse 
contexto marcado por incertezas e retrocessos no campo da Educação.

Ademais, espera-se que os textos aqui expostos possam ampliar de forma positiva 
os olhares e as reflexões de todos os leitores e leitoras, oportunizando o surgimento de 



novas pesquisas e olhares sobre o universo das Artes, do Multiculturalismo e da Diversidade 
Cultural.     

A todos e todas, esperamos que gostem e que tenham uma agradável leitura!

Fabiano Eloy Atílio Batista
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CAPÍTULO 16
 

EL PASEO SANTA LUCÍA DE MONTERREY: UN 
RESCATE URBANO PARA EL ARTE, LA CULTURA Y 

EL ESPARCIMIENTO

Data de submissão: 05/08/2021

Rodrigo Ledesma Gómez
Departamento de Humanidades

Universidad de Monterrey
ORCID: 0000-0002-3141-6565

RESUMEN: El Paseo Santa Lucía en Monterey 
es un modelo de rescate urbano con  la 
inclusión de un canal navegable, obras de arte 
y la conexión entre dos sitios emblemáticos de 
la ciudad: los Museos de Historia Mexicana y del 
Noreste e n el centro de la ciudad y el Museo 
Horno 3 en el Parque Fundidora. En este trabajo 
resaltamos su importancia como corredor de 
arte, lugar de esparcimiento y atractivo turístico. 
Para llevar a cabo la investigación nos basamos 
en la bibliografía publicada tanto en libros como 
en artículos periodísticos que versan sobre su 
origen y desarrollo desde antes de 1995, hasta 
el año 2009 en que se colocó la última obra 
artística, además de la observación y análisis de 
los monumentos que se encuentra instalados a lo 
largo del Paseo. La descripción del conjunto de 
obras que se encuentran en el lecho del canal es 
un aporte para la concientización sobre el valor 
del patrimonio artístico y cultural que ha obtenido 
la ciudad en sus últimos años. 
PALABRAS CLAVE: Rescate urbano, arte 
público, esparcimiento.

ABSTRACT: The Paseo Santa Lucía in Monterey 

is a model of urban rescue with the inclusion of a 
navigable canal, works of art and the connection 
between two emblematic sites of the city: the 
Museums of Mexican and Northeast History in 
the center of the city and the Horno 3 Museum 
in Fundidora Park. In this work we highlight 
its importance as an art corridor, a place of 
recreation and a tourist attraction. To carry out the 
research we rely on the bibliography published 
both in books and in journalistic articles that deal 
with its origin and development from before 1995, 
until 2009, when the last artistic work was placed, 
in addition to observation and analysis of the 
monuments that are installed along the Paseo. 
The description of the set of works found on the 
canal bed is a contribution to raising awareness 
about the value of the artistic and cultural heritage 
that the city has obtained in its last years. 
KEYWORDS: Urban rescue, public art, 
recreation.

 

INTRODUCCIÓN
Para la regeneración del centro de la 

ciudad de Monterrey se han llevado a cabo dos 
grandes obras: la Gran Plaza o Macroplaza del 
año 1985 y el Paseo Santa Lucía en su dos 
fases de 1995 y 2007. Éste último tiene entre 
sus objetivos  servir como un corredor de arte y 
cultura, por lo que en este trabajo abordaremos 
el origen y desarrollo del paseo, sus centros 
culturales que son dos museos y sus obras 
de arte que comprenden seis esculturas 
monumentales y cuatro murales, con lo que el 
paseo se ha convertido en un espacio de arte 
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público y de rescate urbano para el esparcimiento.
ORIGEN Y DESARROLLO DEL PASEO SANTA LUCÍA
El Paseo Santa Lucia fue un proyecto que buscaba rescatar y regenerar el centro 

de la ciudad. Surgido en el Fideicomiso para la Regeneración Urbana de Monterrey (ahora 
desaparecido) a principios de los años 90 del pasado siglo, se concibió la idea de conectar 
la Gran Plaza o Macroplaza con el Parque Fundidora mediante un canal que enlazara 
ambos espacios. La Macroplaza que abarca del Palacio Municipal al Palacio de Gobierno 
fue la obra colosal llevada a cabo entre 1981 a 1984 en tiempos del gobernador Alfonso 
Martínez Domínguez [1979-1985] y bajo la dirección del arquitecto Óscar Bulnes, de quien 
la historiadora y crítica de la arquitectura mexicana Louise Noelle ha expresado: “En la 
planeación urbana ha intervenido con acierto al dar la solución adecuada a la Gran Plaza de 
Monterrey. Un edificio como el del Teatro de la Ciudad coloca a Óscar Bulnes en la línea de 
las realizaciones más sobresalientes en la arquitectura actual del país” (Noelle, 1993:27). 
Para logar este titánico proyecto se demolieron alrededor de 300,000 m2, treinta y un 
manzanas, con una extensión de 120,000 m2 y al inaugurarse el 20 de septiembre de 1984 
quedaban disponibles varios terrenos alrededor, para ir completando una infraestructura de 
edificios públicos y privados. 

El propósito de seguir regenerando el “viejo” Monterrey se continuó cuando hacia 
el oriente de la Gran Plaza se proyectó un canal que partiera de los antiguos veneros 
llamados Ojos de Santa Lucía, hasta el Parque Fundidora, donde se encontraba el gigante 
siderúrgico de la ciudad cerrado por negligencia gubernamental en 1986. Se pensó en 
crear un espacio de gran trascendencia que abriera la puerta de un paseo digno de los 
trabajadores e ingeniosos habitantes de Monterrey, capital industrial y financiera del país, 
a la vez que se convirtiera en un atractivo de turismo cultural y zona de esparcimiento. 
En octubre de 1992 bajo el mandato gubernamental de Sócrates Rizzo [1991-1996], y 
del Presidente Carlos Salinas de Gortari [1988-1994], se tomó la decisión de levantar un 
museo de historia, una plaza y una fuente para que diera punto de partida hacia el canal.

Para dar inicio al Paseo Santa Lucía se abrió un canal artificial de 500 metros de 
longitud, con una anchura de 9 m., y una profundidad de 1.20 m. Recorría desde la Plaza 
400 Años, ubicada enfrente del Museo de Historia Mexicana inaugurado en noviembre de 
1994, pasando por el reinstalado Puente de la Purísima, donde se erigió una fuente con el 
mismo nombre, llegando hasta El Ágora, espacio para espectáculos al aire libre con una 
fuente que se forma con chorros saliendo desde el piso. Hasta ahí llegó en 1995 el Paseo 
Santa Lucía. La idea era prolongarlo hasta el Parque Fundidora, ubicado a tres kilómetros 
hacia el oriente de la ciudad.

El Parque Fundidora se creó dentro de las ciento catorce hectáreas donde se 
ubicaba la más grande empresa acerera de América Latina de su tiempo, la Fundición de 
Fierro y Acero de Monterrey, que trabajó desde 1903 hasta 1986, conocida coloquialmente 
como “La Fundidora”, nacionalizada en 1977 por decreto del Presidente José López 
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Portillo [1976-1982], para luego cerrar sus puertas en 1986. Dos años después se creó 
un fideicomiso para establecer un parque que tuviera espacios recreativos, deportivos, 
financieros y culturales, con la integración de un museo de arqueología industrial. Así surge 
el concepto del Parque Fundidora:

“Desde su origen, el Parque Fundidora fue visualizado como uno de los 
complejos de reutilización urbana más importantes de América Latina. El 
lugar que ocupó la Maestranza se concibió como un proyecto multifacético 
que aglutinaría un parque-museo-tecnológico y un centro de exhibiciones 
comerciales, enmarcado todo en un gran pulmón para preservar la flora 
propia de la región” (Fideicomiso Parque Fundidora 2003: 58).

1. Vista del canal hacia el Parque Fundidora.

El primer plan para el Parque Fundidora fue el instalar un centro de negocios y 
exposiciones de cobertura internacional, CINTERMEX, cuya inauguración se celebró 
en abril 1991. Dentro de los propósitos de ubicar espacios recreativos, el primero fue el 
Parque Plaza Sésamo que inicia operaciones en octubre 1995. El otro plan era un espacio 
abierto de espectáculos, así en 1994 se inaugura el Auditorio Coca-Cola con capacidad 
para 23,000 espectadores, ahora propiedad del grupo financiero Banamex y  que lleva ese 
mismo nombre, lujoso teatro cerrado para 7,000 asistentes. 

Pero uno de los grandes proyectos del Parque Fundidora era el Centro de las 
Artes. Después de varios años de gestiones y trabajos, en los terrenos de lo que fuera 
La Maestranza de la acerera, se instaló la Cineteca-Fototeca en los antiguos Talleres de 
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Maquinaria, nueva plaza para la cultura que inicia actividades en abril de 1998. Dos años 
más tarde, en el 2000, se concluía la adaptación de la nave del Taller de Vaciados para 
inaugurar en octubre de 2002 la Pinacoteca de Nuevo León, lugar que cambiaba de sede, 
antes en el Parque Niños Héroes. 

En febrero de 2001, dentro de las antiguas máquinas para la fundición se instala el 
Museo de Sitio de Arquitectura Industrial, único en su género en México, que mostraba las 
antiguas instalaciones del proceso de fundición, entre jardines, juegos infantiles y un lago 
artificial. Al mismo tiempo, y ante la oposición de muchos, se construía una pista para la 
Serie Cart, cuya primera edición fue en marzo de ese año. Actualmente la pista ya no se 
usa para dicha serie.

Siguieron las ampliaciones de CINTERMEX dentro del Parque Fundidora con la 
apertura de la Arena Monterrey en noviembre de 2003, con capacidad para 17,500 personas.

Estaba casi completado el Parque en su nueva imagen y el proyecto de unir 
mediante el Paseo de Santa Lucía a la Plaza 400 Años más el Museo de Historia Mexicana 
con el Parque Fundidora se concretará cuando el gobierno del estado compra en 2005 los 
derechos para llevar a cabo el “Fórum Internacional de las Culturas 2007” en el Parque 
Fundidora. Es así como en junio de 2005 se inician los trabajos para conectar el canal del 
Paseo con el Parque y el gran atractivo del magno evento del Fórum sería la ampliación 
del canal. Para lograr un mejor propósito se hicieron análisis comparativos con los parques 
“Ciutat de les Artes i de les Ciencies” de Valencia y con el parque de “La Villete” de París, 
así como del “River Walk” de San Antonio, Texas, además de recibir la asesoría de la 
empresa RTKL, quien construyó el canal de la ciudad texana.

Habíamos mencionado que el canal del Paseo Santa Lucía sólo llegaba a 500 
m., hasta El Ágora. Un segundo tramo se prolongaría 2 km., para llegar a lo que se le 
denominó como Parque Fundidora II y que consistía en las adaptaciones para el Fórum 
Mundial de 2007. Las obras se iniciaron en junio de 2005 con el desmonte y el derrumbe 
de viviendas expropiadas, se ampliaron las dimensiones de ancho del canal hasta en 15 
m., en ciertas zonas y se dejó la misma profundidad. Con la supervisión de la Agencia 
para la Planeación del Desarrollo Urbano de Nuevo León, dependiente de la Secretaría 
de Obras Públicas del Estado, las obras corrieron a cargo de la empresa local DYCUSA 
(Desarrollo y Construcciones Urbanas, S.A.) bajo el diseño del arquitecto Enrique Abaroa, 
quien a su vez integró los terrenos de la antigua fábrica de fundición Industrias Peñoles, 
con el objetivo de desplegar áreas verdes, un estacionamiento inteligente para tres mil 
vehículos y que un futuro se puedan desarrollar espacios alternativos de diversa índole. El 
arquitecto Abaroa partió del siguiente principio para llevar a cabo esta regeneración urbana 
en Monterrey: “Los centros de las ciudades han envejecido y por consecuencia hay que 
transformarlos, cambiarlos con un proyecto y acciones que propicien una regeneración 
urbana, compaginando aspectos ambientales del medio, estudiando aspectos ecológicos 
como los artísticos, técnicos y sociales”. (Abaroa 2007: 35).
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Concluido en septiembre de 2007, actualmente el canal navegable del Paseo 
Santa Lucía abarca en su totalidad 2.5 km. Cuenta con diecisiete placas informativas que 
narran episodios de la historia de la ciudad, redactadas por el cronista Israel Cavazos 
Garza y el historiador Ahmed Valtier, quince fuentes, diez pasos peatonales, seis esculturas 
monumentales y 5 murales en mosaico. Al final del canal, un lago con olas producidas por 
tres motores se adorna con una fuente adaptada de un antiguo crisol de la Fundidora. 
Críticas se suscitaron de inmediato, pero fueron más los comentarios positivos los que 
circularon como el que citamos a continuación: 

“El segundo tramo del Paseo Santa Lucía lo conforma el expredio de Peñoles, 
entre la avenida Félix U. Gómez y la avenida Revolución y ahora se denomina 
Fundidora II. Este tramo tiene como especial atractivo ser un enorme espacio 
público abierto en el cual, además del canal navegable más amplio, se 
cuentan con espacios jardinados y paisajísticos más variados y atractivos 
por las perspectivas urbanas generadas hacia los antiguos altos hornos de 
la fundidora, hacia el cerro de la Silla y hacia el resto de las montañas que 
rodean a la metrópoli” (García et al. 2009: 60-61).

2. El canal en su segundo tramo desde la Av. Félix u Gómez.

Sin embargo, además del canal navegable, el Paseo Santa Lucía abarca desde la 
Plaza 400, explanada de 200 m., situada enfrente del Museo de Historia Mexicana y de su 
anexo el Museo del Noreste, espacio donde se colocaron dos esculturas monumentales 
con lo que se concretan 2.7 km de extensión.
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LOS MUSEOS 
El Museo de Historia Mexicana se inició en 1992. Se aceptó el proyecto de Óscar 

Bulnes, con participación del arquitecto Augusto Álvarez1. El Museo de Historia Mexicana 
abarca 15,000 m2 en tres niveles y fue levantado con estructuras de acero prefabricado, 
con paramentos exteriores en piedra blanca. Se conforma de un gran cubo central con la 
entrada remetida angularmente, a la que se accede a través de una amplia escalinata y 
del lado izquierdo se conecta un prisma, cuyo vértice armonizaba visualmente con el Cerro 
de La Silla, símbolo de la ciudad. Decimos armonizaba porque con las obras integradas 
posteriormente se perdió esta concepción original. Una fuente se  colocó al centro de la 
Plaza 400 años y para acceder al museo desde la calle Dr. Coss se instaló un puente 
con un canal central de agua que nace desde una pequeña cascada y en la parte baja 
de la explanada se construyó el inicio del canal del Paseo Santa Lucía. Todo el conjunto 
concierta elegantemente con el paisaje urbano y natural de la ciudad, consiguiendo un 
efecto de modernización, apostándole a la creación de un patrimonio cultural urbano y 
arquitectónico contemporáneo. 

El museo fue inaugurado en noviembre de 1994 y puesto en marcha en febrero 
de 1995 y a sus 20 años de funcionamiento se ha convertido en el primer centro cultural 
de la ciudad. Exhibe más de 1500 piezas en su colección permanente y ha mostrado 
exposiciones temporales con temas originales o de colecciones nunca antes vistas. Cuenta 
además con un auditorio y una biblioteca especializada en historia de México, lo que lo 
hace el museo más importante del norte del país y uno de los de más afluencia de visitantes 
a nivel nacional. 

Debido a que el Museo de Historia Mexicana carecía de una sección del noreste de 
México, se pensó en crear un museo anexo que cubriera el tema; se inicia la construcción 
del Museo del Noreste (MUNE) en septiembre de 2006 con el reto de terminarlo en 10 
meses, aunque las propuestas y obras de estudio del terreno habían empezado desde 2005. 
El Museo del Noreste con 12,000 m2, fue construido por los arquitectos Edmundo Salinas 
y Manuel Lasheras del grupo Neo Arquitectos. Abarca la historia regional de Nuevo León, 
Tamaulipas, Coahuila y Texas, cuenta con sala de exposiciones temporales y un auditorio. 
Sobre el edificio, el arquitecto Salinas comentó: “La arquitectura del MUNE se inspira en la 
geografía de la ciudad, como si buscara su historia en ella. Se muestra de manera orgánica 
al inspirarse en la naturaleza para fundirse con los accidentes topográficos” (Mendoza, 
2009). Esta afirmación es porque fue concebido como cuatro cubos con fachadas en piedras 
blancas de la región acomodadas en libre disposición para asemejarse a las montañas 
que rodean a la ciudad. Se conectaron ambos museos por medio de un puente cerrado y 
acristalado y el canal del Paseo Santa Lucía desfila por en medio de los dos, ofreciendo 

1 Augusto Álvarez es el autor de la afamada Torre Latinoamericana construida entre 1948 a 1956 en el centro de la 
ciudad de México, famoso rascacielos mexicano por su estructura antitemblores. Cuando el arquitecto Álvarez participó 
en el proyecto del Museo de Historia Mexicana ya contaba con 79 años.
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una vista espectacular hacia el Parque Fundidora. 
LAS OBRAS DE ARTE DEL PASEO
Para explicar las obras de arte del Paseo, las iremos mencionando a partir de la 

Plaza 400 en donde se encuentran dos esculturas monumentales, para luego continuar con  
las otras cuatro que se ubican en las riveras del canal y cuatro murales, todos en dirección 
hacia el Parque Fundidora. Las obras que no llevan fecha es porque fueron colocadas en 
2007 para la inauguración del Fórum.

Una de las piezas artísticas que más llama la atención del Paseo Santa Lucía es 
El Caballo del escultor colombiano Fernando Botero. El 1 de febrero de 2008 cuando fue 
develada se colocó en la Explanada de los Héroes, plaza que se ubica enfrente del Palacio 
de Gobierno de la ciudad de Monterrey. La efigie es un caballo vaciado en bronce, con 3.4 
m., de largo  por 1.85 m., de alto y un peso de 1.5 toneladas, que fue obsequiada a la ciudad 
por la Cámara de la Industria de la Construcción. La monumental escultura ecuestre se 
compone de un cuerpo fornido en el que resalta la musculatura. De acuerdo a la morfología 
de un caballo, las espaldas se amalgaman con los brazos en la parte delantera, formando 
un todo de tres partes, igualmente que los muslos y las piernas traseras, que de la misma 
manera van unidos tripartitamente, para terminar las cuatro extremidades descansando 
sobre los sólidos cascos del equino. El abultado pecho recibe al cuello, el cual es corto de 
tamaño, y la cabeza porta orejas elevadas como si parecieran astas, mientras que la crin 
va recortada. La cola sin movimiento armoniza en equilibrio con la testera del animal. Toda 
la pieza denota el estilo característico del autor, ensanchada, voluminosa, dilatada, que con 
la pose de retraerse levemente, le otorga un ímpetu de arrojo, especialmente en la parte 
delantera en donde se destaca la fuerza expresiva del animal visto desde cualquier ángulo. 

La idea de inaugurarla junto con las nuevas obras del Paseo Santa Lucía y la apertura 
del Fórum Universal de las Culturas el 15 de septiembre de 2007 no fue posible, pues El 
Caballo proveniente desde La Spezia, Italia, llegó al puerto de Veracruz y luego por tierra 
arribó a su destino final en Monterrey. En la develación de la pieza, Fernando Botero quien 
estuvo presente declaró: “Me siento muy complacido de ver mi escultura monumental en 
bronce El Caballo finalmente en casa…Es bueno que esta pieza quede aquí para siempre 
adornando esta hermosa ciudad de Monterrey” (El Universal, 2008). A partir de enero de 
2011, El Caballo fue trasladado a la Plaza 400 Años, punto donde se inicia el recorrido del 
Paseo Santa Lucia. 
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3 El Caballo de Fernando Botero en la Plaza 400 Años.

La otra obra colocada en la Plaza 400 Años al inicio del canal es La Lagartera, 
escultura monumental del oaxaqueño Francisco Toledo (1940), pieza que mide 24.5m., de 
largo, 10.5 m., de ancho, 3.3 m., de alto y 20 toneladas de peso, realizada sobre 8 tubos de 
concreto con 14 pulgadas de espesor por donde corre el agua, cemento plástico, resinas, 
barro y cobre. Desde su planteamiento en enero de 2007, hasta su inauguración el 6 de 
agosto de 2008, pasaron veintiún meses.

Con las gestiones y apoyo del empresario y político Mauricio Fernández, la pieza 
fue pagada por el gobierno del estado, tuvo la supervisión directa del artista quien hizo 
nueve visitas a la ciudad y como encargado de la obra estuvo el escultor Javier Zarazúa 
Bustos. Es una base rectangular cuya textura es como la piel de un lagarto, en donde 
deambulan a su vez lagartos, ranas, sapos, tortugas, jaibas, cangrejos y peces, seres del 
mundo acuático de las obras de Toledo, por lo que la crítica e historiadora del arte Teresa 
del Conde apunta que: “Macrocosmos y microcosmos se interpolan en la obra toledesca 
y La Lagartera constituye magnífico ejemplo tanto por su condición plástica como por su 
carácter simbólico. Utilizando una afortunada expresión de Francesco Pellizzi, sería posible 
afirmar que es una epifanía cultural”. (Del Conde, 2008: 19).

A la mitad del canal, en el cruce de la avenida Félix U. Gómez están colocados  
cuatro murales en mosaico de diversos tamaños que son de la autoría de Gerardo Cantú, 
artista coahuilense radicado en Monterrey. Llevan por nombre De dónde venimos, Qué 
somos y A dónde vamos, que es un sólo mural, (3.25 m., por 12.25 m.), Beso robado en 
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Primavera, Carrera de obstáculos, El Caballito (3.25 m., por 4.90 m., c/u). Utilizando una 
técnica mixta de losetas de mármol de la región, mosaico italiano y vidrio pigmentado, 
representan la vida cotidiana de la ciudad, desde lo popular con sus ferias y fiestas, hasta 
una alegoría de la primavera, donde las figuraciones de los personajes son alargadas y 
poco figurativas, ambientadas en el Monterrey de los primeros años del siglo XX, en donde 
se busca que el espectador pueda percibir un mensaje de armonía y aprecie su vida misma, 
tal como fue la intención del artista.

Enfrente de estos murales se ubica la escultura Beatriz del Carmen y José Luis 
Cuevas, del artista José Luis Cuevas, efigie colocada en septiembre de 2009, vaciada 
en bronce, de 6 m., de altura y con peso de 6 toneladas. Con figuras semiabstractas 
los cuerpos se funden a partir de las piernas, para luego mostrar el torso y cada cabeza 
mirando hacia puntos expuestos. Es el símbolo de la unión de una pareja representada por 
el artista y su esposa, que avistan cada uno diversas partes del esplendoroso canal del 
Paseo Santa Lucía.

Más adelante, hacia el Parque Fundidora, se encuentra la escultura En la Espiral, 
composición escultórica de la artista chihuahuense Águeda Lozano, pero que realizó sus 
estudios de Artes Plásticas en la Universidad Autónoma de Nuevo León, en Monterrey. La 
obra se compone de tres partes, en las que una es un anillo enterrado y las otras dos son 
partes circulares. En acero inoxidable color gris, con una altura de 18 m., para la autora 
la idea de transmitir una espiral es una denotación de la migración, tema de una de las 
exposiciones del Fórum “América Migración”. La gente puede pasar por en medio de la 
escultura, haciendo de esto una experiencia lúdica en alusión a los migrantes.  El conjunto 
se integra con el paisaje urbano y natural que rodea a la ciudad a través de montañas y 
con el efecto de lo concéntrico la escultura enfoca la visión del espectador hacia el Parque 
Fundidora y al Cerro de La Silla en dirección al oriente, o bien hacia el centro de la ciudad 
en dirección al sur. 
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4. El canal en su última parte con vista hacia el centro de la ciudad y con la escultura En la Espiral de 
Águeda Lozano.

Continuando hacia el Parque Fundidora, más adelante se encuentra Inukshuk, la 
cual es una escultura obsequiada por el gobierno de Canadá a Nuevo León. Es obra del 
artista autodidacta canadiense Bill Nasogaluak oriundo de la etnia inuit. Fue trabajada con 
rocas traídas desde el Círculo Ártico de Canadá y de Toronto, además de piedras de las 
canteras de Monterrey. De tamaño natural, representa la abstracción de un hombre con 
los brazos abiertos, que simboliza la fraternidad, resaltando los principios de seguridad, 
esperanza y amistad, con los cuales el gobierno de Canadá dejó el mensaje de la relación 
bilateral con Nuevo León.

La última de las esculturas del Paseo Santa Lucía es La Serpiente del Eco I 2, la cual 
tiene su origen en 1952, cuando su autor, el artista de origen alemán Mathias Goeritz, la 
elaboró para el Museo Experimental El Eco de la ciudad de México. El gobierno de Nuevo 
León compró los derechos del diseño y lo llevó a cabo para que se integrara al Paseo 
Santa Lucía. De acero pintado de negro, mide 15 m., de alto y 60 de largo. Su dinamismo 
geométrico de la línea zigzagueante que lo conforma, alude a la serpiente prehispánica, 
símbolo también de la nacionalidad por formar parte del escudo central de la bandera 
mexicana. Como si fuera una “M” retorcida, se concatena con el Cerro de La Silla en lo 
que respecta al contorno. Para la investigadora Lily Kassner, con esta obra “Goeritz se 
adelantó por una década al minimal art de los años sesenta”, (Kassner, 1997: 322) por lo 

2 La pieza original que lleva por nombre “La Serpiente del Eco” se encuentra en la entrada del Museo Nacional de Arte 
Moderno en la ciudad de México.
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tanto, Monterrey posee una pieza cuyo diseño en su momento de creación fue sumamente 
innovador y al mismo tiempo homenajea a un artista que vino a México a transformar la 
creatividad escultórica, al introducir las más modernas tendencias de esos años.

5. La Serpiente del Eco I de Matías Goeritz con el Cerro de la Silla al fondo.

CONCLUSIÓN
Trabajo de rescate urbano, de integración al entorno, de paisajismo con la creación 

de áreas verdes, de rescate y acondicionamiento para nuevos usos de espacios en desuso. 
Todo esto es lo que se ha logrado con el Paseo Santa Lucía, ya que entre otras obras 
que se han llevado a cabo en la ciudad de Monterrey, se le ha apostado a la creación y 
conservación de un patrimonio cultural arquitectónico, artístico y de arqueología industrial 
en la capital industrial de México.

 Sin embargo, por una parte, como dice José Manuel Prieto: “Tan legítimo es pregonar 
con fruición la espectacularidad-grandiosidad del Paseo Santa Lucía y su  innegable éxito 
social o popular, como señalar críticamente los riesgos que conlleva someter la política 
urbanística a las exigencias del espectáculo” (Prieto 2013: 162). Pero por otra, con este 
nuevo espacio urbano con dos museos y con la instalación de un arte público a través 
de esculturas monumentales y murales de renombrados artistas locales, nacionales e 
internacionales, se busca enaltecer la imagen de la ciudad, porque al concluirse, entre otras 
cosas, el canal del Paseo Santa Lucía para el Fórum Universal de las Culturas en 2007, el 
arquitecto Oscar Eduardo Martínez apuntó: “La herencia patrimonial del área metropolitana 
se ha enriquecido con estos proyectos” (Martínez 2008: 328).
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