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APRESENTACAO
“A ponte ndo é de concreto, ndo é de ferro
N&o é de cimento
A ponte é até onde vai 0 meu pensamento
A ponte ndo é para ir nem pra(sic) voltar
A ponte é somente pra atravessar
Caminhar sobre as aguas desse momento”

(Lenine — A Ponte — CD O dia em que
faremos contato, 1997)

Este livro esta organizado em torno do titulo “Linguistica, Letras e Artes: Limitacbes
e Limites”. Limitagbes e limites possiveis de serem ultrapassados pois, objetiva apontar
pistas, dar fios, ou ainda estabelecer pontes para desatualizar o presente, fazer a critica
deste, e a0 mesmo tempo atualiza-lo. Os textos apresentam teorias e praticas resultantes
do trabalho de elaborag¢do de pesquisadores que fazem de seus escritos, condi¢cdes de
possibilidade de testemunhar um certo presente. A atualizacdo norteia a ideia central das
pesquisas, pois sdo contribuicbes de multiplos olhares para as artes, filosofia, as letras e
literatura, e para determinadas praticas educativas. Sao textos com abordagens, olhares
distintos, passando pela contemporaneidade da arte de Lygia Clark, com énfase racionalista
e o ultrapassar do limite do campo de trabalho ao da pratica terapéutica, a concepcao de
arte em Platdo com uma discusséo sobre a concepcéo de arte, as relagbes da arte com a
ética, a partir da andlise de dialogos platonicos. Outros dois trabalhos, abordando aspectos
historicos, tratam das residéncias artisticas desde a antiguidade grega até a modernidade,
e sobre a andlise musical tipificada, interpretativa e comparativa das Brasilianas IV e V
para piano do compositor brasileiro Radamés Gnattali. Permeando as reflexdes entre
arte e filosofia o seguinte artigo apresenta relagbes da parresia cinica grega e a arte de
Manet. Ultrapassando os limites com diferentes abordagens nas letras, o tema dicotdmico
identidade/alteridade presente no conto Espelho meu, é apresentado, bem como a
reflexdo sobre as concepcgdes de algumas obras de gramatica normativa, a descritiva e
internalizada. Nessa linha de analise, outro estudo mostra o conceito de gramatica na obra
Gramatica da lingua portuguesa (1540) de Jodo de Barros para investigar o vinculo do
pensamento linguistico do autor. Com o objetivo de mapear a criagcdo da teoria semibtica
em suas variadas vertentes, o texto seguinte apresenta rastreamento dos teéricos que
contribuiram na construgdo dessa teoria. As praticas e seus limites a serem ultrapassados,
sé@o apresentados nos trabalhos de pesquisa com estudantes. Através da pratica producéao
textual, uma das pesquisas analisa a relacdo de alunos do ensino médio técnico com a
escrita. Outro estudo objetiva a analise do conto argentino E/ Chico Sucio (2017) para o
estudo das caracteristicas dos géneros novela negra e novela policial. Na sequencia ha um



projeto de leitura com alunos 9° ano do E.F. Il, que analisa contos de mistério, explorando
o exercicio de levantar hip6teses. Considerando que a ultrapassagem de limites também
se faz com a formacédo de professores, e com bons materiais didaticos, os dois Ultimos
artigos tratam disso. Um busca responder a questao de como estdo as praticas em relagéo
ao ensino aprendizagem de leitura, na perspectiva discursiva em um curso de Letras; e
0 outro tem o objetivo de comparar a tematica sobre “equacdo do 1° grau” apresentada
em capitulos de livros didaticos do nivel fundamental, com enfoque nas praticas sociais
contribuindo para a evolugdo do ensino de matematica.

Boa leitura e atualizacdes!

Stela Maris da Silva
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RESUMO: Este trabalho é uma exposicdo do
conceito de arte em Platdo, pesquisado em
sua propria obra, de traducdo e comentéarios
de Carlos Alberto Nunes, e aprofundado pelas
discussoOes de varios autores entre eles Benedito
Nunes, Harold Osborne e Jaime Paviani. Nele
sera abordado o pequeno dialogo /do, que visa
compreender 0 processo da inspiragéo poética, e
no qual Socrates tenta extrair do préoprio 180, ou
seja, do proprio artista, uma resposta convincente
para a pergunta: “O que compete ao rapsodo?”;
o dialogo Hipias Maior, quando a personagem
Sécrates conversa, ndo mais com um artista,
mas com o sofista Hipias acerca do Belo e, por
fim, a obra A Republica, especificamente no que
concerne as discussbes sobre arte presentes
ao longo dos seus livros, cujo apice encontra-se
no livro X, em que Socrates discute a questéo
da poesia, ou seja, da arte na republica que ele
idealizou, resolvendo, de vez, o desentendimento
que existia entre o fildsofo e os artistas, cujo
resultado tragico resultou na morte de Socrates,
como esta registrado na Apologia.

PALAVRAS - CHAVE: Conceito de Arte. Filosofia
da Arte. Pensamento Platonico.

Linguistica, Letras e Artes: Limitacoes e Limites

THE IDEA OF ART IN PLATO

ABSTRACT: This work is an exhibition of the
concept of art in Plato, researched in his own
work, a translation and commentaries by Carlos
Alberto Nunes, and deepened by the discussions
of several authors, including Benedito Nunes,
Harold Osborne and Jaime Paviani. It will address
the small dialogue lon, which aims to understand
the process of poetic inspiration, and in which
Socrates tries to extract from lon himself, that is,
from the artist himself, a convincing answer to
the question: “What belongs to the rhapsode?”;
the dialogue Hippias Major, when the character
Socrates talks, no longer with an artist, but with
the sophist Hippias about the Beautiful and, finally,
the work Republic, specifically with regard to the
discussions about art present throughout his
books, whose apex is found in book X, in which
Socrates discusses the question of poetry, that is,
of art in the republic he idealized, resolving, once
and for all, the disagreement that existed between
the philosopher and the artists, whose tragic
result resulted in death of Socrates, as recorded
in the Apology.

KEYWORDS: Concept of Art. Philosophy of Art.
Platonic Thought.

11 INTRODUGAO

O conceito de arte que conhecemos hoje
€ bem diferente do conceito para os antigos
gregos. Por isso, € dificil aceitar a concepcgéo
de arte platdnica, se compararmos com a nossa
realidade, porque € desde o surgimento do
pensamento moderno — século XVIII, na Europa
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— que a arte adquire uma dimens&o, unicamente estética.

A arte, em geral, ndo é vista hoje como integradora da estrutura social, tampouco
como formadora de educacao patridtica, como era na Poélis grega, mas como expressao
que apresenta distintas caracteristicas, como a inutilidade, o desapego as concepc¢bes
moralistas e didatico-pedagobgicas e a nao restricdo ao aspecto fisico da obra; e segundo
Benedetto Croce, arte é intuic&o.

Todas essas caracteristicas da arte — definidas acima por Croce — ndo tém valor
para a definicao de arte platdnica, pois, para Platdo, a arte ou o belo deve ser util (discutido
no didlogo Hipias Maior), e deve ter compromisso com a moral, a verdade, a justica e a
educacao (discutido em A Republica).

I&0 e Hipias Maior fazem parte dos dialogos platonicos que tratam a respeito da arte
ou do belo. Nestes dois dialogos, Platédo utilizou Sécrates como personagem. E ao dialogar
com o artista e com o sofista, o personagem-fildésofo se decepciona porque eles ndo sabem
falar racionalmente a respeito do que fazem, isto é, nem lao consegue, convincentemente,
explicar e conceituar as composigdes artisticas que declama, nem Hipias esclarece o que &
o belo. E A Republica, obra escrita durante a maturidade do autor, completa o pensamento
platonico acerca da arte.

Neste trabalho discutiremos basicamente a concepcéo de arte para Platéo, e a
relagédo desta com a ética, a virtude e o Estado ideal.

Para a realizacdo do estudo foram consultadas obras de Platdo, traduzidas
diretamente do grego por Carlos Alberto Nunes, além de andlises de renomados
pesquisadores da obra platdnica. Foi analisado também o conceito de arte para os antigos
gregos.

De um modo geral, a pesquisa tenta responder as seguintes questdes: Qual a
concepcgao de arte para o povo grego? Quem discutiu, primeiramente, a definicao e o valor
da arte na antiguidade? Quais sé@o as primeiras obras que se concentram na discussao da
arte? Por que Platéo expulsa os artistas da Republica utopica?

21 DEFINICAO DE ARTE PARA OS ANTIGOS GREGOS

Para que possamos bem compreender as ideias expressas por Platdo a respeito da
arte, é preciso, primeiramente, definir o sentido da palavra “arte” para os antigos gregos,
que, como os povos do passado, mesmo do passado remoto das cavernas, a utilizavam
como agente de integracdo social, ou seja, praticavam-na sob a perspectiva da utilidade,
como menciona Harold Osborne (1986, p. 30):

(...) Um fetiche méagico, um templo para honrar os deuses e glorificar a
comunidade, uma estatua para perpetuar a memoria de um homem (Grécia)
ou para assegurar-lhe a imortalidade (Egito), um poema épico para preservar
as tradicOes da raca ou um mastro totémico para realgar a dignidade de um
cléa — eram todos artefatos, manufaturados para um fim diferente do que hoje
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denominariamos de estético. (...) Eram essencialmente “utensilios”, no mesmo
sentido em que o sdo uma armadura, 0s arreios de um cavalo ou objetos
de servico doméstico, ainda que o propdsito a que servissem nao fosse,
necessariamente, material.

E importante conhecer o significado da palavra “arte” para os antigos povos, pois
se nao a utilizamos de acordo com o conceito préprio daquele momento, isso alterara o
entendimento dos dialogos platdnicos em que ela faz parte da argumentagéo.

Segundo Harold Osborne, para os antigos gregos e romanos a palavra “arte”
tinha um conceito que estava associado a praticidade, um conceito que fazia referéncia
a produgcdo humana em geral, a um oficio, a especifico conhecimento do homem num
determinado afazer. Além disso, como j& sabemos, no mundo antigo, a arte tinha uma

funcéo social, como diz o proprio autor:

Na Grécia antiga, a vida se vivia muito mais no plano social do que acontece
conosco. (...) A arte deles tinha também uma fungdo eminentemente social.
N&o se escrevia poesia para ser lida em casa pelos poucos que porventura a
apreciassem. Os poetas épicos nacionais eram biblias e manual no sistema
educativo.

(...) A poesia e as artes foram, muito simplesmente, a mais importante
influéncia na antiga Grécia para modelar a vida do individuo e a estrutura
da sociedade. Por conseguinte, os gregos avaliavam as obras de arte pela
natureza da influéncia que se lhes atribuia. (OSBORNE, 1986, p. 31-32).

Dessa forma, podemos afirmar, que o impulso estético sempre operou na maior
parte da histéria do homem, e que mesmo na arte primitiva, quando o:

(...) desenvolvimento dos oficios utilitarios como os téxteis, a ceramica,
a cestaria, a metalurgica, o entalho na pedra ou no entalho da madeira,
funcionava o impulso estético, induzindo os homens primitivos, por vaidade
ou para gracejar estima, ou mesmo, de fato, por simples prazer, a trabalharem
os seus artefatos com maior habilidade, a embelezarem-nos decorativamente
e a darem-lhes uma reduntante beleza de formas em relacdo as suas
necessidades puramente praticas e que as transcendia. (OSBORNE, 1986,
p. 31-32)
E neste panorama historico que pretendemos analisar e discutir, com autores
especializados no assunto, os didlogos platonicos a respeito da arte ou do belo. Pois,
mesmo com fungdo eminentemente social, havia, como afirma Osborne acima, impulso

estético nas obras desse tipo de sociedade, especificamente a grega.

31 IAO (OU SOBRE O OFICIO DO ARTISTA)

“N&o é por meio da arte que dizem tao belas coisas, mas por inspiragdo
divina.”

(NUNES, 1973, p. 175)
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Esta obra de Platao, o didlogo a0, escrita durante a mocidade do fil6sofo, expressa,
de modo breve, uma discusséo entre o fildsofo Sécrates e o rapsodo 1d0.

O dialogo comeca quando Socrates aborda 1ao perguntando de onde este havia
vindo, se de sua cidade natal, Efeso'. Ele responde que ndo, e completa dizendo que
tinha vindo de Epidauro?, do festival de Asclépio. Festival em que, além de varias outras
atividades, como as competicbes dos varios géneros da musica, também havia competicoes
de rapsodos, para homenagear os deuses. SoOcrates segue perguntando se lao havia
participado da competicdo de rapsodos® e em que colocagéao teria ficado. 1ao, convencido
de sua arte, declara, com muito entusiasmo, que havia competido, e ganhara o primeiro
prémio.

A partir desse momento, Socrates vai envaidecer 1a0 e até lembra-lo de participar das
futuras competicdes de Panatenéias*, declarando-lhe inclusive que tem inveja da profisséao
dos rapsodos. O filésofo justifica sua “boa” inveja, ndo sé dizendo que os rapsodos se
apresentam ao publico com as suas mais exuberantes vestes, e vivem na companhia dos
poetas mais divinos, dando o exemplo de Homero; como também afirmando que essa
profissdo da oportunidade de penetrar no sentido profundo da poesia, ndo se constituindo
apenas mera repeticdo dos versos. Prosseguindo em seu proposito de lisonjear lao,
Socrates afirma que para se tornar rapsodo € preciso compreender o que 0 poeta quer
dizer, pois é proprio do rapsodo fazer a interpretacdo da poesia para seus ouvintes, o que
sera impossivel sem a compreenséo exata do que o poeta pensa.

I&o concorda com que Soécrates diz e confirma que, além de ser um excelente
rapsodo, &€ o melhor da poesia homérica, ndo havendo outro que a declame melhor; a tal
ponto que, segundo ele, deveria receber uma coroa de ouro dos homéricas.

Para convencer Socrates da sua afirmacgéo, 1ao tenta fazer uma demonstracdo de
sua arte, mas o filésofo, disposto somente a dialogar, fala que em um outro momento se
dispora a aprecia-lo. Logo em seguida, o filosofo pergunta a lao se ele € diferenciado dos
outros rapsodos somente em relacdo a poesia homérica ou também em relagéo a poesia
dos outros poetas, como Hesiodo e Arquiloco.

A partir dessa Ultima pergunta, Socrates direciona o dialogo, seguindo um caminho
que faz parte da sua area de conhecimento, ou seja, ele pretendia confirmar sua tese de
que o artista ndo consegue falar adequadamente sobre sua arte e muito menos explica-la,
porque este ndo tem o dominio e o conhecimento preciso de um oficio. Segundo a concepc¢éo
de arte para as civilizagdes ocidentais antigas, um oficio abrange o conhecimento de um
afazer especifico, como um médico tem o oficio de cuidar da saude; o pescador, o oficio da
pesca; e 0 auriga, o oficio da pilotagem, enfim.

Mas o questionamento de Socrates vai mais adiante, quando interroga o rapsodo a

1 Uma das principais cidades iénicas da costa da Asia Menor, perto da foz do rio Caistro. (HARVEY, 1998, p. 182).
2 Na Argolis, o centro principal do culto de Asclépio. (HARVEY, 1998, p. 194).

3 Aquele que declama trechos ou composicdes poéticas inteiras.

4 Festival em honra de Atenas.
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respeito do assunto contido nas poesias, perguntando a este se os poetas poderiam tratar
do mesmo assunto com pontos de vista diferentes, e qual o oficio (ou a arte) indicado para
saber se 0 poeta trata do assunto de forma verdadeira; como neste exemplo contido no
préprio Dialogo lao:

Sécrates — E comrelagdo aos assuntos em que eles ndo dizem a mesma coisa”?
Por exemplo: Homero e Hesiodo dizem algo sobre a arte da adivinhag&o?

lao — Decerto.

Socrates — Ora bem; quem estara em melhores condi¢des de julgar o que
dizem esses dois poetas, em pontos concordantes ou divergentes, a respeito
da adivinhagao, tu ou um adivinho?

lao — Um adivinho. (PLATAQ, 1980, p. 224).

O que Socrates trata ndo € a relagdo de conhecimento especifico de cada oficio,
nem a diferenciacédo entre eles, mas a tentativa de delimitar aquele que compete ao artista,
no caso em questdo qual compete ao rapsodo, e qual compete ao poeta, pois questiona
o fato de o poeta tratar de assuntos que competem a varios oficios especificos, visto que,
segundo Socrates, o0 artista ndo apresenta o dominio desses varios oficios. Desta forma, o
filosofo questiona o texto de Homero quando trata especificamente de algum oficio, como
o de médico, de adivinho, de matematico, e outros, perguntando para l1do se Homero tem a
competéncia de escrever sobre um oficio sem exercé-lo, ou melhor, sem ter o dominio da
profissdo; de forma generosa lao admite que esses oficios competem somente as pessoas
que o possuem.

Todo esse questionamento € para esclarecer lao de que ele estd completamente
equivocado quando diz que é por meio de sua arte que sO consegue ouvir e falar sobre
Homero, enquanto que cochila quando se trata de outros poetas. Socrates nega a
possibilidade de 1ao apresentar uma arte (oficio); se a tivesse, seria capaz de falar com
competéncia ndo s6 de Homero, mas também dos outros poetas, porque a arte poética
(como oficio) Ihe daria respaldo. Mas ndo é através da arte poética que lao trata o assunto,
de acordo com Sécrates € através de uma forga divina, visto que os artistas séo atingidos
pela inspiragdo dos deuses, como podemos perceber no préprio dialogo:

Sécrates — E 0 que me disponho a fazer, |&o, para explicar-te o que me
parece ser a causa do que dizes. O dom de falares com facilidade a respeito
de Homero, conforme conclui ha pouco, néo é efeito de arte, porém resulta de
uma forga divina que te agita (...). Porque os verdadeiros poetas, os criadores
das antigas epopeias, ndo compuseram seus belos poemas como técnicos,
porém como inspiradores e possuidos, 0 mesmo acontecendo com o0s bons
poetas liricos. (...) Porque o poeta é um ser alado e sagrado, todo leveza, a
somente capaz de compor quando saturado do deus e fora do juizo, € no
ponto, até, em que perde de todo o senso. (...) ndo passando os poetas de
interpretes dos deuses, pelos quais séo individualmente possuidos. (...) Nao
achas, 140, que eu tenho razdo?

lao — Sim, por Zeus; eu também penso assim (...).
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Sécrates - E vos outros, os rapsodos, ndo sois intérpretes dos poetas?
lao — Sobre isso também dizes a verdade.
Sécrates — Sendo assim, sois intérpretes de intérpretes?

lao - Perfeitamente. (/bid., p. 228 e 229).

E no comentéario de Carlos Alberto Nunes:

Mas lao era “especialista” em Homero, sendo que Hesiodo e Arquiloco sé
Ihe provocavam bocejos. Diz mais: chegava a cochilar a simples referéncia
a qualquer deles. A caricatura salta aos olhos, ndo visando a satira nesse
Dialogo apenas ao muito aplaudido declamador, mas a moda do momento
€ a maneira porque a sociedade da época cultivava e apreciava a poesia.
Hoje, falariamos em literatura dos salbes, da Academias, dos Congressos
de Poesia, que se mil partem em Ismos conflitantes e tateiam no vazio por
carecerem de uma visao global. (NUNES, 1973, p. 176).

Em seguida, Socrates esclarece mais ainda para 1ao que os artistas (como os
poetas, os rapsodos e os menestréis) quando realizam suas artes ndo a fazem através
da razao e da verdade, por isso que nao se encontram em juizo perfeito, fazem-no com a
emocao, a paixao, afirmando o filosofo que nestes momentos, os artistas séo possuidos de
inspiracdo divina, sendo, por isso, considerados intérpretes dos deuses. Como o rapsodo
apenas interpreta o que o poeta criou inspirado pelos deuses, conclui Sécrates, que ele
€ um intérprete de outro intérprete, estando mais afastado do efeito divino que o proéprio
poeta.

E a partir dessa argumentagdo que Socrates explica a razdo de os artistas
conseguirem envolver os espectadores, ora quando encenam “algo patético” (PLATAO,
1980, p. 230) e conseguem tirar lagrimas destes, ora quando encenam “passagens terriveis
ou apavorantes” (/bid., p. 230), deixando a plateia com medo. Para melhor esclarecer sua
explicacao Socrates recorre a metafora dos anéis imantados, desta forma ele explana com
bastante propriedade o que seria a inspiracédo poética e o efeito que os poetas exercem
sobre seus ouvintes, através dos rapsodos, isto é, dos intérpretes de suas composicgoes.
Desse modo, todos (poetas e rapsodos) sé&o agitados por uma for¢a divina, semelhante
a forca da pedra que Euripides denominou magnética, e conhecida como a pedra de
Héracles, que ndo tem s6 o poder de atrair anéis de ferro, como comunica a todos os anéis
a mesma propriedade, de modo, a formar, as vezes, uma longa cadeia de anéis e partes
de ferro, presos uns nos outros, sem contar que todos, anéis e pedacos de ferro, tiram as

forcas da pedra de Héracles. Sobre esse assunto, assim se expressa Socrates:

(...) semelhante a forga da pedra que Euripides denomina magnética e que
€ mais conhecida como pedra de Héracles. Porque essa pedra nao somente
tem o poder de atrair anéis de ferro, como comunica a todos eles a mesma
propriedade, deixando-os capazes de atuar como a propria pedra e de
atrair outros anéis, a ponto de, por vezes, formar-se uma cadeia longa de
anéis e de pedacos de ferro, pendentes uns dos outros; e todos tiram essa
forca da pedra. Do mesmo modo, as Musas deixam os homens inspirados,
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comunicando-se o0 entusiasmo destes a outras pessoas, que passam a formar
cadeias de inspirados. (PLATAO, 1980, p. 228).

Na sequéncia, outros aspectos desse topico sao desenvolvidos:

lao - (...) Quando declamo algo patético, enchem-se-me de lagrimas os olhos;
mas se se trata de passagem terrivel ou apavorante, s6 de medo os cabelos
se me ericam e o coracdo fica a saltar.

()

Sécrates — E nio sabes perfeitamente que vés outros rapsodos produzis
esses mesmos efeitos na maioria dos espectadores?

lao — Sei disso muito bem; de cima do palco vejo-os sempre com os olhos
cheios de lagrimas, diante do que lhes conto, o olhar torvo e como que
tomados de pavor. E tenho de ficar atento as manifestacées do que Ihes vai
no intimo, porque se os fizer chorar, recebo sorridente o dinheiro deles; porém
se se puserem a rir, minha sera a vez de chorar e de sair sem receber paga
nenhuma.

Socrates - Percebes agora como o espectador € o Ultimo dos anéis a que me
referi ha pouco, que vao passando uns para os outros a forca da pedra de
Héracles. O do meio és tu, rapsodo, o autor o primeiro, o préprio poeta. (...).
(/bid., p. 230).

Percebemos que Socrates tenta tornar claro, ou inteligivel, 0 modo como os artistas
executam suas artes. E notamos que o filésofo especula para tentar definir o modo de
composigao do artista, discorrendo sobre a pedra de Héracles, definida por Euripides como
pedra magnética; porque, de imediato, ele percebe que o artista ndo realiza suas obras de
arte a partir da razéo, e sim, a partir da inspiracao divina.

O que se discute nesse didlogo é o conceito de inspiragdo poética, principalmente
aquele que compete ao poeta e ao rapsodo. Socrates tenta tirar esse conceito do préprio
artista, que no caso especifico é 1ao, artista vaidoso e aclamado em toda Hélade (Grécia).
Sobre isso, diz Carlos Alberto Nunes:

Esse conceito de inspiracéo era novidade na Hélade do quinto para o quarto
século. Para Soécrates, com sua equacgdo: capacidade = conhecimento,
qualquer pessoa sera tanto mais capaz de exercer determinada profissao,
quanto mais claras nocdes tiver de sua natureza e da maneira de manejar
os respectivos instrumentos. O poeta, como o médico e o carpinteiro, era um
simples técnico que trabalhava com palavras, tal como os pedreiros o fazem
com os tijolos, com suficiente habilidade para construir um todo harménico.
(...) Todos esses trabalhadores — poetas, médicos, carpinteiros — designados
genericamente como “sabios” (sophoi), ndo sdo apenas capazes de justificar
o que fazem, como de transmitir a outras pessoas seus conhecimentos na
matéria. (NUNES, 1973, p. 175).

Como se pode perceber, € impossivel enquadrar o poeta no esquema Socratico,
citado acima por Carlos Alberto Nunes, pois mesmo os mais conceituados entre eles nao
eram capazes de explicar as suas criagdes e nem de racionalizar como as produzia. Sendo
assim, os artistas ndo poderiam ser considerados conhecedores da arte poética, pelo fato
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de néo produzirem um juizo a respeito dela, de ndo serem capazes de definir a arte a partir
da verdade filosoéfica, ja que falavam dela por meio da inspirag¢éo divina.

O filésofo usa como exemplo disso o caso de Tinico, de Calcidia, considerado poeta
mediocre que realizou somente uma poesia que era do conhecimento de todos, o famoso
ped, como diz o proprio Socrates no didlogo “a mais bela das poesias, (...) verdadeiro
achado das Musas.” (PLATAO, 1980, p. 229).

Se Tinico dominasse a arte da confeccdo de poemas, ele teria produzido, pela via
da razao, outros bons poemas; o fato de ter feito apenas um demonstra que ele s6 foi
possuido uma vez pelos deuses e que, suas outras tentativas pessoais, racionais de fazer
poemas foram malogradas.

Quando Sécrates mostra a 1ao que Homero trata, na lliada e na Odisseia, a respeito
da arte do auriga, da pesca, do adivinho; ele pergunta ao rapsodo se essas artes competem
mais ao poeta (Homero) ou ao auriga, pescador ou adivinho. Mesmo l&do afirmando que
elas competem a quem as executa e ndo ao poeta, Sécrates, ainda insatisfeito, tenta extrair
de l&o a resposta sobre o que compete ao rapsodo.

Para o ingénuo rapsodo, sua competéncia se refere a tudo. E, dessa forma, Socrates
se delicia com as contradi¢gdes de &0, mostrando que a arte do rapsodo difere das outras
artes. Entretanto ldo afirma que a sua arte € semelhante a arte do general, e que todo
rapsodo seria um bom general.

lao fica encurralado com as indagacgdes de Soécrates a respeito da comparagéo entre
as artes (do rapsodo e do general). Seu argumento de ndo ser general é o fato de Atenas
nao aceitar estrangeiros nesse cargo, somente nativos. Sécrates contesta, mostrando o
caso de Apolodoro, de Panostenes, de Heraclides, estrangeiros e eleitos generais em sua
cidade-estado.

Depois de tantas contestacoes, 140 se entrega e aceita o belo titulo que Socrates
0 concede: “homem divino”; pois ndo quer passar por “homem injusto”, como esclarece
Carlos Alberto Nunes:

Afinal, cede, diante do dilema formulado por Sécrates: ou o que ele sabe
de Homero é produto da arte (techne), constituindo, entdo, injustica de sua
parte e, mais do que isso, incorrecao, ndo quer revelar esse conhecimento, ou
carecendo dessa arte, mas possuido de Homero, dizia tantas coisas belas a
seu respeito, sem compreender o que falava. Cumpria-lhe escolher entre ser
injusto ou ser divino. (NUNES, 1973, p. 177).

41 HiPIAS MAIOR (OU SOBRE O BELO)

Assim como o dialogo lao foi escrito durante a mocidade do filésofo Platéo, Hipias
Maior também o foi. Nao tao breve quanto o primeiro, este aqui discute acerca da definicao
do Belo entre Socrates e o sofista Hipias.

O dialogo se inicia com Socrates saudando Hipias, utilizando nesta saudacao
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as palavras belo e sabio; e indaga a auséncia deste na polis de Atenas. O sofista, de
imediato, diz a Sécrates que esta bastante ocupado com suas obrigacdes, pelo fato de ser
considerado o melhor juiz e relator dos assuntos debatidos em toda Hélade.

Segue o didlogo com Socrates perguntando a Hipias se os antigos pensadores
nao se interessavam pelo trabalho publico, como ele (Hipias), considerado um sofista, se
interessa. E Hipias responde que os antigos filosofos eram incapazes de se dedicar, a um
s6 tempo, aos negocios publicos e particulares.

A partir dessa resposta, Sécrates conclui que se as outras artes (oficios) evoluem,
entdo teria evoluido a arte particular dos sofistas, ja que antes os filésofos ndo conseguiam
conciliar negécios publicos e particulares, e no tempo de Hipias se consegue. Concordando
plenamente com a afirmativa, Hipias esclarece que em relacéo aos filosofos antigos, tem o
maior respeito e os elogia mais que alguns fil6sofos de seu tempo. Vamos passar a palavra
ao proprio Socrates:

Acho que fazes muito bem, Hipias, em pensar e raciocinar dessa maneira.
Posso dar-te o meu testemunho de que tens razdo, e que, de fato, a arte
de vos todos, sofistas, progrediu bastante no que diz respeito a capacidade
de conciliar o bom desempenho dos negocios publicos com os interesses
particulares. (...) Dos antigos, pelo contrario, nenhum se atreveu a exigir
pagamentos por suas licdes nem a ostentar conhecimentos diante da
multidéo heterogénea, tdo ingénuos eram todos, a ponto de ignorarem o valor
do dinheiro. (PLATAO, 1980, p.364).

Agora fica bem claro que Sécrates mais uma vez esta querendo enfatizar a relagédo

dos sofistas com o dinheiro, ou melhor, conhecimento com o valor pecuniario; Hipias
redargui, entretanto:

Hipias — Como vejo, Sécrates, desconheces o lado belo de nossa profisséo.
Se soubesses quanto dinheiro ja ganhei, ficarias admirado. Deixando de parte
outras oportunidades, de uma feita cheguei a Sicilia quando Protagoras la
se encontrava, no auge de sua fama e ja bastante idoso. Pois, apesar de eu
ser muito mais mogo do que ele, em pouquissimo tempo ganhei para mais
de cento e cinquenta minas, sendo que mais de vinte num Unico lugarejo,
inicos. De volta para casa, entreguei tudo a meu pai, que ficou espantado e
maravilhado com aquilo, ele e meus concidadéos. (...). (/bid., p. 364 e 365).

O que Hipias tenta mostrar a Socrates, é que os sofistas ndo sdao apegados ao
dinheiro, ndo sao avarentos, e que o dinheiro & a recompensa pelo servigo feito, e que por
causa desse desapego, dividira 0 seu ganho com seus familiares.

A partir desse fato, o Dialogo Hipias Maior vai realmente nos interessar bastante,
principalmente quando Socrates pede ajuda do sofista para esclarecer uma pergunta que
Ihe foi feita e da qual julga ndo saber a resposta. A pergunta diz respeito ao critério que
Socrates utilizaria para reconhecer o belo e o feio.

Podemos afirmar realmente que o diadlogo nos interessa neste ponto, porque trata
especificamente sobre o Belo. Diferentemente da proposta do dialogo lao — a tentativa de
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relacionar a arte poética com a ciéncia, com o conhecimento, com a verdade — o dialogo
Hipias Maior discute a questédo da beleza enquanto critério estético; porque a preocupacao
de Sécrates é definir o Belo a partir do conhecimento racional, através da Filosofia.

Sendo Hipias, o seu interlocutor, um sofista, Sécrates faz-lhe a pergunta para
desmistificar a ideia de que os sofistas detém todo o conhecimento. De inicio, o sofista
ndo encontra diferenca entre as perguntas: “O que é belo?” e “O que é o belo?”. Desta
forma, Hipias define o belo sendo uma bela moca. Mas quando Sécrates compara a moca
humana com uma jovem deusa, Hipias percebe que a primeira deve ser considerada feia
em comparagao com a segunda. Por isso concordam que o belo é ao mesmo tempo o feio.

Hipias muda de resposta sobre o belo toda vez que Sécrates contesta as respostas
deste. Quando o sofista passa a dizer que o belo seria o ouro, porque todas as coisas com
ouro ficam belas, mais uma vez o fildsofo questiona sua resposta. Por um momento, Hipias
percebe que Soécrates esta interessado na definicdo do belo e ndo nos exemplos de coisas
belas, como se observados no préprio dialogo:

Hipias — (...) Se ndo estou enganado, o que procuras € um belo que nunca, de
nenhum jeito, possa parecer feio a ninguém.

Socrates — Exatamente, Hipias; desta vez apanhaste muito bem o que eu
queria significar”. (/bid., p. 376).

E evidente que Hipias é incapaz de conceituar o belo, pois toda vez que o tenta
definir, Sécrates diverge da resposta do amigo. Todavia, toda a argumentacéo que o filésofo
faz num determinado instante, tem sua atenc&o despertada para um ponto importante na
definicao do belo, a saber que o til € belo e o indtil feio. Vejamos o que afirma o dialogo:

Sécrates - (...) O que eu digo (...) € que devemos considerar belo o que € Util.
Cheguei a essa concluséo pelas seguintes consideragdes: ndo sdo belos os
olhos (...) que parecem incapazes de ver, porém os aptos e empregados para
esse fim; ndo é isso mesmo?

Hipias - Perfeitamente.

Sécrates — Com relacdo a todo o corpo, também, ndo dizemos que este é
belo para correr e aquele para lutar, e de igual modo procedemos com 0s
animais, pois damos o nome de belo ao cavalo, ao galo, (...) como a todos o0s
vasos e veiculos, ou terrestres ou maritimos, a navios mercantes e trirremes,
bem como a todos os instrumentos, ou sejam de musica ou das demais artes,
€ caso queiras, também, as ocupacgoes e instituicées: a todos damos o nome
de belo, de acordo com 0 mesmo principio, considerando como cada um se
originou ou foi feito ou como se encontra; e 0 que é Util denominamos belo,
considerando o modo por que € util, para que e quando pode ser Util, e bem
assim como feio tudo o que for inutil sob todos esses aspectos. Ndo pensas
também dessa maneira, Hipias?

Hipias — Penso. (/bid., p. 382 e 383).

Refletindo a respeito da relacdo do belo com a utilidade das coisas, Socrates
descobre que a causa do belo ndo estd na utilidade, mas na vantagem que a utilidade
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proporciona, e sempre associada com o bem. E conclui, neste momento, que a causa do
bem é o belo. O professor Benedito Nunes tratando sobre o assunto, nos diz:

Sécrates ensinou aos seus discipulos que tudo o que se pode chamar de
belo é util, preenchendo uma funcéo. Olhos que ndo enxergam nao podem
ser belos. Faltar-lhes-ia a perfeicao do fim para o qual a Natureza os criou. Do
mesmo modo, a mais bela anfora € a que melhor serve, o mais belo cavalo
€ o que melhor corre. Sécrates, que ndo separou a beleza do bem entende
que nada é verdadeiramente bom sem que também seja Util. (...) o que é
Belo e Bom representa, ao mesmo tempo, uma parcela da Verdade, ideal do
conhecimento tedérico, que coincide com o Ser em sua plenitude. (NUNES,
1991, p. 18).

E Harold Osborne:

(...) Em épocas passadas ndo existia o conceito de “belas-artes”; todas as
artes eram artes de uso. E quando, no passado, os homens julgavam as
suas obras de arte apreciavam-nas pela exceléncia do seu valor e pela sua
eficacia na consecugcao dos propodsitos para os quais tinham sido criadas.
Essa atitude é exposta com admiravel concisdo no dialogo de Platdo Hipias
Maior, em que ocorre a definicdo proposta da beleza como “eficacia para
algum bom propésito”. (OSBORNE, 1986, p. 31).
Durante todo o dialogo Hipias se contradiz, afirmando o que havia negado a pouco,
e vice-versa. SOcrates aproveita a situagéo para explicar sua teoria, mesmo afirmando,
no inicio, que julga ndo saber nada sobre o Belo. Finalizando o didlogo, Sécrates conclui
afirmando compreender “o significado do provérbio: O belo é dificil.” (PLATAO, 1980, p.

396).

51 A REPUBLICA

Considerada a obra-prima de Platdo, A Republica, desde a antiguidade, apresenta
grande prestigio. A discusséao ai tratada concerne a possibilidade de criar um Estado Justo,
isto €, estruturar uma cidade, ou politica a partir de um ideério de Justica. Trata-se de um
dos textos mais importantes da civilizagdo ocidental, e € o mais importante dos textos de
Platdo, que é o “mais cristdo dos fildsofos pagéos” (PLATAO, 1980, p. 31), como afirma o
professor Benedito Nunes na introdugéo da obra. Como é um livro polémico, ha quem o
considere uma das primeiras discussoes a respeito da relagao entre politica e ética, e quem
o rotule, como um pensamento meramente idealista e utopico, afirmando ser um livro de
natureza conservadora.

Esta obra apresenta uma complexa estrutura com um longo didlogo dividido em dez
livros. Segundo Jayme Paviani (2003), os livros dizem respeito a/ao: Livro | (as definicbes
de justica); Livro Il (0 homem justo e injusto e o Estado); Livro Il (a arte, a educacéo e os
guardides); Livro IV (as virtudes da alma e do Estado); Livro V (o rei-filosofo, os guardibes
e as mulheres); Livro VI (o rei-fildsofo, a justica e o bem); Livro VII (a dialética, a educagéo
e o Estado); Livro VIII (o governo e os tipos humanos); Livro IX (0 homem tiranico e a vida
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infeliz); e Livro X (as artes, o Estado e a imortalidade).

A forma do didlogo, utilizada em A Republica, € o género caracteristico dos textos
platénicos, pois o filésofo ndo expde as ideias de forma sistematizada, é direta, preferindo
direciona-las através do método dialético que segundo ele:

(...) € o unico que rejeita as hipoteses para atingir diretamente o principio
a consolidar suas conclusdes, e que puxa brandamente o olho da alma do
lamacal barbaro em que vivia atolado, a fim de dirigi-lo para cima, empregando
para essa conversao as mencionadas artes, como auxiliares e cooperadoras.
(PLATAO, 1980, p. 309).

A verdadeira riqueza dos textos se encontra, fundamentalmente, nos varios
assuntos abordados, como a igualdade de direito entre homens e mulheres, a abolicdo
do parentesco sanguineo, os casamentos coletivos e periddicos, andlise das formas de
governo, a pedagogia, a divisédo das faculdades da alma, e principalmente a questao da
arte, interesse maior desta pesquisa.

O primeiro livro de A Republica surgiu com o titulo de “Trasimaco” por volta de 390
a.C., e Platdo tinha apenas 37 anos de idade. A obra toda apareceu em 375 ou 374 a.C.
quando a Academia, fundada pelo Filésofo, tinha mais de dez anos, e ele estava com os
seus cinquenta anos de idade. Sendo o primeiro filosofo escritor, Platdo fez da sua obra
uma expressiva autobiografia, que comegou na mocidade e se estendeu até a velhice.

Para acompanharmos e compreendermos melhor os ideais de reforma das
instituicoes e da legislacéo gregas da época de Platéo e por ele consideradas inadequadas,
e das quais ele parte para criar o universo de A Republica, é preciso, antes de qualquer
coisa, tratar a respeito dos aspectos do plano politico que Platdo organizou — a educacgéo
comum dividida e planejada conforme os costumes e a cultura, a propriedade coletiva, a
producéo dos bens ao nivel das necessidades, a plena existéncia comunitaria equilibrada
e estavel, o governo dos filsofos, voltados ao conhecimento e ao exercicio do poder —
aspectos que, como se V€, sdo as estruturas tipicas das utopias modernas, iniciadas no
Renascimento.

Somente a partir do século V a.C., no auge do processo de laicizacdo, as leis e
a justica, as virtudes e a isonomia, também ingressaram no ambito do pensamento
reflexivo, por intermédio de apreciacdo dialdgica, completando, assim, a reestruturagéo do
conhecimento mitico, na sua busca do principio da natureza. A linguagem também passa a
ser analisada com o mesmo foco. Essa analise permitiria desfolhar o carater instrumental
e convencional das palavras potencialmente ambiguas, tais com eram usadas pelo mito
e pela poesia, ligadas no sentido primitivo da verdade. No século V — época de Socrates,
Platdo e também dos sofistas — as discussbes giravam em torno da origem das proprias
palavras, que poderiam ser vistas como produto da natureza ou da convencgéo, conduzindo
a discussao ao problema da origem das leis.

A sofistica e a Filosofia descendem da dialégica. A sofistica se posicionou proxima
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a vida publica, servindo na atividade politica imediata, de que a Filosofia esteve distante,
aproximando-se da vida publica sob outra forma, ou seja, com o intuito de reforma-la.

Platdo abandona a politica pela Filosofia para reformar a cidade, fazé-la transitar
para uma nova polis, regida por uma nova politica, operando, enfim, a substituicdo
de uma polis real, por uma ideal. E pela unificacdo da Filosofia com a politica que se
estabelece neste texto um parédmetro ao primeiro movimento de descoberta, concebivel,
concomitantemente, platénica do mundo. Em A Republica, ha uma preocupagdo em
recompor, a partir da discusséo do problema de justica, a constru¢do da nova polis, através
desta conscientizacdo de mundo que se construiu. No inicio do dialogo, ha um debate
sobre justica, travado com prazer no reencontro de velhos amigos (Sécrates e Céfalo),
depois de uma demorada auséncia, Socrates expde suas experiéncias da velhice, como
também Céfalo expdem as suas.

Satisfeito com a companhia, Sécrates interroga o seu intelecutor sobre a validade
do conceito tradicional de justica que, segundo Céfalo, é fazer o bem aos amigos e mal aos
inimigos, como também admite Polimarco, filho de Céfalo, que reflete a ideia de que justica
€ beneficiar uns e prejudicar outros. Como se vé, a ideia tradicional € mais que uma ideia
equivocada, beirando o absurdo.

Impressionado com a figura do sofista Trasimaco, pelo seu efeito retérico, e por ser
portador de uma nova ideia, Socrates analisa as palavras refutadas por ele: “... o justo ndo
€ mais nem menos do que a vantagem do mais forte” (/bid., p. 58).

Seguindo este pensamento, Socrates reforga, dizendo que a justica é vantajosa,
mas ndo no sentido do que os sofistas chamam de forte, em relacdo aos dominadores,
aos governantes que impdem suas vontades e seus interesses. A justica ndo pode se dar
o luxo de ser vantajosa para uns, e para outros ndo, € nem se colocar num posto superior
a injustica; a justica tem que ser praticada visando a perfeicao, ndo no modo absoluto do
termo, mas na finalidade de acabamento, que é um atributo da virtude.

Socrates acaba por concluir que o injusto pode ser nomeado de bom e de inteligente.
O individuo pode ser sabio ou bom, e proceder de maneira incorreta, apenas para lhe ter
vantagens. Protagoras, um dos mais famosos sofistas, integra na justica a sabedoria, a
temperancga, a coragem e a santidade, SoOcrates, corroborando seu pensamento diz que
somente o justo pode ser feliz.

A conclusdo mais precisa neste momento, é de que a justica, de nenhuma maneira
pode vir beneficiar o paciente e prejudicar o agente. Com respeito a justica, Sécrates néo
se sente seguro para realizar a alta missdo que ela exige, isto &, buscar suas origens, mas
coloca o exercicio, de sua discussdo como fator de importancia para o pensamento da
criacdo de uma cidade perfeita.

A cidade surge, segundo o filésofo, com o aparecimento e caréncia dos individuos,
a partir de suas necessidades. Quando os homens se reunem a primeira dificuldade
que aparece € a de subsisténcia, a seguir outras necessidades surgem. Por causa da
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necessidade de instituir funcdes e regras que estabelecam parametros de sociedade, é que
surgem a justica e a injustica.

O problema da delimitac@o da justica esta relacionado ao da linguagem, do mito,
da arte e da poesia, formas através das quais enunciamos as questdes relativas a moral e
ao politico, dai por que somente o rei-filésofo pode utilizar essas constru¢des imitativas. O
poeta se as utilizasse o faria em sentido falso, diferentemente do rei-filésofo, que sempre o
faria em sentido verdadeiro, isto €, ndo desviaria os cidaddos do conhecimento da verdade.

Governar dentro dos limites da Filosofia, constitui uma alta compreensao do que
seja Estado justo e verdadeiro. A custa da Paideia filoséfica, o poder e o conhecimento se
unem numa performance perfeita de governabilidade, baseada na aristocracia, na realeza
do poder, dado o carater real do conhecimento.

Centrando seu interesse na vida publica, Platédo vale-se da Filosofia para chegar a
uma clara percepg¢ao de como se deve governar uma cidade com perfeicdo. Prosseguindo
no dialogo, tentando delimitar as qualificagcdes da justica, Sécrates admite a diferenca de
papéis, de fungéo e por conseguinte, de estatuto entre os cidaddos. Adimanto discorda, pois
segundo ele, todos devem ser merecedores de direitos iguais, e ter uma vida igualmente
feliz. Socrates contrapde-se porque acha que para ter uma cidade justa, é necessario que
haja regras, e que cada um desempenhe seu papel como cidadéao, e fazer jus naquilo que
faz, libertando-se da ambicéo e do vicio.

Socrates passa a falar entdo sobre os que querem aceitar a verdade e os que
ignoram sua forma de pensamento, para esses Ultimos, uma vida de proveitos lhes parece
mais justas, pois assim serdo pessoas importantes. As cidades que admitem esse tipo de
pessoa, estardo fadadas ao fracasso; mas sao os homens que na satisfacdo da busca pela
virtude (aquilo que atualiza, que realiza plenamente a consciéncia), e vivem dentro desta
verdade que (por serem homens de bem) devem ser honrados. Se cairem em algum erro,
devem ser perdoados, néo terao feito por sua propria vontade. E papel do governo conduzi-
los com responsabilidade e sabedoria.

Incessante em seu desejo de buscar o conhecimento, Sécrates adota um método
onde seus objetos de pesquisa sdo quatro. Primeiramente a sabedoria, que surge com a
prudéncia, e esta com a ciéncia.

Com respeito a Ciéncia, ela ndo € Unica, na cidade ha véarios tipos de ciéncias, a
quais desencadeiam varias habilidades. Segundo Glauco, o objetivo da conservacao do
Estado, cabe a uma ciéncia, cuja habilidade é reger a cidade.

Socrates fala da Coragem como segunda virtude. Enfatiza a coragem, formatada
na opinido permanentemente a elas mesmas, partindo pelas préprias origens da educacao
obtida, sem qualquer deslize de deturpacdes.

Na construgéo da polis perfeita ha necessidade de se exercer o dominio sobre certos
prazeres e paixdes. Socrates esclarece para Glauco que a alma humana tem duas partes —
a inferior e a superior, onde a superior, de menor parte, constituida por uma boa educacéo,
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torna-se sabia e corajosa, e sobressai a inferior, que é a maior parte. Quando a parte menor
(superior) vigora, ha o elogio e o orgulho, mas quando acontece o contrario, a parte maior
(inferior) é regida por uma péssima educacgéo, ela criara situagdes vergonhosas. Portanto,
se uma cidade é governada por homens “de auto dominio”, a corrup¢éo, a parte inferior
nao podera prevalecer.

Apbs a discusséo sobre a temperanga (moderacéo), SOcrates sai em busca da
quarta e Ultima virtude que € a Justica. E dirigindo-se a Glauco, ratifica que desde o inicio
de sua procura, sem se dar conta, ja havia falado de justi¢a, pois ao justo é atribuido o
dever de desempenhar sua proépria tarefa, sem interferir e prejudicar o seu proximo, para
nao acarretar danos a cidade. Uma cidade sé ser4 justa, se for governada por homens que
saibam por definicdo o que é justica, e sejam obviamente justos.

E chegado o momento de ultrapassarmos os limites da discussao até aqui definidos
para situar a questao da Arte no interior de A Republica. O primeiro registro sobre a arte, na
obra, € encontrado no Livro |; quando, no momento da discuss&o sobre justica, Polemarco
afirma que a justica deve favorecer os amigos e prejudicar os inimigos, e Socrates pergunta
ao interlocutor se esse errado conceito de justica havia sido aprendido com Homero.
Polemarco afirma que nédo. Socrates logo relaciona o conceito errado com a poesia de
Homero, ou melhor, com a arte. O que o filosofo quer mostrar é que a arte, ou no caso, o
artista, ndo pode tratar de assuntos que compete a outras artes, como no caso em questao,
pois a definicao de justica, esta restrita a arte filosoéfica.

No Livro I, Adimanto, irm&do de Glauco, toma a palavra e entra na discussao
afirmando que o discurso sobre a justica e a injustica € de gosto também dos poetas, e
da exemplos de versos de Homero, Hesiodo e Pindaro, que falam de homens justos e de
justica. Além disso, questiona a existéncia dos deuses, porque, segundo ele, s6 se sabe
da existéncia dos deuses através dos poetas, visto serem estes intérpretes do pensamento
divino; fora isso, ndo se tem comprovacgao da existéncia deles.

Na sequéncia, Glauco contesta nogéo de cidade que Socrates acabara de construir,
fundamentada no principio das necessidades basicas do ser humano: alimentac¢do, moradia
e vestes e coisas semelhantes. Glauco pergunta ao filosofo se organizara uma cidade
para porcos, visto as necessidades serem, além das citadas, outras também, como leitos,
mesas para as ceias e sobremesas. E Soécrates Ihe responde:

(...) Muita gente, ao que parece, ndo se agrada da primeira nem de seu regime
de vida; acrescentam-lhes mesas, leitos e moveis de véria natureza, iguarias,
perfumes, incenso, cortesas, bolos, tudo com variedades e abundancias. Sim,
teremos de ir além do necessério a que nos referimos acima: casas, vestes,
calgados, para movimentar também as pinturas e os bordados e adquirir ouro
e marfim e tudo o mais da mesma espécie, ndo é verdade?

()

Nesse caso, seremos forcados a aumentar consideravelmente a cidade; a
primeira, a sadia, ja se nos revelou insuficiente; teremos de sobrecarrega-
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la com o lastro de pessoas cuja presenga ndo € exigida por nenhuma
necessidade, como, por exemplo, toda a classe de cagadores e imitadores,
muitos dos quais se ocupam com figuras e cores, muitos, também, com musica:
S&80 0s poetas, e seus servidores, rapsodos, atores, dangarinos, empresarios
e também os fabricantes de artigos de toda a espécie, principalmente de uso
feminino. (PLATAO, 1980, p. 103 e 104).

E notério que, de inicio, Sécrates ja exclui os artistas da cidade utopica, e o pior é
que ele os considera desnecessarios assim como 0s cacadores 0s sdo. Ele os coloca na
mesma classe, como se existisse uma relagdo entre eles; como se imitadores e cacadores
existissem para realizar somente atos de maldade.

Em seguida, Sécrates mostra como os artistas, em especial os poetas, tratam de
assuntos indevidos para os cidadaos, principalmente quando se trata de criancgas e jovens,
como um exemplo do tragico Esquilo citado por Glauco: “Deus entre os homens faz nascer
o crime / quando arruinar deseja alguma casa.” (Ibid., p. 114).

Notamos que é neste momento que Sbécrates percebe que o artista ndo tem
condicbes de falar sobre o Ser através da arte, e sugere que a arte deve estar sob o
dominio do filosofo-governante (assunto ja discutido anteriormente). Por isso que ele &
a favor da selecdo de fabulas para a educacéo dos cidadaos, fabulas estas que devem
tratar sobre a esséncia do Ser, do Bem e da Justica; porque sdo 0s poetas responsaveis
pela verdadeira mentira, designada por Socrates de ignorancia, ou seja, essas verdadeiras
mentiras, veiculadas pelas palavras, séo legitimos simulacros de mentira, absolutamente
pura, e que se instalam nas almas das pessoas, tornando-as ignorantes.

No Livro lll, Platdo trata da arte quando discute as duas formas de narrar, as
utilizada pelos poetas (narragdo imitativa) e a forma idealizada por ele (narragéo simples,
ndo imitativa). Diz, fundamentalmente, que se o poeta narrasse sem imitar a fala das
personagens, através do discurso indireto, n&o estaria criando arte imitativa. Para o fil6sofo,
o poeta deve utilizar a narragéo simples (assim denominada em A Republica), aquela que
nado apresenta discurso direto; o poeta néo deve falar como se fosse o personagem, mas
como ele proprio.

Desse modo, as duas modalidades de expressao artisticas que trabalham diretamente
com a imitacéo e que fazem parte do género dramatico — a tragédia e a comédias — eram
completamente proibidas na cidade utdpica de Platdo; pelo fato de serem perigosas para
a educacéo dos cidadaos, por isso ele admite somente um género puro, aquele que imita
a pessoa moderada.

Neste Livro, Platdo ndo trata somente da poesia, como exemplo de expressao
artistica, mas também trata da musica; diz que ndo deve haver inovagdes na melodia e
nem na harmonia delas, e além disso, ndo aceita musicas tristes que possam comover 0s
cidadaos. Deve haver um controle nas invengcdes de novos instrumentos musicais, para
nado desestruturar a melhores masicas uUteis para a educacgéo na cidade ideal.

Platdo também faz a distingdo de duas classes: a dos artistas e a dos fil6sofos. E
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afirma que séo raros os artistas que s@o capazes de elevar-se até o belo e de contempla-lo,
pois essa é a tarefa do fil6sofo; os outros, a maioria dos artistas, tem condi¢des somente
de sonhar, pois sdo pessoas de opinido acerca do belo, ou seja, conjeturam. O caminho
mais facil de se chegar ao belo ¢é através da filosofia, e ndo da arte, porque as coisas belas
ndo podem defini-lo.

Iniciando o Livro X, o personagem Sécrates pretende retomar a discussao sobre a
arte imitativa. Essa discussao se estende em quase todo o Livro, e justifica a expulsdo dos
artistas imitativos.

Segundo o filésofo, a arte imitativa se encontra trés pontos (ou graus) afastados da
verdade. O primeiro grau é o chamado mundo das Ideias — seriam os arquétipos de tudo
que existe, a ideia Unica para diferentes coisas, e se encontra num lugar fora de nossa
realidade; Sécrates diz passarmos por este mundo quando nascemos — se, por exemplo,
considerarmos a ideia de mesa, mesmo existindo de varios tipos e formas, todavia, a ideia
permanece a mesma para todas elas. O segundo grau seria a fabricagdo dos objetos,
como no caso a construgdo da mesa, que partira de uma Unica ideia, a de mesa, e seriam
fabricadas pelo artesdo. Ja quando o pintor desenha e pinta uma mesa num quadro, ele
parte ndo da ideia de mesa, que seria a verdadeira, mas parte do segundo grau, a mesa
feita pelo artesao, por isso afirmar que a criagéo do artista se encontra no terceiro grau.

Por causa disso, Socrates afirma que a arte imitativa € indtil para os cidadéos de
A Republica, pois esté afastada da verdade, e se encontra no terceiro plano, longe da
esséncia do Ser, como ele mesmo diz: “Logo, a arte de imitar esta muito afastada da
verdade, sendo que por isso mesmo da a impressao de poder fazer tudo, por s atingir
parte minima de cada coisa, simples simulacro.” (PLATAO, 1980, p. 391 e 392).

E além disso os artistas ndo tém competéncia para tratar de outros oficios, de outras
profissdes, pelo motivo de ndo as exercer. Como Socrates também afirma:

Se possuisse, de fato, o conhecimento daquilo que ele imita, poria muito
mais empenho na criacdo das proprias coisas do que na sua imitacéo, e
se esforgaria por deixar um mundo de obras maravilhosas, outros tantos
monumentos de sua gléria, como preferiria ser elogiado, a fazer o elogio do
que quer que fosse. (/bid., p. 392).

E partindo dessa reflexdo, Soécrates julga Homero e todos os poetas indignos,
como modelos, para educar o povo da Hélade, pois ndo passam de meros imitadores e
criadores de ilusdo. Por isso € facil justificar a desavenca entre Socrates e os artistas, visto
na Apologia, pois segundo o fil6sofo eles ndo tinham compromisso com a verdade, com
justica e muito menos com a educacgéo. Num discurso de Socrates podemos perceber:

(...) Quase todos os circunstantes, por assim dizer, podiam discorrer com
mais proficiéncia a respeito de cada poema do que o préprio autor. Em pouco
tempo aprendi com os poetas que ndo é por meio da sabedoria que eles
fazem o que fazem, mas por uma espécie de dom natural e em estado de
inspiracao, como se da com os adivinhos e os profetas. Estes, também, falam
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muitas coisas bonitas, mas sem saberem o que dizem. O mesmo me pareceu
dar-se com o0s poetas, tendo-se-me revelado, de igual modo, que, pelo fato
de trazerem suas composi¢des, em todos 0s assuntos eles se consideravam
séabios dos homens, o que, evidentemente, nao eram. (PLATAO, 1980, p. 49).

Assim, a obra de arte, principalmente o género dramatico, como a tragédia, desperta
a parte inferior da alma, aquela regida pela emocéao, pelo sentimento, sobressaindo-se da
parte superior da alma, esta orientada pela razéo. Pois, para o fil6sofo, a poesia, a musica,
a pintura, o teatro, enfim, as artes em geral, podem causar sérios danos a pessoas justas
e honestas.

61 CONSIDERAGOES FINAIS

N&o convém nesta pesquisa, sobre a concepcao de arte para Platdo, criar um juizo
acerca de seu pensamento, pois se considerarmos a intencdo da cidade idealizada por
ele, certamente a expulsdo dos artistas faz sentido, ja que esta cidade pretendia educar
os cidadéos para a justica, a verdade e a esséncia do Ser. O que se pretende realmente &
analisar alguns dialogos platdnicos que discutem a arte, e tentar compreender o pensamento
de um dos maiores fil6sofos gregos.

Analisando obras escritas durante a sua juventude, como no caso os dialogos lao e
Hipias Maior e na sua maturidade, A Republica, percebemos que nenhum momento Platdo
se contradiz a respeito da arte. O que foi dito sobre arte em varios diadlogos, € comprovado
e justificado em A Republica. Como diz o professor Benedito Nunes, Platdo tinha um grande
sonho de, além regular a arte, completa-la com a moral, o conhecimento e o bem. Assim
ele diz:

(...) a Estética, como “sonho de filésofo”, em sua fungéo reguladora das artes,
completada pela moral, e pelo saber metafisico, conhecimento das esséncias
mais altas e elevadas, concebiveis para além do mundo fisico, postulado
no dialogo da maturidade platénica, A Republica. E afi que se define o perfil
de uma Metafisica, doutrina de subordinagdes hierarquicas entre instancias
separadas: a alma regente do corpo e a ela superior — em nome da qual
0 governante da Polis sadia, equilibrada, censurou os modos musicais
e os discursos nocivos a saude espiritual do cidadado -, a sensibilidade
separada da inteligéncia, a linguagem separada do pensamento, a arte do
conhecimento. (NUNES, 1999, p. 67).

Dessa forma, podemos perceber que, a discussdo sobre arte ja era discutida na
civilizagdo grega. E com o advento do pensamento moderno, os pensadores beberam
na fonte platonica para definir o valor estético da arte, mesmo estando esta carregada
de funcdo educacional, patridtica, moralizadora, ética, enfim; mesmo assim, ndo se pode
negar a influéncia platonica para o legado das discussdes na atualidade sobre a Filosofia
Estética.
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