





Editora chefe
Prof? Dr® Antonella Carvalho de Oliveira
Editora executiva
Natalia Oliveira
Assistente editorial
Flavia Roberta Bardo
Bibliotecaria
Janaina Ramos
Projeto grafico
Natéalia Sandrini de Azevedo
Camila Alves de Cremo 2021 by Atena Editora
Luiza Alves Batista  Copyright © Atena Editora
Maria Alice Pinheiro  Copyright do texto © 2021 Os autores
Imagens da capa Copyright da edicao © 2021 Atena Editora
iStock Direitos para esta edicao cedidos a Atena
Edicdo de arte  Editora pelos autores.
Luiza Alves Batista Open access publication by Atena Editora

Todo o contelido deste livro esta licenciado sob uma Licenga de
@ Atribuigao Creative Commons.  Atribuigao-Nao-Comercial-

NaoDerivativos 4.0 Internacional (CC BY-NC-ND 4.0).

O conteldo dos artigos e seus dados em sua forma, correcdo e confiabilidade sdao de
responsabilidade exclusiva dos autores, inclusive nao representam necessariamente a posi¢cao
oficial da Atena Editora. Permitido o download da obra e o compartilhamento desde que sejam
atribuidos créditos aos autores, mas sem a possibilidade de altera-la de nenhuma forma ou
utiliza-la para fins comerciais.

Todos os manuscritos foram previamente submetidos a avaliagdo cega pelos pares, membros
do Conselho Editorial desta Editora, tendo sido aprovados para a publicacdo com base em
critérios de neutralidade e imparcialidade académica.

A Atena Editora € comprometida em garantir a integridade editorial em todas as etapas do
processo de publicacao, evitando plagio, dados ou resultados fraudulentos e impedindo que
interesses financeiros comprometam os padroes éticos da publicacdo. Situacoes suspeitas de
ma conduta cientifica serdo investigadas sob 0 mais alto padrao de rigor académico e ético.

Conselho Editorial

Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

Prof. Dr. Alexandre Jose Schumacher - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Parana
Prof. Dr. Américo Junior Nunes da Silva - Universidade do Estado da Bahia

Prof? Dr® Andréa Cristina Marques de Aradjo - Universidade Fernando Pessoa

Prof. Dr. Antonio Carlos Frasson - Universidade Tecnoldgica Federal do Parana

Prof. Dr. Antonio Gasparetto Janior - Instituto Federal do Sudeste de Minas Gerais

Prof. Dr. Antonio Isidro-Filho - Universidade de Brasilia


https://www.edocbrasil.com.br/
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4774071A5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4444126Y9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4734644D8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4771171H3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4242128Y5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4168013D9

Prof. Dr. Arnaldo Oliveira Souza Jinior - Universidade Federal do Piaui

Prof. Dr. Carlos Antonio de Souza Moraes - Universidade Federal Fluminense

Prof. Dr. Criséstomo Lima do Nascimento - Universidade Federal Fluminense

Prof® Dr? Cristina Gaio - Universidade de Lisboa

Prof. Dr. Daniel Richard Sant’Ana - Universidade de Brasilia

Prof. Dr. Deyvison de Lima Oliveira - Universidade Federal de Ronddnia

Prof® Dr® Dilma Antunes Silva - Universidade Federal de Sao Paulo

Prof. Dr. Edvaldo Antunes de Farias - Universidade Estacio de Sa

Prof. Dr. Elson Ferreira Costa - Universidade do Estado do Para

Prof. Dr. Eloi Martins Senhora - Universidade Federal de Roraima

Prof. Dr. Gustavo Henrique Cepolini Ferreira - Universidade Estadual de Montes Claros
Prof. Dr. Humberto Costa - Universidade Federal do Parana

Prof® Dr® lvone Goulart Lopes - Istituto Internazionele delle Figlie de Maria Ausiliatrice
Prof. Dr. Jadson Correia de Oliveira - Universidade Catdlica do Salvador

Prof. Dr. José Luis Montesillo-Cedillo - Universidad Auténoma del Estado de México
Prof. Dr. Julio Candido de Meirelles Junior - Universidade Federal Fluminense

Prof? Dr® Lina Maria Gongalves - Universidade Federal do Tocantins

Prof. Dr. Luis Ricardo Fernandes da Costa - Universidade Estadual de Montes Claros
Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte

Prof. Dr. Marcelo Pereira da Silva - Pontificia Universidade Catélica de Campinas
Prof® Dr® Maria Luzia da Silva Santana - Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
Prof. Dr. Miguel Rodrigues Netto - Universidade do Estado de Mato Grosso

Prof. Dr.Pablo Ricardo de Lima Falcao - Universidade de Pernambuco

Prof? Dr® Paola Andressa Scortegagna - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof® Dr® Rita de Cassia da Silva Oliveira - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof. Dr. Rui Maia Diamantino - Universidade Salvador

Prof. Dr. Saulo Cerqueira de Aguiar Soares - Universidade Federal do Piaui

Prof. Dr. Urandi Jodo Rodrigues Junior - Universidade Federal do Oeste do Para

Prof® Dr® Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Prof? Dr® Vanessa Ribeiro Simon Cavalcanti - Universidade Catélica do Salvador
Prof. Dr. William Cleber Domingues Silva - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof. Dr. Willian Douglas Guilherme - Universidade Federal do Tocantins


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4758163P1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4270399A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4270399A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4270399A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K2187326U4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4537717Y7&tokenCaptchar=03AGdBq25B4lxTE6dxhpWHIqxGO4pzzZPgu_iV_QeN8f-tMTk8_sLDOB3PD_mtdQto3H5C2R2ZsmxnQtfmP66wxlIUt_CzTJNotB4Nr2WeA_ZeswgWraa8MbkAaZzV6d4gzkjqhc5hYQ_M-PfSdSI7td93FvBg2bA_iQABLK3i0vQ0yQRv1A1eB6SAfJCCqLkJYK596wJItTTqwwkcjAoFPtAsP-pVLiuGf7SJ_ujWrq_i7e1ac86qNNWa4t2uz65kb3UGFiVXXHrO-FYdcycEtCopnwy24k_7y06U-vF-n-8PZQEl3SDM3ejydvF0fyiSGRsDtN1eSkV6vWnGCu7u4Mc0gY3WMCxo6n9h6ArYBnNV6Cm64GaRIFb2IozQuQEayUcf2hIrTNuNZNcI3xXna_NbCwxnM8FL3w
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4236503T6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4442899D1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4442899D1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4779936A0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4279858T4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4764629P0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4137698A3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4777360H4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4257759E9
http://orcid.org/0000-0001-9605-8001
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4705446A5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4771879P6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4416387H0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4465502U4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4235887A8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4437388Z1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4252176Y6&tokenCaptchar=03AGdBq26r9EVjWZW6sbYV6Q3XWGEB7epb3WfkzfKlDLCL6nuSImCrTbZxxdXfH115SzT25I_DhCpgpShBG_bHFXb9avzWk6MqPQ5Zp852OEiXNYhpLA-1o7WMKEodPM974saRwubwT3ShtpI7TEUL1yL5gyWfjv-J8D0MVaZgolDHwnfde1QFLtnFBrSV7U3TMOlJjjTwlkIFKDPDdU5xFyNuqv7dgkF7UxyXUdDvkxvbam3pRrYvbqx_9n6fnJX2_cfH-uWR2fMeVyV82I9DjqHSG7u0oUFyl5bANzJZo2QGC73qpepr9YPym9hEA6ZkyAdzW0KaEju5BJNlFoIaVJkRrvcw_NNcXhQ9bnlrNJoyfwprUxxX9sxpxDuekPRDL7SREOqoujeurRQ7LYg7MiVFrMwFKPFpsudAav9n63JnabvRFbkuxokGOVhW6hIZ6GrqDjdtJArpWI8QYKDGLgBsWmONrszfNw
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4759649A2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4745890T7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/busca.do?metodo=forwardPaginaResultados&registros=10;10&query=%28%2Bidx_nme_pessoa%3A%28rita%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28de%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28cassia%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28da%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28silva%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28oliveira%29++%2Bidx_nacionalidade%3Ae%29+or+%28%2Bidx_nme_pessoa%3A%28rita%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28de%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28cassia%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28da%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28silva%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28oliveira%29++%2Bidx_nacionalidade%3Ab%29&analise=cv&tipoOrdenacao=null&paginaOrigem=index.do&mostrarScore=false&mostrarBandeira=true&modoIndAdhoc=null
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4203383D8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4277797H6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4462393U9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4273971U7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4792160H3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4758278P9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4717019T5

Arquitetura e urbanismo: compromisso histérico com a
multidisciplinariedade 2

Diagramacdo: Maria Alice Pinheiro
Corregdo: Amanda Costa da Kelly Veiga
Indexagdo: Gabriel Motomu Teshima
Revisdo: Os autores
Organizador: Pedro Henrique Méximo Pereira

Dados Internacionais de Catalogagé@o na Publicagao (CIP)

A772 Arquitetura e urbanismo: compromisso histérico com a
multidisciplinariedade 2 / Organizador Pedro Henrique
Maximo Pereira. - Ponta Grossa - PR: Atena, 2021.

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

Inclui bibliografia

ISBN 978-65-5983-529-4

DOI: https://doi.org/10.22533/at.ed.294210410

1. Arquitetura. |. Pereira, Pedro Henrique Maximo
(Organizador). Il. Titulo.
CDD 720

Elaborado por Bibliotecaria Janaina Ramos - CRB-8/9166

Atena Editora

Ponta Grossa - Parana - Brasil
Telefone: +55 (42) 3323-5493
www.atenaeditora.com.br
contato@atenaeditora.com.br



http://www.atenaeditora.com.br/

DECLARACAO DOS AUTORES

Os autores desta obra: 1. Atestam nao possuir qualquer interesse comercial que constitua um
conflito de interesses em relagdo ao artigo cientifico publicado; 2. Declaram que participaram
ativamente da construcao dos respectivos manuscritos, preferencialmente na: a) Concepcao
do estudo, e/ou aquisicao de dados, e/ou analise e interpretacao de dados; b) Elaboracdo do
artigo ou revisao com vistas a tornar o material intelectualmente relevante; c) Aprovacao final
do manuscrito para submissdo.; 3. Certificam que os artigos cientificos publicados estdo
completamente isentos de dados e/ou resultados fraudulentos; 4. Confirmam a citacao e a
referéncia correta de todos os dados e de interpretacdes de dados de outras pesquisas; 5.
Reconhecem terem informado todas as fontes de financiamento recebidas para a consecucao
da pesquisa; 6. Autorizam a edicdo da obra, que incluem os registros de ficha catalogréfica,
ISBN, DOI e demais indexadores, projeto visual e criacao de capa, diagramagao de miolo, assim

como langcamento e divulgacao da mesma conforme critérios da Atena Editora.



DECLARAGAO DA EDITORA

A Atena Editora declara, para os devidos fins de direito, que: 1. A presente publicagao constitui
apenas transferéncia temporaria dos direitos autorais, direito sobre a publicacao, inclusive ndo
constitui responsabilidade solidaria na criagdo dos manuscritos publicados, nos termos
previstos na Lei sobre direitos autorais (Lei 9610/98), no art. 184 do Cédigo penal e no art.
927 do Cédigo Civil; 2. Autoriza e incentiva os autores a assinarem contratos com repositérios
institucionais, com fins exclusivos de divulgacao da obra, desde que com o devido
reconhecimento de autoria e edigao e sem qualquer finalidade comercial; 3. Todos os e-book
sao open access, desta forma nao os comercializa em seu site, sites parceiros, plataformas de
e-commerce, ou qualquer outro meio virtual ou fisico, portanto, esta isenta de repasses de
direitos autorais aos autores; 4. Todos os membros do conselho editorial sdo doutores e
vinculados a instituigdes de ensino superior plblicas, conforme recomendacao da CAPES para
obtencao do Qualis livro; 5. Nao cede, comercializa ou autoriza a utilizagao dos nomes e e-
mails dos autores, bem como nenhum outro dado dos mesmos, para qualquer finalidade que

nao o escopo da divulgacao desta obra.



APRESENTACAO

A arquitetura é espacgo existencial. A cidade, um espaco existencial elevado a
poténcia do social. S&o existenciais porque estdo intrinsecamente relacionados, séo
intimamente ligados a vida individual e coletiva que neles se constituem. Portanto, sdo
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de novas fronteiras. E, portanto, o fundamento para uma abordagem complexa sobre
realidades que sao complexas. O espaco e a vida que nele ocorre carecem de abordagens
diversas e variados modos de investigacdo, dada a clara compreensao da impossibilidade
da apreensao total de objetos de estudo dessa natureza.

Este livro, o segundo volume de “Arquitetura e Urbanismo: compromisso histérico
com a multidisciplinaridade”, publicado pela Atena Editora, da um passo nessa dire¢ao.
Ele é composto por 17 artigos, cujos temas variam do edificio ao territério, passando pela
paisagem, regido e pelo urbano. Neles as abordagens também variam. Vao das escalas
micro, compreendendo a rua, os espagos arquitetdnicos de edificios e interfaces entre o
concreto e o virtual-digital a escala da cidade, da regiéo e do territério.

Deste conjunto é possivel afirmar que o que atravessa todos os 17 artigos é a
compreensao de tais temas, escalas e objetos de pesquisa como fontes inesgotaveis de
abordagens disciplinares diversas. Por isso ndo encerram as discussdes sobre os objetos
analisados, mas deixam em aberto para discussdes outras com interfaces dos saberes da
arquitetura e urbanismo com a antropologia, a pedagogia, as engenharias, o planejamento
urbano e regional, a geografia, a agronomia, a historia, a economia, a ecologia, a psicologia,
a filosofia, as ciéncias da computacédo e programacgao, a administra¢do, entre tantas outras
areas que poderiam ser aqui citadas.

E possivel ainda identificar movimentos interdisciplinares a partir deles. Ha
um notavel transito de literaturas de disciplinas distintas utilizado como recurso para a
leitura dos objetos neles analisados. Neste sentido, tais artigos indicam a necessidade de
reconhecimento do valor e da contribuicdo de disciplinas proximas e distantes, mas nao
somente isso. Eles indicam a poténcia do reconhecimento das mais diversas disciplinas
como partes de um campo amplo de investigagcbes, nem sempre pacificado, jamais
homogéneo, mas colaborativo e essencialmente critico.

Assim, estimo boa leitura a leitoras e leitores!

Pedro Henrique Maximo Pereira
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CAPITULO 7

O AMBIENTE DA INTERACAO MUSEAL: DA
FISICALIDADE AO TOUR 360°

Data de aceite: 21/09/2021

Pablo Fabiao Lisboa

RESUMO: A interacdo promovida por museus
por ocasido da execucdo exposicoes, utiliza o
ambiente como ferramenta primordial, seja ela
fisico ou digital. Consagrado como “cenario” da
relacdo entre homem e objeto, os ambientes
dos museus cumprem com sua missdo a
partir, principalmente de suas exposi¢bes que
ocorrem em espacos expositivos especificos,
mas também temos a incidéncia de patriménios
culturais que estao nas paisagens culturais e dos
ambientes externos como cidades e territérios
diversos. O ambiente, antes de tudo, é o espaco
onde séo traduzidas as relagbes humanas e em
consequéncia disso, 0 museu utiliza o ambiente
como cenario no contexto do conceito do Fato
Museal. Na era das tecnologias digitais, o
ambiente também se projetou de maneira digital,
como representacéo fotografica do fisico ou
como espago construido totalmente digital em
performances panoramicas em 360°.
PALAVRAS - CHAVE: Arquitetura. museologia.
ambientes da interacéo.

11 INTRODUCAO

Pelo prisma do Fato Museal (RUSSIO,
1981), a interagédo entre sujeito e objeto se da
sempre em um cenario, dispositivo terminoldgico

que transforma o ambiente para fins
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museoloégicos. Intitulamos o presente trabalho
de “ambiente da interacdo museal”, e ndo de
“cenario” da interagcdo, porque consideramos
o conceito de ambiente mais amplo e distinto.
Cenario, corresponde a ideia de ambiente
formatado, como é o caso dos museus e
outros espacos “criados”. O ambiente pode ser
formatado pelo ser humano, ou ser natural, que
sustenta inclusive a proposi¢cdo de ecomuseus,
paisagens culturais e outros ambientes que,
apesar de serem concebidos como elementos
patrimonializados, espagos conceituados pelo
humano, guardam suas caracteristicas naturais.
Cremos que o sujeito interator e o objeto
patrimonial fisico ou digital, ndo estdo apenas
no museu. Levamos adiante a ideia de que o
espaco de efetivagdo do Fato Museal & muito
mais amplo que o cenario do museu e seus
assemelhados. O ambiente onde se realiza a
internacdo entre sujeito e o objeto, que pode
ser um artefato fisico ou digital, mediado por
interfaces, € editado pelo cenario, consolidando
o tridngulo conceitual do Fato Museal elaborado
por Waldisa Russio (1981).

Mas antes de nos debrugcarmos sobre a
questao da escalada tecnoldgica que culmina
no uso de Realidade Virtual para a interacdo do
sujeito com o patriménio cultural, é importante
ampliarmos a delimitagdo do tema, pelo menos
por ora, para definir questdes genéricas que
véo influenciar no momento da analise museal
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especifica.

21 0 AMBIENTE cOoMO TRADUQAO DAS RELAQOES HUMANAS E DO
PATRIMONIO CULTURAL CONSTITUIDO

O ambiente como uma traducdo das relagcbes humanas nele estabelecidas e
exercitadas. A partir de arquiteturas ou da disposigédo urbanistica de elementos objetivos
e mentais, sdo reveladas hierarquias e outras relagdes de poder, traducéo de espiritos de
época (WOLFFLIN, 2015). Com base nisso, concordamos com Derrick de Kerckhove na
ideia de que os espacgos “editam” seus usuérios, mas, também aceitamos a concepc¢ao
de Castells e outros que entendem a arquitetura como um “espaco de fluxos materiais e
imateriais” (CRIPPA, 2013), que desvelam interesses, sendo um deles, segundo Michel
Foucault, o controle do sexo (DELEUZE, 1987). Seguimos, com Peter Anders (2003), na
afirmacéo de que, o espaco, enquanto produto cognitivo esbarra no limite da imaginacéo,
justamente por serem estes, “produtos mentais”.

De posse de alguns conceitos, cotejamos configuragbes espaciais reveladoras
de espiritos de tempo, para, na “montagem” de suas imagens distintas, observarmos as
mudancas ocorridas com 0s ambientes dos museus, até chegar ao estado atual. Alfonso
Mufioz Cosme nos da as principais informacdes sobre estas transformagdes. Numa
revolucdo espacial, tratamos da Realidade Virtual como o0 novo espacgo digitalmente
construido, que emprega verticalmente espagos sensoriais e cognitivos.

No ambiente da interacao entre sujeito e objeto, analbgicos ou digitais, séo aplicadas
I6gicas tipicas de cada tempo histérico. Na esteira das convergéncias socioculturais de cada
momento, 0 espago se constitui como expresséo fiel e tradugéo das relagées humanas nele
exercitado. O espago estruturado por edificagdes sdo ambientes formais, mas, acima de
tudo, representam hierarquias e estados mentais de quem os habita.

Peguemos a arte por exemplo. Publicado pela primeira vez em 1915, o livro
Conceitos fundamentais em histéria da arte, de autoria de Heinrich Wolfflin, assina-la os
paralelos entre movimentos culturais e periodos estilisticos como a tradugéo de um espirito

de época:

As colunas e os arcos do apogeu do Renascimento revelam o espirito da
época tanto quanto as figuras de Rafael, e uma construgdo barroca expressa
a nocdo de transformacéo de ideias de modo ndo menos claro do que a
comparacgao entre 0s gestos impetuosos de Guido Reni e a nobre altivez e
dignidade da ‘Madona Sistina’ (WOLFFLIN, 2015, p. 12).
Wolfflin acreditava que a partir de um simples desenho de uma narina, poder-
se-ia reconhecer o carater essencial de um estilo individual, contudo, acreditava que
essas individualidades encontravam similitudes e se organizavam em “grupos maiores”

(WOLFFLIN, 2015, p. 7). Esses grupos maiores organizam-se a partir de convergéncias
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de percepcbes que sdo compartilhadas. Por seu turno, estas percepgdes irdo lastrear a
ideia expressa nas edificagbes e nas disposicdes espaciais. Voltamos ao ponto em que
diagnosticamos a revelagéo das relagées humanas por intermédio da leitura dos espacos.

Os espacos séo a tradugéo das relagdes humanas e como toda relagéo, prescindem
de dois ou mais elementos. Toda interagcdo com um objeto, por exemplo, se da a partir
das acbes de um, ou mais sujeitos. Essa interacdo pode ser ativa interativa ou passiva
contemplativa, e sempre terd um locus que pode ser um cenario, a exemplo do museu, ou
um ambiente, como as paisagens culturais e os territérios patrimoniais. Os gabinetes de
curiosidades, como espagos sem acesso por parte da maioria da populagéo, funcionavam
como valor agregado de diferenciacdo entre uma parcela da populagcdo sem cultura, e
outra, bem menor, com cultura. Mais tarde esse esquema teria influéncia direta na diviséo
das classes sociais que vemos até os dias de hoje. Podemos afirmar que a arquitetura foi e
€, ainda hoje, e cada vez mais, um instrumento de “edi¢do” das sociedades.

Pulando para as edificagbes do pos-revolugédo francesa, podemos observar reflexos
dos ideais de “Liberté, égalité, fraternité”, nas concepgdes construtivas da época. Nao nos
interessa aqui abarcar todos os movimentos de transformacgéo das edificacbes e apontar
para todas as concepgoes hierarquicas oriundas delas, mas, sim, cotejar alguns exemplos
para colocar a prova nossa ideia de que o cenario edita seus usuarios.

Mais ainda, no meio do século XIX, nos Estados Unidos, comegcaram a ser
construidos edificios especificos para a finalidade museistica. Antes, em muitos casos, as
colegdes encontravam-se em edificios ja existentes, ocorrendo uma adaptagédo da missédo
museal ao espago museal (COSME, 2007, p. 145). Desta forma, a proposta do museu
deveria considerar um ambiente ja formatado para, a partir dai, pensar o seu projeto de
atuacao. Podemos dizer que, neste caso, um ambiente j& estabelecido, “editava”, ndo sé o
usuario, mas também o préprio museu como um todo.

Em alguns casos, como no Conservatério de Artes e Oficios de Paris ou
no Museu de Nuremberg, se partiu de uma edificacdo existente que se
adicionaram diversos corpos edificatérios. Em outros casos, como no Museu
Nacional da Baviera em Munique, todo o conjunto era de uma nova planta e
imitou a forma de crescimento da arquitetura através dos séculos. Era muito
comum o emprego deste tipo de edificagcado para museus de histéria nacional,
em que se tinha uma recriagcdo historicista do ambiente de cada época
(COSME, 2007, p. 164).

Como ainda néo existiam edificagbes projetadas especialmente para servirem de
aparelho museal, muitos espacos eram adaptados. Nisso, utilizaram-se palécios estilisticos
de época, para transmitir mensagens por intermédio da expressao arquiteténica. Cosme
cita 0s museus nacionais como um rico exemplo desta ideia de capturar na arquitetura
mensagens culturais especificas. A hibridizacdo que os museus veem como possibilidade
nos dias de hoje tem uma relacéo direta com o desenho do museu de crescimento ilimitado

de Le Corbusier, que cria, com seu desenho, um espago hibrido que relativiza, pelo menos
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conceitualmente, os diversos setores de um museu. Essa contribuicdo sera impar para
uma expressao pos-moderna dos museus. Nada no Museu de crescimento ilimitado é dado
como permanente.

A era moderna da arquitetura foi marcada por edificagcbes expressivas na Europa e
Estados Unidos. Auguste Perret € um expoente do museu moderno, que teve sua existéncia
na primeira metade do século XX. Perret foi uma figura importante por varios motivos, tendo
sido, segundo Giedion (2004) pioneiro em utilizar o concreto armado para sua expressao
arquitetonica (GIEDION, 2004, p. 357), mas € na ideia de que as rela¢cdes humanas se
expressam por via das edificacdes, que esta localizado nosso interesse em Perret. E para
acessar essas expressoes edificadas, tomamos por referéncia o seu desenho conceitual
de museu moderno.

Propds um edificio formado por um nucleo central, dedicado ao deleite
e a festa, de onde se poderiam contemplar as obras mais célebres, e por
numerosas gale- rias, onde estariam as pecas ordenadas cronologicamente
abertas por um comit& aos visitantes (COSME, 2007, p. 189).

No contexto dos museus modernos a arquitetura desses espagos era mais que
um lugar para guarda, ou a referéncia palacial, que também eram concebidos e tratados
como obras de arte. “Nos anos 1960 e principios dos anos 1970, o modelo de museu
moderno, que havia sido definido e aperfeicoado nas seis décadas anteriores, entrou em
crise devido a fatores funcionais, sociais e culturais” (COSME, 2007, p. 245). Na esteira
de outras profundas transformagbes ocorridas no inicio da sociedade p6s-moderna, 0s
museus tiveram que adaptar-se a supera¢do do museu moderno.

Os museus comecgaram a abrigar mdultiplas funcdes, entre as quais a
conservagao e a exposicao conviviam com a investigacao, a recreacao, as
compras e 0 espetaculo. I1sso deu ao museu um novo papel na sociedade,
como lugar metropolitano de reunido e lazer, e o converteu em uma referéncia
cultural para amplas camadas da populagdo (COSME, 2007, p. 245).

Junto com a caracteristica massiva do museu, foram agregados papéis sociais
para o museu. Um dos mais representativos exemplares de edificios museais modernos
€ o Guggenheim, que esta situado na cidade de Nova lorque e foi inaugurado em 1959.
Projetado pelo arquiteto Frank Lloyd Wright, o edificio apresenta formas geométricas
planas e cilindricas onde o tronco tem o formato de cone. De longe, o publico tem a iluséo
de visualizar grandes planos de concreto flutuando uns sobre os outros como camadas.

A instituicdo museal enquanto um fendbmeno de massa transformou os museus,
configurando esses espagos como mercadorias vendaveis, um produto cultural da
sociedade de consumo. Poulot (2013) faz uma comparagdo da postura dos museus
europeus e norte americanos: “Enquanto na Europa a maioria dos museus segue 0O
principio da inalienabilidade, nos Estados Unidos muitas instituicdes trabalham com a ideia
de ‘deaccessioning’, que possibilita a venda de parte de suas cole¢des” (MACHADO JR.,
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2015, p. 290). Aqui vemos duas distintas concepgdes que sdo senhas para a construcéo
das edificacdes, levando em consideragao o conceito de que, a arquitetura é o resultado da
hierarquia e objetivos das rela¢des sociais nele estabelecidas. Vejamos que,

Poulot lembra a criagdo dos museus ao ar livre, uma ideia originada na Suécia
que pretendia ampliar o conhecimento sobre os objetos no Nordiska Museet,
de Estocolmo, através de atividades tradicionais e demonstragdes folcléricas.
Os ecomuseus, por sua vez, cujo nome remete a Conferéncia Geral do ICOM
de 1971, propdem a emersado da ideia de patriménio vinculado a um meio
ambiente e a uma comunidade, caracterizado pelos territérios de campos
de intervencédo e pela participagdo popular. O aparecimento de novos
ecomuseus, vinculado a um movimento internacional da Nova Museologia,
foi especialmente significativo a partir da década de 1990 (MACHADO JR.,
2015, p. 291)

Portanto, podemos evidenciar a concepg¢ao mais publica dos museus europeus como
propulsora, dentre outras questdes, da ideia de museu ao ar livre e outras modalidades de
conceber o patrim6nio cultural, sempre ligado a ideia de acesso das coletividades aos
bens patrimoniais e a ideia de que as proprias comunidades podem ser concebidas como

patriménio.

31 AESCALADA TECNOLOGICA NA CONSTRUGCAO DE AMBIENTES DIGITAIS

Vejamos uma consideragao inicial sobre o ambiente enquanto um local “editado”
pelas midias.

Exatamente como o cinema e a fotografia selecionam e enquadram o0s
objetos e os cenarios de seu conteldo, elas enquadram os ambientes nos
quais esses objetos sdo percebidos. A televisdo ndo enquadra o mundo da
mesma maneira que o filme; o filme o faz de modo diferente da fotografia; a
fotografia o faz diferente da World Wide Web. Assim, o enquadramento do
objeto € muito claramente uma organizac&o da informagao para nés. Assim,
as midias controlam o lugar e o tempo da exposicdo ao usuario - onde as
coisas acontecem, por exemplo, seja dentro ou fora de casa (KERCKHOVE,
2003, p. 18-9).

A identificacdo de ordenamentos sociais emitidos e determinados pelas midias nos
revelard uma interferéncia muito mais profunda do que a maioria das pessoas imagina.
O que ocorre é que existe um comportamento adequado para cada tipo de midia. Com
o radio, conseguimos desenvolver outras tarefas em comunh&o, como lavar uma louga,
tomar banho ou até mesmo fazer sexo, para utilizar um termo que veremos ainda neste
topico. J& com a televiséo, a atencédo tem de ser muito maior, uma vez sdo estimulados e
requisitados a audi¢do e a visdo. Com a televisdo, a emissdo das mensagens audiovisuais
pode colocar em risco 0s processos que citamos no exemplo do radio. Isso porque séo meios
de comunicagéo distintos que editam, de maneira igualmente distinta, os seus usuarios.
Talvez seja por isso que a televisdo é um instrumento bastante quisto por instituicdes que

dominam socialmente as pessoas, pois, editam 0s usuérios por intermédio da ordenagéo
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espacial dos mesmos. Sentado e impactado por mensagens audiovisuais, as informacées

sdo mais facilmente recebidas.

Vejamos o que Foucault (1988) pensou e escreveu sobre a determinacéo de relacées

sociais produzidas pelo veiculo “arquitetura”

Consideremos os colégios do século XVIII. Visto globalmente, pode-se
ter a impressédo de que ai, praticamente ndo se fala em sexo. Entretanto,
basta atentar para os dispositivos arquitetdnicos, para os regulamentos de
disciplina e para toda a organizagao interior: 14 se trata continuamente de
sexo. Os construtores pensaram nisso, e explicitamente. Os organizadores
levaram-no em contra de modo permanente. Todos o0s detentores de
uma parcela de autoridade se colocam num estado de alerta perpétuo:
reafirmando sem tréguas pelas disposi¢des, pelas precaugdes tomadas, e
pelo jogo das puni¢des e responsabilidades. O espacgo da sala, a forma das
mesas, o arranjo dos pétios de recreio, a distribuicdo dos dormitérios (com
ou sem separagdes, com ou sem cortina), os regulamentos elaborados para
a vigilancia do recolhimento e do sono, tudo fala da maneira mais prolixa da
sexualidade das criangas (FOUCAULT, 1988, p. 30).

A cada passo que damos em nossa investigacao sobre a importancia do ambiente

nas relagbes sociais, mais nos convencemos de que € o0 espago que determina muito das

relacdes que pareciam n&o ter a interferéncia dos ambientes. Foucault (1988), lembra do

ordenamento proferido pela arquitetura em relagcéo ao tema do sexo nas escolas, 0 que nos

revela grande proximidade com o ordenamento que as midias impdem para os ouvintes de

radio, telespectadores de TV e leitores de jornal.

Tedricos como Castells (2004) afirmam que a arquitetura deve ser confiada a
tarefa de trazer de volta o sentido cultural do espago como forma de vida e de
deslocamento da atencéo das intervencdes sobre o espago fisico para aquelas
no chamado “espaco dos fluxos”, materiais e imateriais que caracterizam
nosso tempo, fluxos de trabalhadores/ pessoas que se deslocam de um polo
de interesse para outro/de mercadorias €, principalmente, de informagdes e

comunicagéo (CRIPPA, 2013, p. 137-8).

Em uma relativizagdo em relagdo a obra de arte, Bachelard (1993) explora

os atravessamentos que se dao entre interior e exterior a partir das prerrogativas da

fenomenologia em relagdo a “poética do espago”. O autor renega a geometria como

estratégia para a abstragéo do interior e do exterior. Antes, pede que nos concentremos na

ideia discursiva para evidenciar a metafisica ideia de estar dentro e estar fora.

O que noés experimentamos como espaco é na verdade o produto de
processos mentais complexos. O espago como um produto da cognigéo esta
limitado ao contetido de produtos mentais. [...] Até objetos concretos passam
por transformagodes culturais e lingufsticas quando s&o colocados em nosso
campo de consciéncia (ANDERS, APUD MATUCK, 2011, p. 484).

As metaforas da cibercultura vao estimular o exercicio imaginario de “navegar” e

“imergir”, a partir da plasticidade criativa, que se origina na mesma bacia seméntica dos

usos da mente para tornar real um espaco que tem um significante generalizadamente
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reconhecido, como pode ser 0 caso de uma casa. A transferéncia que a mente procede na
abstracéo de espacos virtuais, funciona como um complemento de um real fisico, naquilo

que Peter Anders chamou de “cibrido”.

Nés usamos o espaco para dar conta de fendmenos sensérios € cognitivos.
Sua emulagdo, o ciberespago, é a referéncia espacial evocada nas midias
eletrbnicas. Essas midias nos estendem para além de nosso corpo e
localidade, mudando assim 0 modelo cognitivo que temos do mundo e nossa
relacdo com ele (ANDERS, 2003, p. 49).

No inicio da popularizagdo do computador pessoal, existia uma critica de que o
corpo estava estagnado e os processos cognitivos desempenhados na interface do
computador eram o foco principal do acesso dos internautas ao mundo cibernético. Suzette
Venturelli vai lembrar que o corpo e sua a¢ao no espago e no tempo estaréo presentes em
varios momentos na arte no século 20, como no caso da body-art, onde o proprio corpo
do artista era o suporte para a obra e localizava-se dentro de um espago em exibicdo. “O
corpo no espaco e no tempo presente era tratado como um sistema que provocava agao e
reacao no publico, em que a percepgdo na constituicdo dos sentidos era mais importante
do que o discurso propriamente dito” (VENTURELLI, 2004, p. 38). Na body-art, ja temos
um processo de que a obra e o corpo entram em desequilibrio perante a tradicéo artistica.

A conquista do espaco era o objetivo supremo — agarrar tudo o que se pudesse
manter, e manter-se nele, marcando-o com todos os sinais tangiveis da posse
e tabuletas de ‘proibida a entrada’. O territério estava entre as mais agudas
obsessdes modernas e sua aquisi¢cdo, entre suas urgéncias mais prementes
— enguanto a manutengéo das fronteiras se tornava um de seus vicios mais
ubiquos, resistentes e inexoraveis (BAUMAN, 2001, p. 132).

Bauman entende que existe uma profunda modificacdo nas relagdes, a partir
da superagéo do espaco e do tempo. A plasticidade mental humana de que faldvamos
anteriormente, se impde nas projecdes reais como algo que fora fisico. Uma ilustragédo
sobre o tema: No filme “Her” (Ela), o escritor Theodore, interpretado por Joaquin Phoenix,
se apaixona pela voz de um sistema operacional em uma clara critica ao mundo imaginario
extrafisico proporcionado pelas tecnologias digitais.

A comunicagéao telefénica ja tinha superado a comunicagéo escrita por carta. Hoje
vemos, para darmos um exemplo atual, o aplicativo de conversacéo privada “Whatsapp”,
funcionando como uma excelente ferramenta de comunicacdo privada entre as pessoas
que funciona como uma interface por meio do aparelho celular.

A mudanga em questdo é a nova irrelevancia do espacgo, disfarcada de
aniquilagéo do tempo. No universo de software da viagem a velocidade da luz,
0 espago pode ser atravessado, literalmente, em ‘tempo nenhum’; cancela-se
a diferencga entre ‘longe’ e ‘aqui’. O espacgo nédo impde mais limites a agdo e
seus efeitos, e conta pouco, ou nem conta. Perdeu seu ‘valor estratégico’,
diriam os especialistas militares (BAUMAN, 2001, p. 136).
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Se observarmos as guerras, poderemos verificar a presenca das estratégias
tecnoldgicas nos confrontos. Em abril de 2017, o governo francés precisou ativar seu
centro de ciberdefesa para eliminar um virus que invadiu os sistemas de sua agéncia
ambiental. A Franca tem hoje um projeto de criar um exército de talentos em espionagem
cibernética para combater esforcos digitais de desestabilizacdo. Chamado de ‘quarto
exército’, “receberd um investimento inicial de bilhdes de euros até 2019. O objetivo é ter
3,2 mil soldados digitais em operacéo até la ante apenas 100, seis anos atras. Outros 4,4
mil reservistas estardo prontos para entrar em combate caso haja necessidade. E dessa
estratégia que Bauman (2001) fala quando menciona que o espago perdeu sua dimensao
primordial.

O conceito-chave para Lotman é o de fronteira: porosa, permeével, ela se torna
lugar de tradugédo - “a fronteira semidtica & a soma dos ‘filtros’ semidéticos de
traducgéo. Atravessando-a o texto é traduzido em outras linguas externas a
dada semioesfera” (LOTMAN, 1985, p. 59). Se a fungédo da fronteira é de
limitar a penetracéo e filtrar o externo para o interior, no caso de um espago
cultural com carater territorial, este filtro adquire sentido espacial (CRIPPA,
2013, p. 136).

Com isso, notamos grande proximidade entre o conceito de fronteira em luri Lotman
(1985) e o conceito de interface em Peter Weibel (1996). Acredito que a ideia de fronteira
como uma “barreira” é tributaria dos processos histéricos de constituicdo dos estados
nacionais, que fincaram estacas de demarcacao a partir de conflitos, e também pela falta de
capacidade destes mesmos estados nacionais, por mais que se constituam organizacdes
supranacionais, em negociar acordos que néo tome as fronteiras por barreiras, e, sim, por

espacos de interacdo, assim com Peter Weibel concebeu o mundo.

41 O AMBIENTE COMO CENARIO DO FATO MUSEAL

O Fato Museal (RUSSIO, 1981) consiste na triangulagéo entre sujeito e objeto em
um cenario. O sujeito interage com um objeto em um cenario determinado pela relagéo dos
dois primeiros elementos, mas também com influéncia do ambiente, ou de sua formatagéo.
O cenaério do Fato Museal na sua concepgéo espacial e ambiental tem se expandido ao
longo dos tempos acompanhando a ampliagdo da concepg¢ao de arte e patriménio cultural.
Aqui é importante que afirmemos o museu enquanto o principal cenario do Fato Museal,
mas ele n&o € o unico e exclusivo. Digo isso, principalmente, porque n&o sdo s6 nos museus
que temos a possibilidade aplicacéo do Fato Museal.

Emprestado do campo do teatro e da danca, cenario é onde, a partir de uma
expografia, se planeja uma abordagem sensorial para que ocorra a interagdo entre publico e
patriménio. Contudo, por mais que um cenario esteja formatado, é somente com a presenca
e interacdo dos publicos que teremos ativado o Fato Museal. Legatario do contexto do
teatro e da dancga, o museu conta com a expografia, como tradu¢cdo museal do conceito
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de “cenografia”. Mas a transmissao de conceitos ndo para ai. Ao pegar emprestado a ideia
de cenério, do teatro e da danga, o museu herdou também toda a sua teatralidade, que
corresponde a interpretar o patrim6nio por meio de narrativas sensoriais. Por isso que
no primeiro capitulo, desenvolvemos a caracterizacdo dos museus enquanto aparelhos
performaticos. Nao obstante a performance nata dos cendarios museais, temos como um
importante elemento de performance, os ambientes onde ocorre a relagéo do sujeito com
0 objeto do Fato Museal. Logo, o ambiente também participa ativamente do processo de
interacdo da sociedade com o patrimdnio.

Para uma visada sobre as questdes ambientais da interacéo entre sujeito e objetos
museais, o tema da arquitetura se apresenta como de fundamental importancia, pois é
por seu intermédio que séo teatralizados os patriménios. Na visdo de Waldisa Russio, € o
cenério do Fato Museal esse involucro de interacdo. Vejamos:

Uma vez na area do museu, a relacéo entre o homem e o objeto ndo depende
apenas da comunicacédo de toda a evidéncia material do objeto, mas também
de seu lugar dentro do museu como um agente de transferéncia museoldgica.
O observador é consciente do objeto como parte do mundo natural e o
transfere para uma imagem, um conceito (RUSSIO, 1981, p. 56).

Com isso, fica evidente a importancia deste “locus” onde o objeto esta inserido.
Olhar para uma obra de arte ou para um artefato histérico sofre diferenciagcdo dependendo
do ambiente da interagdo. O deslocamento de artefatos egipcios para dentro de museus,
para darmos um exemplo, salvaguarda sua materialidade, mas, com efeito, modifica o
ambiente da inser¢do do objeto tirando sua contextualizagéo espacial, o que o transforma
em uma referéncia de si préprio, ou do que era antes da sua patrimonializagao.

Por muitas vezes, o préprio edificio é essa imagem (objeto) com que o sujeito
interage, ou seja, o cenario também pode fazer o papel de objeto. Voltando um pouco na
historia dos museus, podemos identificar uma diversidade de tipos de interacdo a partir da
identificacdo de tipos de espagos arquitetdnicos. Para ndo deixar de citar a arqueologia
da museologia, os gabinetes de curiosidades eram locais de dificil acesso, onde apenas o

clero e a alta burguesia podiam desfrutar.

As expedicbes que voltam dos paises longinquos trazem, com efeito, ndo s6
mercadorias altamente vantajosas, mas também todo um novo saber, e novos
semidforos: tecidos, ourivesarias, porcelanas, fatos de plumas, «idolos»,
«fetiches», exemplares da flora e da fauna, conchas, pedras afluem assim aos
gabinetes dos principes e aos dos sabios [cf. Hamy 1890; Schlosser 1908]
(POMIAN, 1984, p. 77).

Assim, constatamos que o capital cultural era rigorosamente centralizado em uma
pequena parcela da populagao, vinculada sempre ao reinado e seu entorno. Consideracoes
diversas poderiam constar deste trabalho, tudo para que pudéssemos endossar a condi¢céo

especial e singular que um determinado ambiente incorpora quando € ativada uma
interacdo com toda a carga de artisticidade que o patrimdnio cultural carrega e que os
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museus mantém.

51 O AMBIENTE DA REALIDADE VIRTUAL EM 360°

Escolhemos encerrar este capitulo com a abordagem sobre a realidade virtual (VR),
partindo da ideia de que ela é fruto das relagbes que os sujeitos estabelecem uns com os
outros e junto aos objetos que os rodeiam. A realidade virtual nos coloca em uma realidade
objetiva, diferente dos livros, por exemplo, onde o ambiente digital traduz tecnologicamente
ambientes ja abordados por nés: cendario (museus) e paisagens culturais. Para acessar
qualquer ambiente em VR, deve-se usar 6culos especifico que proporciona o acesso aos
ambientes que podem estar na internet ou digitalizados. Vejamos uma primeira concepgéo
sobre VR:

Talvez a realidade virtual seja o lugar onde tempo e espaco estejam reunidos.
Na realidade virtual (RV) o espaco é criado pelo gesto que, por sua vez,
consome tempo. A realidade virtual pde nossa cabegca em um mundo de tempo
e espago combinados (tempo ‘real’ e espago ‘virtual’), enquanto a leitura poe
em nossa cabeca um mundo feito de espago. A RV leva o espectador para
dentro da cena, ao contrario dos livros, que levam a cena para dentro do
espectador. E exatamente o oposto. Enquanto o processo de letramento
incentiva o desenvolvimento da imaginagdo privada, subjetiva, o mundo da
realidade virtual cria um lugar e um tempo imaginarios objetivos. E um tipo
de imaginacéo que se pode compartilhar com outras pessoas. E imaginaria
porque é uma reproducéo de algo que nédo é real. E mesmo quando a RV se
baseia totalmente em coisas ou lugares ou dados ‘reais’, mesmo quando a
realidade virtual é usada somente para ampliar o mundo real, ainda assim é
um tipo de ambiente imaginario objetivo, exatamente como quando pensamos
no mundo real em nossa propria mente e ele se torna um ambiente imaginario
subjetivo (KERCKHOVE, 2003, p. 24).

No ambiente em VR somos sugados por uma realidade que é performada
digitalmente. O processo de subjetivacdo que temos nos livros, como citado por Kerckhove
(2003), é uma abstragédo pura da mente humana, enquanto na VR, somos induzidos por
um ambiente imagético objetivo, ou como quer o autor, um ambiente imaginario objetivo.
Estamos lidando, neste caso, com uma edic&o total do ambiente, restando pouco desvio
na interagdo, ao menos que o sujeito retire os 6culos. Vemos uma diferenciagao basica:
nos museus, os ambientes compdem a interagdo entre o sujeito e os artefatos; na VR, o
ambiente é total e ndo deixa brechas. Muitas vezes a propria intengéo do construtor do
ambiente em VR é a de gerar sensagbes de incomodo, quando dos casos onde artistas
fazem uso de uma tecnologia e querem critica-la, mostrar seus desvios, fazer o projeto
industrial do codigo tropecar para mostrar seus limites e suas chagas.

Nés usamos o espaco para dar conta de fendmenos sensorios e cognitivos.
Sua emulacéo, o ciberespacgo, é a referéncia espacial evocada nas midias
eletrbnicas. Essas midias nos estendem para além de nosso corpo e
localidade, mudando assim 0 modelo cognitivo que temos do mundo e nossa
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relacdo com ele (ANDERS, 2003, p. 49).

Assim como os ambientes fisicos, ao longo da histéria, “editaram” e enquadraram as
sociedades a partir da imposicéo espacial da arquitetura, temos as midias como “editoras”
dos telespectadores, ouvintes e leitores dos meios de comunicacdo de massa. Em sua
aplicagéo permeada pela cibercultura, a “edicdo” dos espagos cibernéticos atua mais na
ordem da simulagdo que da ordem do estimulo do uso do corpo, por mais que o uso de
o6culos VR nos transporte para uma realidade construida, esse espago serd apenas uma
simulacéo, expressao nata do digital.

Ocorre que o entendimento de que o ambiente natural, e ndo mais apenas os
cenarios, poderiam ser considerados espagos de interacdo entre sujeito e objeto, no
tridngulo do Fato Museal, impactou profundamente as demais concepgdes museoldgicas.
O sujeito passou a ser menos importante que a sociedade, o objeto foi ampliado para o
entendimento de patrimbnio, e os cenarios criados para a interagcdo, foram concebidos
como apenas um dos tantos ambientes possiveis no contexto do patriménio cultural. Tendo
sido ultrapassada a etapa destas transformacgdes, vimos modifica¢cdes de outra ordem a
partir do uso generalizado das tecnologias interativas. A nova museologia preconiza em seu
escopo 0s usos variados das tecnologias microeletronicas para os fins do cumprimento das
missdes museais e patrimoniais das instituicbes. Contudo, nao se trata apenas de ampliar
os elementos do Fato Museal para “sociedade”, “patrimbnio” e “territorio”, mas, também,
de conceber que o Fato Museal na contemporaneidade esta mediado por camadas de
tecnologia, onde o ambiente € um espaco que, em muitas vezes, ndo é nem cenario, nem
territério, mas um ambiente virtual. Outrossim, mesmo o cenario classico do Fato Museal
€ hoje, por diversas vezes, reinventado a partir da inser¢ao de interfaces interativas. O
mesmo pode acontecer com o territorio, que é abstraido através de interfaces constituidas
de sistemas operacionais, como € o caso dos “maps” presentes na maioria dos dispositivos
de comunicacgéo de hoje.

Para exemplificarmos de maneira ilustrativa do que estamos a tratar, cabe
mencionarmos alguns projetos. O Digital Lab UFG (www.digitallab.ufg.br) é um dos
laboratérios universitarios que vem trabalhando com a divulgacdo dos museus e do
patriménio cultural e genético. O Digital LAB é um laboratério 100% digital, com atuacgéo
no ensino, na pesquisa e na extensao universitaria. Desenvolve parcerias com instituicdes
museais e assemelhados, oferece servicos digitais para os publicos de escolas e da
sociedade em geral, disponibilizando exposi¢cdes em 360° (tour virtual), escaneamento e
apresentacéo de imagens, obras de arte, artefatos e elementos téxteis em 2d e 3d.

Seus projetos de pesquisa e extensao emergiram, como boa parte das ag¢des de VR
no Brasil, da necessidade de articulagdo com instituicbes de memoéria social e patriménio
cultural, que apresentam suas demandas de divulgacdo, organizacdo e extroversao,
passiveis de execugdo por parte de profissionais capacitados. Principalmente durante
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a pandemia de Covid-19, a necessidade de acgbes digitais na modalidade remota que
mantivessem a comunidade em afastamento social, tornaram-se emergenciais para a
sobrevivéncias das instituicdes e para a manutencédo do dialogo cultural tdo importante
para a sociedade de um modo geral.

61 CONSIDERAGOES FINAIS

Refletir sobre o ambiente da interagdo museal exigiu que tivéssemos o cuidado
de fazer uma primeira abordagem que considerasse o ambiente como dispositivo social
e cultural. A mesma categorizacdo do ambiente como “tradugé@o das relagbes humanas”,
impde sobre o museu a mesma métrica de andlise. Aceitar as transformacdes do
ambiente ocorridas nessa verdadeira escalada tecnologica na construgdo de realidades
virtuais digitais, propiciou o cotejamento de pontos descritivos historicos que remontam a
arqueologia das midias. Isso tudo, que esta no campo amplo das comunicacgbes, asseverou-
se sobre a relagéo do ambiente e do cenario do Fato Museal. Por conseguinte, o ambiente
como construgdo de uma realidade virtual passivel de ser experienciada em tours 360°,
se mostrou uma saida possivel, principalmente para diminuir fronteiras entre instituicéo e
publico.
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