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APRESENTACAO

Em LINGUISTICA, LETRAS E ARTES: TEORIAS E PRATICAS
INTERDISCIPLINARES EM ESPACOS EDUCATIVOS 2, coletanea de vinte capitulos que
une pesquisadores de diversas instituicbes, congregamos discussdes e tematicas que
circundam a grande area da Linguistica, Letras e Artes e dos dialogos possiveis de serem
realizados com as demais areas do saber.

Temos, no presente volume, dois grandes grupos de reflexdes que explicitam essas
interacbes. Neles estdo debates que circundam estudos linguisticos; e artes e dialogos.

Estudos linguisticos traz anélises sobre lexicologia, tradugao, antropologia, pratica
de leitura, ensino de lingua, géneros textuais, coeréncia textual, argumentacgéo, parafrase,
deslizamento e imposi¢des identitarias.

Em artes e dialogos séo verificadas contribuicbes que versam sobre
transdisciplinaridade, literatura, cinema, danga, musica, cantoria, versos poéticos,
construcdo de significados e estudos da traducéo.

Assim sendo, convidamos todos os leitores para exercitar didlogos com os estudos
aqui contemplados.

Tenham proveitosas leituras!

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos
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Este trabalho é resultado da revisdo do artigo André
Louco, de Bernardo Elis, sob a ética de Rosa Berardo
(2021), submetido em 2020 e publicado em fevereiro de
2021 pela revista Tradterm — Disponivel em: <https:/
www.revistas.usp.br/tradterm/article/view/167757>.

RESUMO: Concebendo a arte literaria e a arte
cinematogréfica como expressdo humana e
espelho do ser social e politico, este trabalho
tem por objetivo analisar como a adaptacao
cinematografica de Rosa Berardo, André
Louco (1990), dialoga com a novela homoénima
de Bernardo Elis (1978). Sobremaneira, nos
esterebtipos persecutérios do mecanismo do
bode expiatério girardiano. Valendo-se dos
estudos comparados, a teoria mimética €
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aplicada no intuito de analisar os conflitos sociais
e em como estes fluem em ambas as obras,
seja na construcdo de eventos que culminam na
eleicdo da vitima expiatéria ou em estratégias
utilizadas para transpor o texto literario ao
audiovisual. Trata-se de uma pesquisa com
énfase na tradugdo intersemidtica, de Julio
Plaza (2003), verticalizada por meio de uma
analise das relag¢des sociais, proposta por Girard
(2004), com a finalidade de elucidar o processo
de transmutacgdo e composi¢éo do foco narrativo
conduzido pela 6tica de Berardo.
PALAVRAS-CHAVE: Tradugéo Intersemiética,
bode expiatério, Bernardo Elis, Rosa Berardo,
André Louco.

ANDRE LOUCO: FROM LITERATURE TO
CINEMA

ABSTRACT: Conceiving literary and
cinematographic art as human expression
and mirror of the social and political being, this
work aims to analyze how Rosa Berardo’s film
translation, André Louco (1990), dialogues
with the homonymous novella by Bernardo Elis
(1978). Especially in the persecutory stereotypes
of the girardian scapegoat mechanism. Using
the comparative studies, the mimetic theory will
be applied to the intuition of analyzing social
conflicts and how they flow in both works, either
in the construction of events that culminate in the
election of the atoning victim or in strategies used
to transpose the literary text for the audiovisual. It
is a research with an emphasis on intersemiotic
translation, by Julio Plaza (2003), verticalized
through an analysis of social relations proposed
by Girard (2004), in order to elucidate the process


https://www.revistas.usp.br/tradterm/article/view/167757
https://www.revistas.usp.br/tradterm/article/view/167757

of transmutation and composition of the narrative focus conducted by Berardo’s optics.
KEYWORDS: Intersemiotic translation, scapegoat, Bernardo Elis, Rosa Berardo, André
Louco.

11 INTRODUGAO

A elaboracdo de uma adaptacéo cinematogréafica caracteriza-se pela ressignificacdo
de signos entre linguagens, criando uma obra originaria a partir de uma (re)leitura e
cotejamento seletivo. Dessa forma, “o signo estético, quando é traduzido por outro
signo estético, mantém com este uma conexao por similaridade” (PLAZA , 2003, p. 32),
estabelecendo uma “relagéo intima com seu original, ao qual deve sua existéncia” (Ibid.).
Todavia, esse processo independe de fidelidade a obra original, apresentando mdltiplas
configuragdes e intencionalidades que se remontam segundo as dindmicas de cada midia

e autor. Assim,

0s signos empregados tém tendéncia a formar novos objetos imediatos, novos
sentidos e novas estruturas que [...] tendem a se desvincular do original.
A eleicdo de um sistema de signos, portanto, induz a linguagem a tomar
caminhos e encaminhamentos inerentes a sua estrutura. [...] Nessa medida,
a tradugéo intersemidtica induz [...] a descoberta de novas realidades, visto
que “na criagdo de uma nova linguagem n&o se visa simplesmente uma
outra representacéo de [...] conteldos ja pré-existentes [...], mas a criagao
de novas realidades, de novas formas-contetdo” (PIGNATARI, 1975, p. 161
apud PLAZA, 2003, p. 30).

Isso significa que a adaptagédo € uma interpretagdo passivel de redefinir os valores
e o sentido da experiéncia narrativa, utilizando-se de recursos semiéticos proprios de sua
midia para (re)criar uma obra, a qual dialoga com o original, mas sem a obrigatoriedade de
replica-lo. Os estudos de tradugéo intersemiética, portanto, ndo devem se ater a ideia de
“traicéo” e “fidelidade”, mas a compreenséo do dialogo latente no processo de recriagcéo e
transmutacao signica.

Segundo Roman Jakobson (2003, p. 65, grifo do autor), a “traducéo intersemiética
ou transmutagdo consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de
signos néo-verbais”. Apoiando-se no conceito de intersemiose de Jakobson e nos estudos
de Charles Peirce e Walter Benjamin, Plaza (apud AMORIM, 2013, p. 18) entende a
traducgéo intersemibtica “como transacao criativa entre as diferentes linguagens ou sistemas
de signos”, ndo ocorrendo relagdes de equivaléncia nesse processo, pois a transmutacéao
parte de um ato criativo que concebe um novo original, explorando diferentes signos,
objetivos e estratégias narrativas. Portanto, os processos de “leitura, traducéo, critica e
andlise sdo operacdes simultdneas, embutidas/ou paralelas que serdo sintetizadas na
tradugao” (PLAZA, 2003 p. 30).

Tendo em vista que “a cultura contemporanea é sobretudo visual” (PELLEGRINI,

2003, p. 15), a adaptacéo cinematografica de uma obra literaria atua como um expoente
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orgéanico do texto original, fomentando novos leitores ao alcangar espacgos e publicos que
tangenciam o ambiente literério, seja pelo carater imagético de “consumo passivo” (e gama
de estimulos sensoriais do audiovisual) ou por construtos socioculturais. Fato é que a
traducéo entre midias, independente da l6gica de mercado, gera debates e discussoes,
corroborando com pesquisas e andlises teodricas. Desse modo, os estudos comparados,
como nos informa Carvalhal (2006), amparam o imbricamento entre diferentes linguagens
e areas do saber, possibilitando aproximacbes entre textos literarios e narrativas
cinematogréaficas sob multiplas perspectivas.

Nesse sentido, valendo-se do intercambio de conhecimentos e identificando a
centralidade dos conflitos sociais e do fendmeno do bode expiatério tanto no texto literario
quanto na adaptacéo filmica de André Louco, a teoria mimética é empregada no intuito
de investigar o encadeamento de eventos que culminam na morte da vitima expiatéria,
contribuindo para o debate da transmutac&o e composicéo do foco narrativo.

Em sintese, a teoria mimética parte do pressuposto de que os desejos ndo séo
autébnomos, mas imitativos. Assim, no lugar de uma relagéo linear entre “sujeito” e “objeto”,
h&a uma triangulagéo entre “sujeito”, “modelo-mediador” e “objeto de desejo”, de forma que
0 “Eu” s6 existe a partir de um “Outro”, dentro de uma dinamica interdividual e pré-disposta
a escalada de conflitos, precipitando na eleicdo de bodes expiatérios — ver Rocha (2017,
p. 51-64).

Portanto, sendo a traducado intersemibtica uma abordagem que visa estudar a
adaptagdo como uma nova experiéncia, este trabalho tem por objetivo analisar como a
traducdo cinematografica de Rosa Berardo, André Louco (1990), dialoga com a novela
homénima de Bernardo Elis (1978). Sobremaneira, nos estereétipos persecutorios do bode
expiatorio.

Para tal, utilizar-se-a como referencial teérico o conceito de tradugéo intersemiética,
de Julio Plaza (2003), e a teoria mimética, de René Girard (2004, 2009, 2012), com enfoque
no mecanismo vitimario.

O fendbmeno do bode expiatério sera analisado a partir dos estere6tipos persecutérios
do mecanismo vitimario (GIRARD, 2004, p. 19-32), sendo estes: a (i) crise indiferenciadora;
o (ii) crime indiferenciador; as (iii) marcas vitimarias; e a (iv) violéncia ou expulséo coletiva
(simbdlica ou fisica, langando a vitima a responsabilidade sobre a crise).

Abarcando uma metodologia de carater qualitativo e natureza analitico-descritiva,
sob a esteira do comparativismo, a investigacédo ocupa-se da interpretacdo dos fendmenos
e atribuicdo de significados (BRASILEIRO, 2013), dando inicio a novas discussoées, sem a
intencdo de esgotar o tema.

21 ANDRE LOUCO E A NARRATIVA DE BERNARDO ELIS

Ermos e Gerais (2005) marca, em 1944, a estreia de Bernardo Elis — livro composto
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por dezenove contos e a novela André Louco (1978)."

Situada em um contexto de agitagdes e conflitos, tendo como palco o Brasil Central,
a obra estrutura-se em um interregno marcado por lutas entre o velho e o novo, construindo
um registro da cultura e identidade rural que engatinhava em seu processo de urbanizagéo.
Elis assume a forma do conto e rompe com a tradicdo nordestina do romance de 1930,
produzindo uma obra estranha e original (TELES, 2003, p. 9) que se utiliza do grotesco
como expressao da mudanca histérica. Demonstrando consciéncia das nuances e do
carater estrutural da violéncia, o autor d4 voz aqueles que foram preteridos e apagados
pela histéria, denunciando as oligarquias e desmandos do coronelismo que relegaram uma
realidade “semifeudal” a esses sujeitos esquecidos, abandonados aos ermos e gerais.

Inserida nesse quadro, André Louco é uma novela literaria de 47 péaginas, com
tracos regionalistas, que explora o imaginario popular a partir da figura do louco. Contada
em primeira pessoa por um narrador-personagem, utilizando-se de analepse, ha “uma
distancia temporal entre o passado da histéria e o presente da narragéo, vazios muitas vezes
preenchidos pelas observag¢des do adulto que se faz um narrador menino” (MARCHEZAN,
2005, p. xxv).

Explorando a realidade de uma comunidade interiorana, Bernardo Elis tece uma
unido coesa entre a linguagem culta e coloquial, na qual cada personagem possui suas
idiossincrasias; destaca-se a estética literaria do narrador que nao perde o carater intimista
da oralidade. Teles pontua que

Por tras de cada conto estd a estrutura de [...] um causo, quando ndo de
uma lenda ou de um mito. [...] E é esse sentido de oralidade que determina a
ressonancia lingufstica do coloquialismo que marca as falas do narrador e das
personagens, ja que o0 espacgo entre as duas estancias se vé praticamente
eliminado (2003, p. 14).

Plasmando um Brasil mitico, repleto de crendices, medos e lendas folcléricas, o
espaco ficcional remonta a um pequeno municipio (anénimo) marcado por uma linha ténue
entre a cidade e o campo, com suas instituicdes estatais em processo de formagéo. A partir
das descrigdes, costumes e componentes imediatos, € possivel inferir que a novela se
passa no periodo entreguerras da primeira metade do século XX. O pai do narrador, Jodo
Ferreira, conversa com o médico aleméao sobre a Grande Guerra. Fala sobre o Comunismo.
E em outro momento, relata-se o uso de “Réis” como unidade monetéria, posteriormente
substituida pelo Cruzeiro, em 1942: “[...] meu pai ndo pediu diferenca, pagou cinto contos
de réis e saiu falando para todo o mundo que pagou somente 200$000” (ELIS, 1978, p. 18).

A construcdo narrativa apresenta digressbes com cortes de cenas que se
assemelham a fomadas cinematograficos. O autor estimula nossos sentidos por meio

da palavra, trabalhando nosso imaginario ao conceber imagens que se formulam pela

1 Bernardo Elis reagrupou os contos de Ermos e Gerais [1944] e Caminhos e Descaminhos [1965] em dois volumes,
respeitando o espaco ficcional. O primeiro, publicado em 1975, sob o titulo de Caminhos dos Gerais; e o segundo, con-
tendo a novela que deu nome ao livro, intitulado André Louco (1978) — edigéo utilizada neste trabalho.
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oralidade.

Ela costurava, a cabega inclinada, sua sombra? vacilante projetada disforme
na parede, no teto sem forro, e conversava sobre André Louco: que ele matava
todo mundo; que ele fizera bramura; que ele ia fugir e estrangular habitante
por habitante da cidade (ELIS, 1978, p. 7, grifo nosso).

Assim, a trama se desenvolve pelo ponto de vista do narrador-personagem,
compondo um relato de caso calcado nas memoérias da infancia. Essa o6tica dita o foco
narrativo da novela, que se fixa na dindmica entre os moradores da comunidade, com
destaque para Jodo Ferreira, estabelecendo uma relagéo periférica da personagem André
que permeia a sociedade reverberada pelos ruidos e ecos do imaginario coletivo. Essa
perspectiva nos mostra como Joao direciona seus ressentimentos e recalques para André,
apontando-o como o culpado por tudo o que lhe aflige e buscando disseminar essa ideia
para expulsar o Louco do municipio.

Essas informagbes séo importantes para contextualizar a andlise dos estereétipos
persecutorios e a forma como a trama nos é apresentada.

Desse modo, Joéo vivia agastado, até eleger sua vitima expiatoria:

Por fim, atinou com a causa primaria de toda aquela complicagao psicolégica
em que vivia nos ultimos tempos — André Louco. N&o existisse ele, nao
haveria espancamento de Pedro, ndo haveria a sua mendicidade de favores
aos jurados, ndo haveria sua humilhagcdo ante o coronel. Para desabafar,
virou-se contra o louco, que passou a bode expiatério.

— Essa cidade é um suplicio, ninguém tem descanso. A noite inteira é berreiro
de doido. Em toda a parte procuram diminuir o ruido. Aqui existe um cuidado
meticuloso em aumenta-lo (ELIS, 1978, p. 23).

Apartir desse momento, Jodo comeca a advogar contra o Louco: “Esse endemoniado,
qualquer dia, sai pela rua e sera muito bom se ndo matar alguém” (ELIS, 1978, p. 23). Logo
em seguida:

[...] um dia, quando o filho do Valentim foi jogar o pacote de ‘comé&’ para o
demente, ele deu aquele urro, balangou as grades. O menino confiava nela; ja
estava habituado com a cena:

— Bamo vé, André véiu! Forcal
E ndo é que a grade cedeu mesmo? O menino correu. Era tarde, porém.

— André Louco fugiu! (ELIS, 1978, p. 28-29).

A comunidade se reune na casa de Jodo para escutar a historia, e € nesse momento
que ele consegue a atengdo desejada, apontando André como o causador de todos os
males do lugar. Apesar de conseguir plantar a semente dessa narrativa, as pessoas néo se
revoltam contra André, mesmo apds a morte do filho de Valentim: “Se n&do fosse o louco ndo
teriamos hoje este prosdo animado, — continuava chistoso o dentista” (ELIS, 1978, p. 37).

2 O uso de sombras, como recurso estético, € uma caracteristica importante na composigcéo da iconografia da tradugéo
cinematogréfica de Rosa Berardo — ver figura 1.
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O apice da crise indiferenciadora (social), no entanto, ocorre quando Didi, o filho do
juiz, grita 0 nome de André Louco na porta da igreja. Os moradores entram em pénico ao
pensar que o louco tinha escapado novamente. Assim, esse mal-entendido comeca a gerar
inumeros conflitos entre os habitantes, até chegar a noticia de que a mulher do escrivao
sofreu um aborto ao fugir da igreja: “Foi ai que a revolugdo de meu pai encontrou clima
propicio. — Bem que o senhor disse, seu Jodo. E preciso mandar esse tranca embora. Veja
quanta discérdia, quanta coisa ridicula” (ELIS, 1978, p. 46).

O crime indiferenciador,® segundo estere6tipo, ndo precisa efetivamente ter sido
cometido pelo bode expiatorio, visto que ele tem valor simbdlico. O foco € atribuir a André
a culpa por toda a crise social. Assim, ha um apontamento genérico: André é a origem de
todos os problemas; é o responsavel pelo aborto. Mas, no @mbito pessoal, cada um atribui
um crime especifico a ele: Jodo culpa André por tudo o que lhe acontecera com o alemao,
Pedro e o coronel Bentinho. Para Joana, “André Louco estava possuido do capeta” (ELIS,
1978, p. 38).

Quanto as marcas vitimarias, Girard (2004, p. 26-27) aponta que a multidao tende
a canalizar sua violéncia as “minorias”, atribuindo-lhes a culpa pela crise mimética. Assim,
os tracos culturais, religiosos e fisicos, como a loucura e as deformagdes, tendem a
polarizar os perseguidores, pois séo tragcos que diferenciam o bode expiatorio da multidao
escandalizada.

Por fim, temos o ultimo estere6tipo: a violéncia ou expulséo coletiva. André Louco
sofre ambas, a medida em que é expulso da comunidade e posteriormente morto no sitio
de sua familia. Conforme Rocha (2017, p. 59),

trata-se de mecanismo interno que ao mesmo tempo necessita criar uma
exterioridade em relagdo ao proprio grupo. O bode expiatério € um membro
do grupo, mas deixa de sé-lo na hora em que é assinalado como culpado
da desordem. Converte-se assim numa espécie de elemento externo,
favorecendo o retorno da coes&o do grupo, que volta a reconhecer-se como
unidade, em oposicao ao futuro bode expiatério, figura mesma da alteridade
que se havia perdido na crise da indiferenciagdo.*

Assim, “André é louco, é péria, € um individuo privado de todos os direitos sejam eles
religiosos ou sociais e, portanto, excluido da sociedade e aprisionado em sua loucura em
contraponto a (in)sanidade social” (CURADO, 2016, p. 347). Sua violéncia e agressividade
se exterioriza em resposta a violéncia e aos maus tratos que recebe diariamente.

André Louco é um espelho da sociedade da qual faz parte.

3 A crise social, primeiro estereétipo, tende a apagar/misturar as diferengas hierarquicas e funcionais, homogeneizando
os sujeitos no plano da violéncia. Assim, a multiddo procura a agdo e, ndo conseguindo identificar ou agir sobre as cau-
sas originérias da crise, procura “uma causa acessivel e que satisfaga seu apetite de violéncia” (GIRARD, 2004, p. 23).
Nesse sentido, o crime indiferenciador é imputado a um bode expiatério a fim de diferenciar a multiddo do “culpado”,
unificando o coletivo pelo 6dio e violéncia a vitima expiatoria.

4 O mecanismo do bode expiatério, ou mecanismo vitimario, “permite que uma comunidade em crise recupere ou pre-
serve seu equilibrio. Isso é eficaz apenas se a comunidade conseguir dissimular para si mesma a verdadeira natureza
do que esta fazendo” (KIRWAN, 2015, p. 127), cessando a escalada epidémica da violéncia ao transformar a luta de
todos contra todos em todos contra um, resguardando a coesao do tecido social.
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31 ANDRE LOUCO SOB A OTICA DE ROSA BERARDO

André Louco (1990), de Rosa Berardo, € um curta-metragem (preto e branco) em
pelicula 35mm, filmado na Cidade de Goias em 1988 e langado em 1990, com duragéo
de 16:30 min — sendo uma adaptacdo da novela homénima de Bernardo Elis. O curta
foi premiado no Festival de Cinema de Locarno (Suica) e exibido em Gramado, Rio Cine
Festival e no Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo,® destacando-se n&o sé pelo valor
artistico, mas também pelo pioneirismo de Rosa Berardo, uma das primeiras mulheres a
dirigir um filme de ficcdo em Goias (SILVA; BERARDO, 2019). A obra estava guardada
e jamais havia saido da “lata” para livre circulagdo. Assim, com a disponibilizacdo digital
propiciada pela cineasta, finalmente foi possivel estabelecer um dialogo entre a pelicula e
o texto literario, de modo a analisar a transmutagdo conduzida pela 6tica de Berardo.

Ao justapor as obras, constatou-se que o curta-metragem ndo almejou se afastar
do texto original, dialogando com o mesmo contexto historico-ficcional ao se utilizar de
ambientacdo, cenas e falas literais da novela. Atentando-se ao sincretismo semibtico e
as demandas do formato empregado, Berardo realizou um recorte e rearranjo de signos,
transmutando-os em uma outra “configuracéo seletiva e sintética” (PLAZA, 2003, p. 40).
Outra estratégia empregada na adaptagéo e construgdo do roteiro, foi a selecéo e corte de
personagens, acao necessaria para produzir um curta, visto que a novela possui um vasto
nucleo de personagens e acontecimentos.

Assim, Berardo reafirma as figuras do texto de Elis, acrescentando novos elementos
ao (re)interpreta-los e dar-lhes nova forma, manifestando uma “consciéncia tradutora
capaz de perscrutar ndo apenas os meandros da natureza do novo suporte, seu potencial
e limites, mas, a partir disso, dar o salto qualitativo, isto €, passar da mera reprodugéo para
a producdo” (PLAZA, 20083, p. 109). Na pratica, podemos observar esse procedimento logo
nos primeiros segundos de tela. Replicando a cena inicial da novela, ha sons de latidos e o
tilintar de correntes nas pedras das cal¢adas, recurso objetivo retirado do texto bernardiano:

[...] ouvi um barulho de corrente se arrastando nas pedras das calgadas, &

fora. A cachorrada latia desesperadamente pela cidade inteira. Os do largo

do cemitério latiam e os da rua de baixo respondiam. A estes, os do largo

da matriz secundavam, e depois a cidade toda era latidos (ELIS, 1978, p. 3).

Berardo complementa a cena com o uso de musica instrumental ndo diegética, que

auxilia na construcao lugubre e dramatica do clima, introduzindo a personagem André Louco

de forma indireta, por meio de sombras distorcidas (figura 1); tal como uma assombracgéo

entrando na cidade ao estilo do expressionismo alem&o, o que acentua o tema da loucura e

a desumanizacéo da personagem. Observa-se, nas figuras 1 e 2, a aplicagdo do contraste
entre luz e sombras como recurso estético, marcando a mise-en-scene noturna.

No plano simbodlico, as sombras deformadas, em movimento, evocam a instabilidade

5 Informagdes disponibilizadas por Rosa Berardo, no video: Sobre meu primeiro filme, André Louco. Disponivel em:
<https://youtu.be/SalQy-oh7_g>. Acesso em: 30 jun. 2021.
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interior da personagem, como se uma perturbacdo estivesse se espalhando e invadindo
o ambiente. J& na figura 2, ocorre 0 oposto: a sombra possui contornos bem definidos,
em contraste com a roupa branca do filho de Jo&o, transmitindo a pureza e inocéncia da

personagem.

Figura 1 - Projec@o da sombra de André Louco.

Fonte: André Louco (1990, 01:50/16:30).

Figura 2 - Contraste entre luz e sombra.

Fonte: André Louco (1990, 01:23/16:30).

O uso de sombras distorcidas, ou em contraste, € pingado do texto literario, adquirindo
uma nova configuracéo e intencionalidade na pelicula. Na composi¢éo da tradugéo, esse
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recurso cria um efeito estético que ambienta a diegese, transmitindo uma percepgéo de
atraso e de trevas de um municipio rural, sem luz elétrica, envolto por uma dualidade entre
dia/noite, seguranca/terror, sanidade/loucura, humanidade/bestialidade.

Ao sintetizar esses elementos, a cineasta atualiza o livro ao construir um ambiente
sensivel aos recursos e limitagdes de sua midia, atribuindo uma nova experiéncia a
pelicula. Nesse sentido, a escolha pela filmagem em preto e branco, valendo-se da estética
de filmes noir e do expressionismo aleméo, harmoniza a dinamica entre forma e conteudo,
reinventando a experiéncia da dualidade que marca a novela, além de refor¢car o clima
lgubre e sombrio.

Quanto a estrutura narrativa, observa-se que a perspectiva foi modificada em razao
da auséncia do narrador-personagem, alterando a forma como a trama nos é apresentada.
Portanto, ndo ha uso predominante de voz-over, recorrendo-se a ela uma Unica vez como
recurso para desenvolver um flashback sobre o passado de André. Assim, as personagens
Jodo, Antdo e o sacristdo assumem, brevemente, o papel de narrador, mantendo a coesao
entre os cortes de cenas.

O texto literario aborda vérios acontecimentos do passado de André, nem sempre
confiaveis. Desse modo, Berardo decide contar apenas um desses casos, utilizando-se de
um trecho literal da novela,® substituindo a voz do narrador-personagem por um dialogo,
em voz-over, entre as trés personagens supracitadas. Em seguida, ha uma cena inédita na
qual André faz um discurso no curral, cercado por vacas (Figura 3).

Figura 3 - Discurso de André.

Fonte: André Louco (1990, 03:27/16:30).

6 “André, desde mocinho, tinha um génio insuportavel [...] Deu no delegado, nos bate-paus, saiu pelas ruas dando tiros
nas paredes. Todo mundo fechou as portas [...]” (ELIS, 1978, p. 4).
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Essa cena, elaborada e criada exclusivamente para o curta-metragem, apresenta o
momento exato em que André enlouquece, sendo preso por querer “distribuir o [gado] que
nédo tem”, como afirma o Delegado. Ensandecido, André faz um discurso de denuncia ao
coronelismo e exploragéo da forga de trabalho.

Ha uma construcao simbdlica por trds da decupagem e das ac¢des da personagem.
Enquanto discursa, André comeca a se despir, arremessando o chapéu pelos ares (figura
4). Aqui, o chapéu é um simbolo tipico de poder dos coronéis, enquanto as roupas
representam as amarras e lagos sociais, 0s acordos tacitos entre os individuos, a “sanidade”
e a “racionalidade” que nos permite viver em sociedade. H4 um rompimento claro da
personagem com o tecido social, o diruir psicolégico que abraga a loucura, tornando-se um
sujeito imprevisivel e de dificil convivio. E, por isso mesmo, incémodo. Subversivo. Assim,
André Louco incomoda, mas produz fascinio:

“Precisamos do louco, seu Jodo. Precisamos muito dele. Sem o louco, ninguém
aguenta a insipidez da cidade” (ELIS, 1978, p. 37).7

Figura 4 - André arremessando o chapéu.
Fonte: André Louco (1990, 03:44/16:30).

Em seguida, ha um corte de cena, saltando para o delegado na cadeia. Se no
momento anterior André se despia e arremessava o chapéu pelos ares, agora a pelicula nos
mostra o delegado pegando o chapéu na mesa (Figura 5), finalizando o plano simbélico ao
“restabelecer” a ordem: sendo André uma voz incbmoda a sociedade, cabe as instituicoes
coercitivas do Estado cala-lo, segregando-o do convivio social.

7 Frase reproduzida na pelicula, aos 08:29 min.
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Figura 5 - Chapéu do Delegado.
Fonte: André Louco (1990, 03:45/16:30).

Assim, Berardo segue um padrdo ao pingar trechos da novela, mesclando-os
para produzir novos significados. Ao transpor os diadlogos do texto, a cineasta mantém
os discursos e as marcas de oralidade, demarcando o capital cultural, simbdélico e a
composi¢do do imaginario de cada personagem (seja o religioso, “cientifico” ou mitico).

Préximo ao desfecho que leva a expulsdo de André, Berardo ressignifica o dialogo
entre o filho de Jodo e a empregada Joana (figura 6), construindo uma nova cena ao unir
a passagem: “Joana comecou a soprar o ferro, na janela, para avivar as brasas, e voltou a
conversa” (ELIS, 1978, p. 23), ao dialogo:

— Joana, se ele fugir, acha que ele vem aqui em casa?

— Ele quem? André Louco?

—E

— Ora, se évem! Evem, mas é feito cobra mandada. Seu pai mandd bota ele
no pote (ELIS, 1978, p. 7).

Essa combinagé@o nos antecipa que algo estd para acontecer. Desse modo, apés
o dialogo, o filho de Jodo pula a janela para seguir o menino que levava o almogo aos
presidiarios, incluindo André. Nesse momento, Joana encara o horizonte, torpe, como se

pressentisse algo, um pressagio, queimando a roupa com o ferro de passar (figura 7).
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Figura 6 - Joana e o filho de Jo&o.

Fonte: André Louco (1990, 05:16/16:30).

Figura 7 - Joana tendo um prességio.

Fonte: André Louco (1990, 05:52/16:30).

O menino joga a marmita de André pela fresta da janela, provocando o louco. Com
feicbes animalescas (figura 8), André o ataca, arrancando a grade e fugindo da priséo.
Dessa maneira, Berardo combina a cena com o apice da crise de indiferenciacdo do texto
literario (quando Didi grita 0 nome de André Louco na porta da igreja, gerando o caos). Aqui,
no entanto, é o filho de Jodo que avisa os moradores. E, diferente da novela bernardiana,
néo se trata de uma “brincadeira”, pois André de fato havia fugido.
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Figura 8 - André Louco comendo.
Fonte: André Louco (1990, 06:42/16:30).

Se a novela desenvolve pequenas tramas para mostrar como Joao (e a comunidade)
concebe o louco como um bode expiatério, na pelicula, Berardo nao se propde a construir
essa dinamica, direcionando a camera para André e sua jornada. Todavia, utilizando-se de
um dos conflitos de Antao, a cineasta sintetiza a tendéncia humana em expiar os problemas,
desejos e medos em uma vitima sacrificial, convertendo o ressentimento em violéncia.

Enquanto Antéo se escondia na igreja, verificando se o louco ndo estava por perto,
Sa Maria o chama, assustando-o (figura 9). Ressentido por perder o titulo de valente, ele
canaliza e transforma esse sentimento em violéncia contra André Louco. Desse modo,
Berardo recorta um fato da novela e o explora mais a fundo, dando-lhe um desdobramento
(figura 10).

Apbs fugir da priséo, a comunidade expulsa André, e & Antdo quem o leva para fora
da cidade. Ao atravessarem um rio, Antdo afoga o louco, gargalhando e repetindo: “Quem
€ que tem medo de louco?”.
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Figura 9 - Antéo se assustando.
Fonte: André Louco (1990, 07:44/16:30).

Figura 10 - Antdo afogando André.
Fonte: André Louco (1990, 10:24/16:30).

André é levado para um sitio, sendo acorrentado ao tronco e abandonado (figura
11). Nesse ponto, ha uma quebra da coeséo narrativa, pois em nenhum momento temos
informacgdes sobre o lugar e as pessoas que ali estéo, ou qual a conexdo delas com André
Louco. Essa lacuna propicia certa confusédo caso o receptor ndo tenha lido a novela a priori.
A situagdo se agrava apo6s a chegada da comitiva de baianos, visto que André é

preso a um colete de couro e igado por uma corda, na cozinha, iniciando um processo
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de tortura gratuita. Maltratado e com os ferimentos expostos as moscas, um dos homens
conclui que André esta “entupido de demonio”. Juntos, jogam creolina nas feridas do louco.
Urrando de dor e icado pelo colete de couro, André se debate em “polichinelos diabdlicos”,
até cessar.

“— As bichera ta tudo morta — exclamou o baiano. E com elas, André. Santo André
Louco, martir, orai por ele” (ELIS, 1978, p. 49).

Figura 11 - André Louco acorrentado ao tronco.
Fonte: André Louco (1990, 11:41/16:30).

E se é por meio de sombras distorcidas e angulos indiretos que André nos é
apresentado, também é dessa forma que ele é retirado de cena e morre ao final da pelicula
(figura 12). Diferente da novela, em que o narrador sugere a santidade de André, “Santo
André Louco”, na adaptag¢éo néo ha sugestdo de dupla transferéncia do sagrado ao bode
expiatorio (de imediato), visto que ndo ha um narrador. No entanto, a Gltima cena nos
oferece um indicio: durante a noite, ao terminar de contar uma histéria de terror ao filho de
Jodo, Joana se assusta e evoca o nome de André Louco. A cena abre possibilidades para
que André se torne um “mito”, uma lenda que atrai para si a culpa e responsabilidade por
eventuais problemas ou crimes em aberto. Ao menos entre aqueles que compartilham do
pensamento méagico, como Joana.
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Figura 12 - Morte de André Louco.
Fonte: André Louco (1990, 14:45/16:30).

Apesar de apresentar dois esteredtipos imediatos (as marcas vitimarias e a violéncia/
expulséo coletiva), Berardo utiliza-se de outro foco narrativo ao realizar a transmutacéo,
optando por ndo se aprofundar na construgdo da crise da indiferenciacdo. Portanto, a
cémera se direciona para a personagem André em detrimento das intera¢des sociais da
comunidade, buscando a catarse na exposigéo da hipocrisia e fragilidade humana. Nesse
aspecto, Rosa Berardo expde a banalidade da violéncia social, a qual todos estamos
inseridos em algum grau — seja por dindmicas miméticas situacionais ou pela reprodugéo da
violéncia intrinseca as estruturas de poder e reproducéo social. Aqui, 0 medo e a ignorancia
mostram-se como um atalho a violéncia sistémica que, por vezes, passa invisivel aos olhos
da sociedade, sendo naturalizada.

Quanto ao terceiro estereodtipo (crime indiferenciador), pode-se argumentar que a
morte do filho de Valentim se enquadra. Mas a pelicula ndo visa se aprofundar nesse
debate. Assim, ha uma crise, um crime, uma indicacéo de conflito social e intui-se que
André € o culpado por tudo. Din&dmica exemplificada, e sintetizada, no ressentimento e
vinganca de Antéo.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

O processo de tradugao intersemiética exercido por Rosa Berardo pauta-se no texto
literario, realizando um recorte e rearranjo de signos. Dessa forma, ela (re)cria um outro
original a partir da combinagéo e sintese, seja entre cenas da novela ou entre um recorte

factual e uma proposta criativa dialégica, concebendo novos simbolos e significados.
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O texto bernardiano € um ensaio sobre as interagdes sociais de uma comunidade
interiorana do Brasil e de como seus habitantes reagem a presenca de André, um homem
mentalmente instavel, ao passo que a pelicula desenvolve um carater objetivo, com enfoque
na construg@o da imagem e martirio do louco.

Essa divergéncia do foco narrativo esta relacionada a retirada do narrador-
personagem, alterando o ponto de vista segundo a intencionalidade de cada autor. E como
se Berardo transformasse a novela em um conto, retirando as micronarrativas e sustentando
a trama principal por meio da tenséo e contraste presentes na imagem e trajetéria de André
Louco. Cabe ressaltar que “a fidelidade ao original deixa de ser o critério maior de juizo
critico, valendo mais a apreciacao do filme como nova experiéncia que deve ter sua forma,
e os sentidos nela implicados, julgados em seu préprio direito” (XAVIER, 2003, p. 62).
Isso significa que a adaptag@o deve criar seu proprio mundo ficcional autossustentavel,
uma vez que “a operacao tradutora como transito criativo de linguagens nada tem a ver
com fidelidade, pois ela cria sua propria verdade [...] onde se processa o movimento de
transformacgéo de estruturas e eventos” (PLAZA, 2003, p. 1). Portanto, como nos aponta
Xavier (2003, p. 62), “ao cineasta 0 que é do cineasta, e ao escritor o que é do escritor”.

Ampliando a discussdo, temos que o bode expiatério girardiano constitui-se
da canalizagdo da violéncia coletiva contra um Unico individuo ou grupo, atribuindo-
Ihes a responsabilidade pela crise social. Destarte, tanto a novela quanto a adaptacéo
cinematografica apresentam o mecanismo do bode expiatorio, apesar de divergirem na
construg¢do dos conflitos e, consequentemente, na forma de explorar as interacdes sociais.

A novela contextualiza e desenvolve os conflitos miméticos, explorando todos os
estereotipos persecutérios do bode expiatério. A pelicula, no entanto, renuncia a construgéo
dos estere6tipos em detrimento de outra perspectiva do foco narrativo.

Assim, a otica de Berardo possui divergéncias da novela literaria, mas sustenta-se
por si sO (apesar da ruptura narrativa no plano final), explorando novas configuracbes a
partir das especificidades semibticas de sua midia.
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