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APRESENTACAO

Estimados leitores e leitoras;

E com enorme satisfagdo que apresentamos a vocés a coletanea “Arte:
Multiculturalismo e diversidade cultural”, dividida em dois volumes, e que recebeu
artigos nacionais e internacionais de autores e autoras de grande importancia e renome
nos estudos das Artes.

As discussdes propostas ao longo dos 39 capitulos que compéem esses dois
volumes estdo distribuidas nas mais diversas abordagens no que tange aos aspectos
ligados a Arte, ao Multiculturalismo e a Diversidade Cultural, buscando uma interlocugédo
atual, interdisciplinar e critica com alto rigor cientifico.

Por meio das leituras, podemos ter a oportunidade de langarmos um olhar por
diferentes angulos, abordagens e perspectivas para uma ampliagdo do nosso pensamento
critico sobre 0 mundo, sobre os sujeitos e sobre as diversas realidades que nos cerca,
oportunizando a reflexdo e problematizacdo de novas formas de pensar (e agir) sobre o
local e o global.

Nesse sentido, podemos vislumbrar um conjunto de textos que contemplam
as diversidades culturais existentes, nacionalmente e internacionalmente, e suas
interlocugdes com o campo das Artes, considerando aspectos da linguagem, das tradi¢cdes,
do patriménio, da musica, da danca, dos direitos humanos, do corpo, dentre diversas
outras esferas de extrema importancia para o meio social, enfatizando, sobretudo,
a valorizagdo das diversidades enquanto uma forma de interagdo e emancipagédo dos
sujeitos.

Os capitulos desses dois volumes buscam, especialmente, um reconhecimento
da diversidade e a compreensdo da mesma como um elemento de desconstrucéo
das desigualdades, pois enfatizam que se atentar para a diversidade cultural e para o
multiculturalismo é respeitar as mdaltiplas identidades e sociabilidades, de forma humana e
democratica.

A coletdnea “Arte: Multiculturalismo e diversidade cultural”, entdo, busca, em
tempos de grande diversidade cultural, social e politica, se configurar como uma bussola
que direciona as discussdes académicas para o respeito as diversidades, sobretudo nas
sociedades contemporéaneas.

Ressaltamos ainda, mediante essa coletanea, a importancia da divulgacéo cientifica,
em especial no campo das Artes e, especialmente, a Atena Editora pela materializacéo
de publicagbes de pesquisas que exploram e divulgam esse universo, sobretudo nesse
contexto marcado por incertezas e retrocessos no campo da Educacéo.

Ademais, espera-se que os textos aqui expostos possam ampliar de forma positiva

os olhares e as reflexdes de todos os leitores e leitoras, oportunizando o surgimento de



novas pesquisas e olhares sobre o universo das Artes, do Multiculturalismo e da Diversidade
Cultural.

A todos e todas, esperamos que gostem e que tenham uma agradavel leitura!

Fabiano Eloy Atilio Batista
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RESUMO: Este ftrabalho é um ensaio de
compreenséo da obra e do percurso do escultor
e pintor Ernesto de Fiori, artista europeu radicado
na Alemanha até 1936, ap6s o qué transferiu-se
para Sdo Paulo onde viveu, como expatriado
cultural, até sua morte em 1945. Tendo gozado
de reconhecimento e de uma posi¢éo profissional
solida na Europa, e produzido entre nés uma
obra da maior significag@o, passou seus Ultimos
dias deslocado em nosso meio, carente que era
este de demarcacgdes, para o publico e para o
poder politico, baseadas no reconhecimento e
nas conquistas pelo trabalho. Seu deslocamento
parece ter sido preservado para o publico da
arte, até hoje, pois a obra que produziu entre nos
jamais encontrou-se, para o publico, com sua
obra européia, um lapso critico malgrado o qual
podemos apreciar sua pintura e sua escultura
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e, através delas, conhecer uma experiéncia
peculiar da sociabilidade brasileira e uma certa
face de nossa modernizagao artistica e cultural.
PALAVRAS-CHAVE: Arte moderna no
Brasil. Pintura moderna. Escultura moderna.
Expressionismo.

DE FIORI IN LIMBO

ABSTRACT: This essay undertakes a critical
appraisal of both the work and the trajectory of
Ernesto de Fiori, an European artist based in
Germany until 1936 when he moved on to Séo
Paulo where he spent his last years until 1945.
Despite having enjoyed recognition and a solid
professional position in Europe, and having put
out in Brazil a body of work of major significance,
he lived his last years dislocated in the Brazilian
environment which lacked enduring references
set for both the public and the circles of political
power, based upon recognition for intellectual and
artistic achievement. This dislocation seems to
have been preserved somehow in the art world,
for his Brazilian output never met his European
counterpart. In spite of this major blind spot we
can still enjoy his painting and his sculpture by
way of which perhaps a peculiar view of Brazilian
sociability might become visible as well as certain
features of our modernization process in the
fields of art and culture.

KEYWORDS: Modern art in Brazil. Modern
painting. Modern sculpture. Expressionism.

Ha uma fonte contribuinte da arte
moderna no Brasil que provém do ambiente
cultural centro-europeu, onde predominaram as
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correntes expressionistas. Antes de tentar uma sintese da influéncia daquelas correntes
na arte brasileira, ha a tarefa critica pendente de dar conta do fato de que tenhamos tido,
trabalhando no Brasil simultaneamente, Segall, Goeldi e De Fiori, 0 que confere a questao
uma feicdo mais que especulativa, sem mencionar que se pode estender a questdo com
evidente pertinéncia a, pelo menos, Iberé Camargo. Tampouco devemos esquecer obras,
num grau diferente de realizagdo e afinco profissional, como as de Anita Malfatti e de Flavio
de Carvalho, em que as marcas daquela concepg¢ao artistica sdo indeléveis.

Obviamente, esta em questao o conceito de arte expressionista, em nosso entender,
emanando da primazia de um Eu pratico, que se da conta de que o mundo ndo so &
irracional, como infenso aos designios de uma razdo substantiva. Dai a faria com que
retribuia os acoites desse mundo, dai o mal-estar na civilizagdo. Sua estética pictérica tem
origem na cor e na fatura de toques discretos do impressionismo, na construgcéo analitica
de Cézanne, na linha de contorno ao mesmo tempo ornamental e torturada de Munch e
de Schiele, bem como na fatura decorativa, tributaria do mosaico tardo-romano, de Klimt.
Na sua mais emblemética realizagéo, com os artistas do grupo Die Briicke, o primitivismo,
oposto ao mal-estar na civilizagdo, adotou e desenvolveu a xilogravura ao ponto de que a
propria fatura pictorica adotasse um toque derivado da agressividade da goiva contra a
fibra firme da madeira. A cor, que fora libertada pelo impressionismo, desata um registro de
intensidade maxima e de estridéncia a deslocar a harmonia, a qual o mundo recusava de
todo modo. O plano pléastico cubista associou-se a deformagéo, mas de modo que ambas
se encontrassem num arabesco decorativo e primitivista, o qual cadenciou a pincelada de
golpes cortantes. O Eu pratico langado ao desespero, em sua derradeira manifestacéo
centro-europeia, ndo deixou tampouco de por de lado os voos longinquos da imaginagéo
em favor, enfim, de acoitar a consciéncia do publico diante das calamidades da guerra e da
sociabilidade envenenada, como com a Nova Objetividade de Dix e Grosz.

A questado do outro e do mutuo reconhecimento, a nosso ver, fazem dos artistas
expressionistas, ou relacionaveis ao campo cultural expressionista, uma lente privilegiada
para a percepcao dos limites da construcédo ideolégica da nacionalidade e do povo no
Brasil. Ernesto de Fiori, artista proveniente de Berlin que radicou-se e produziu entre
nds, parece ser o elo ainda ausente da elaboracao critica, dada a relativamente baixa
frequéncia com que a critica tem se debrugado sobre sua obra, pelo menos se comparado
aos varios estudos que ja se produziram sobre Segall, Goeldi e Camargo. Também falta
ponderar as equivocas atribuicdes que circulam a respeito de sua obra segundo as quais
ter-se-ia feito sob as influéncias dispares do “chamado a ordem”, da Nova Objetividade ou
do Novecento ltaliano.

A obra de de Fiori apresenta, antes de tudo, um sério problema: o artista teve uma
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carreira europeia, interrompida em 1936, e uma no Brasil, de 36 até sua morte em 452,
Postumamente, este artista tem gozado de consideravel respeito e admiracéo entre nds,
tanto que galerias e museus brasileiros tem promovido exposi¢cdes individuais e coletivas
do artista desde 1945° da parte da obra realizada durante sua permanéncia entre nos,
havendo publicagbes bem cuidadas, como o excelente catalogo da exposicéo retrospectiva
do artista realizada na Pinacoteca do Estado em 1997, publica¢do esta (LAUDANNA, 1997)
que serviu-nos de guia e de fonte de informacées e de iconografia na elaboragéo do presente
estudo. Na Europa, o interesse péstumo por sua obra tem sido menor do que entre nés. Mas
constitui um problema e tanto o fato de que as duas obras ainda néo se encontraram para
0 publico, ndo havendo um juizo critico que compreenda o todo de sua trajetéria. O Georg-
Kolbe-Museum de Berlin detém a maior cole¢édo da obra europeia do artista e realizou uma
retrospectiva* da obra escultérica europeia em 1992 . O website deste museu (Museu...,
2021), apresenta-o na sua nota introdutoria de através da multiplicidade de sua atividade,
como tendo também estabelecido contato com o grupo italiano “novecento”, a despeito de
ter produzido sua obra no ambiente artistico alemao e nao italiano. A obra produzida no
periodo que residiu na Alemanha, entre 1914 e 36, €, na mesma nota apresentada como
sob a influéncia da Nova Objetividade, o que nos surpreende, sendo a notoriedade e a
frequéncia com que apareceu nos suplementos culturais da época, produto de um “virtuose
no trato com a midia” e “personagem legendario da sociedade berlinense entre 21 e 33”.
Como se vé, pelo menos até onde uma nota no website do museu signifique alguma coisa,
o lugar e a reputacéo de sua obra vém misturados ao anedotico, o que contribui para que
a redagéo de notas biogréaficas sobre o periodo europeu, seja uma experiéncia um tanto
estranha e arida, de compilar eventos, datas e nomes sobre 0s quais nada sabemos, e cujo
objeto, a obra europeia e sua importancia relativa, é-nos quase totalmente desconhecida.
Por outro lado, se pretendermos juntar pelo menos algumas pecas deste quebra-
cabecas, ndo ha como fugir de um breve esbogo biografico. Ernesto de Fiori (1884-1945)
nasceu em Roma, filho de uma familia abastada, de pai italiano, Roberto de Fiori, e de
mée alema, Maria Unger. O pai foi empresario de atuacgédo internacional entre Italia, Suica
e Alemanha, de quem parece ter herdado o espirito cosmopolita. Ernesto de Fiori, esse
“europeu”, como preferia denominar-se, deixou Roma pela primeira vez em 1904 para dar
inicio a uma peregrinagao formativa entre Munique, Paris e Londres, que s6 terminou em
1915, quando obteve cidadania alema e |4 fixou-se até 1936. Suas primeiras pinturas, nos
dizem, eram tributarias do artista suico Ferdinand Hodler, ligado a estética da Secession

1 A carreira europeia do artista constou da realizagao de seis exposi¢es individuais e cento e trinta e quatro coletivas
(ESCRITORIO..., 2021).

2 Carreira brasileira do artista constou de quatro exposigdes individuais e catorze coletivas. (ESCRITORIO..., 2021).
3 A frequéncia de exposi¢oes péstumas do artista no Brasil e no exterior foi tal que seus trabalhos compareceram em
dez exposi¢des Individuais ou retrospectivas e cento e oito coletivas. Apareceram ainda em duas coletivas nas Améri-
cas, uma em Buenos Aires e outra em Washington. Na Europa, postumamente, as obras do artista apareceram em duas
exposigdes individuais ou retrospectivas e outras quinze coletivas (ESCRITORIO..., 2021).

4
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Vienense, mas frequentou, em Paris, as vanguardas, em particular o “circulo aleméo de
Matisse”, que se reunia no Café du Déme. Desde 1909 trabalhou sob a protecédo do amigo
e colecionador Karl Sternheim de Munique. A partir de 1914, com a modelagem de Jiingling
dividiu sua atividade entre a pintura e a escultura.

Uma passagem de sua vida apos fixar-se na Alemanha e durante a | Guerra Mundial,
deu inicio a sua atividade de escritor e polemista. Em 1917, deserta do exército alemao,
arrependido de ter se alistado voluntariamente e combatido na | Guerra Mundial, e refugia-
se em Zurique, como o fizeram muitos artistas de varios paises europeus. L4, entre 1918
e 19, polemiza com o circulo dadaista; estes 0 acusam de “pintar como um reacionario”,
a quem responde com a publicagéo de “Como se ergue uma estatua” (LAUDANNA, 1997,
p.183). Um pouco mais tarde, ap6s o armisticio e o retorno a vida civil, Otto Flack publica
o romance “Sim e Nao” sobre o grupo dadaista de Zurique; De Fiori inspirou-lhe um dos
personagens, um escultor que a eles se opunha.

Ao fixar-se em Berlin em 1921, filiou-se a Secession Berlinense®, de cujos saldes
participou até 1936. No mesmo ano obtém contrato com o marchand Flechtheim de
Dusseldorf, que vai promover freqlentes individuais e coletivas com participacdo de De
Fiori em suas galerias em vérias cidades alemas e em Amsterdam até 33, quando deixou a
Alemanha. Participou, ainda, de importantes coletivas na Alemanha e na Suiga, da “Mostra
D’Arte Del Novecento ltaliano” em 1926 e da mostra “German Painting and Sculpture” em
Nova York em 1931. Apés 1933, um assistente de Flechtheim continuara a promover, até
37, exposicoes de arte moderna na livraria Buchholtz em Berlin, de que De Fiori participou.

Chama atencé&o na biografia desse artista, 0 espago de que gozou nas instituicdes
e na imprensa alema, com seus varios artigos e entrevistas®, e, sobretudo, as varias

monografias sobre ele publicadas’. Seu envolvimento com a literatura levou-o a escrever,

5 A Freien Secession Berlin foi uma associagédo de artistas em ruptura com os salGes oficiais naquela capital europeia,
fundada em 1898. A entidade organizava seus proprios saldes e dispunha de um sistema proprio de comercializagao de
obras. Entre os membros notaveis contavam-se Max Beckmann, Lovis Corinth, Lyonel Feininger, Georg Kolbe, Kathe
Kollwitz, Max Slevogt, entre outros.
6 Artigos de de Fiori publicados na Europa (LAUDANNA, 1997, p.179-195):
1918 — Von “neuer Kunst” (Da “nova arte”) Zurique.
1919 — Wie eine Statue entsteht (Como se ergue uma estatua) Zurique.
1923 — Carta sobre “civilismo” na revista Der Querschnitt.
1925 — Revista Architektur und Plastik:

- Ein Interview mit Fritz Stahl;

- Entrevista “Ernesto de Fiori iiber die Tugenden. Ein Gesprédch” (Ernesto de Fiori sobre as

virtudes. Uma conversa) em
Berliner Bérsen-Courier

1926 — Carta aos ltalianos na revista Der Querschnitt - Mein Attentat, Berlin.
1927 — Plastik.
1928 — Ich modelliere Hindenburg (Eu modelo Hindenburg).

- Boxer und Sénger (Boxer e cantor)
1931 — Scultura na revista Fronte, Italia.
1933- Wie koénnen wir Kiinstler der Regierung helfen? (Como podemos noés, os artistas, auxiliar o governo?) Berlin
1936 — Die Lange Fahrt (A longa viagem) na Deutsche Allgemeine Zeitung - Dois outros artigos nao identificados no
mesmo jornal.
7 Monografias sobre De Fiori publicadas na Europa (LAUDANNA, 1997, p.179-195):
1920 — Monografia por Ewald Bender em Zeitschrift fir Bildende Kunst.

- Artigo monogréfico por Karl Scheffer em Kunst und Kiinstler.
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em 1925, uma “comédia tragica” intitulada “Homens na primavera ou a priséo”, cujo original
encontra-se no Gerg-Kolbe-Museum Berlin (LAUDANNA, 1997, p.185). Suas manifestagcbes
de opinido politica tampouco podem ser subestimadas, como a publicagdo na Alemanha
em 1933 do artigo Wie kénnen wir Kinstler der Regierung helfen? (Como podemos, nos
artistas, auxiliar o governo?) ironizando a méo do nazismo nas artes®. A completa aversao
ao nazismo, ao aparelhamento das artes, a instrumentalidade a que se prestavam artistas
para com ideologias e o poder, levou-o a Italia em 34 onde, especula-se, teria examinado
possibilidades de deixar a Europa. De volta a Berlin, integra a comissdo organizadora da
Secession para a mostra “Zusammenschluss 1934” (Unido 1934) de claro conteudo de
resisténcia as investidas do regime de Hitler no campo das artes.

Se a obra européia nos permanece desconhecida, podemos conhecer, pelo menos,
0 programa estético do artista. Em certa ocasido, definiu-se como escultor, pintor e escritor,
e ndo estamos certos sobre a prioridade. O conjunto de seus escritos, contudo, nédo esta
disponivel para leitores e pesquisadores brasileiros; seus escritos europeus foram reunidos
no catalogo da retrospectiva da obra europeia organizada pelo Georg Kolbe Museum em
1992, mas nunca foram traduzidos para o publico brasileiro. Felizmente contamos com
a apresentacéo critica do conjunto de seus escritos e de seu pensamento elaborada por
Leon Kossovitch (KOSSOVITCH,1997, p.11- 17), a quem o presente trabalho muito deve.
As posi¢des polémicas que De Fiori tomou em face das vanguardas, contra o dadaismo
mais que todas, fundam-se em sua compreensdo da modernidade e de seu diferencial
histérico especifico marcado na passagem de um “tempo-fluxo”, onde o universal-
espiritual se atualiza na agédo dos viventes, a um “tempo-vértice”, um tempo avassalador
que assujeita e esmaga, desatado nos tempos modernos desde o séc. XIX. Se o amado
classicismo, o classicismo eterno da ideia eterna, estava morto enquanto forma e tradigao,
sua perfeicdo humilhava a imperfeicdo da arte nascente, a “nova-arte”, a qual desfizera-se
apressadamente e sem reflexdo de qualquer elo com a tradi¢cdo. Se De Fiori, por um lado,
manifestava reservas para com a nova-arte, por outro, ndo o fazia por qualquer concesséo
ao desacreditado naturalismo da copia. A tradicdo era-lhe, sobretudo, a harmonizar do
artista com o tempo, a qual se dava pela intransigéncia com que este perseguia o que
chamava “desejo” ou “inconsciente”. O tempo-vértice fazia do mundo uma acumulagéao

- Otto Flack publica romance sobre o grupo dadaista de Zurique, um de cujos
personagens é inspirado em De Fiori.
1926 — Revista Kunstarchiv de Berlin publica nGmero monogréafico sobre De Fiori.
- Carl Einstein publica Die Kunst des 20. Jahrhunderts com criticas negativas a De Fiori.
1927 — Hans Curlis conclui filme documentario Schaffende Hande (Maos criadoras), em que mostra alguns artistas
trabalhando : Lederer, G. Kolbe, Belling, Steger, Sintenis, Hitzberger e De Fiori.
- A série italiana Arte Moderna publica texto de Emilio Szittya sobre de Fiori.
1930 — Revista Die Dame publica artigo Berliner Ktinstler in ihren Ateliers, apresentando os artistas Rudolf Grossmann,
Hans Meid, Emil Orlik, Willy Jaeckel, Max Pechstein, Fritz Klimsch e De Fiori.
8 Artigos politicos publicados por De Fiori (LAUDANA, 1997, p.179-195).
1923 — Carta sobre “civilismo” na revista Der Querschnitt.
1933 — Wie kénnen wir Kiinstler der Regierung helfen? (Como podemos nés, os artistas, auxiliar o governo?) — Berlin.
1942 - Parademarsch - O Estado de Séo Paulo.
1942 - Tomada de posi¢éo - O Estado de Sdo Paulo.
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do heteréclito, ausente que se tornara o espirito que Ihe religasse num todo de sentido,
espirito que se manifestaria ativo no desejo ou no inconsciente do artista, o qual, assim
sugere Kossovitch, mostrava afinidade com a “vontade-de-poténcia” de Nietzsche, a qual
o filésofo, por sua vez, encontrava em sua forma mais elevada na arte. O “desejo” de de
Fiori cobria todo envolvimento e toda paixao do artista com o mundo, e o punha as voltas
com objetos da representacdo, os quais, contudo, ndo seriam para o valor da arte mais
do que pontos de partida ou “pretextos”, como se diz. No fazer artistico aquele desejo se
espiritualizaria, acederia ao universal, desde que o artista ndo abrisse mao de sua “vontade-
de-poténcia”. A forma néo seria procurada mas resultaria de uma inteligéncia reguladora as
voltas com o tema sob o impulso do “desejo”.

Esta posicéo estética do pintor o punha em oposicéo fraternal as vanguardas. No
abstracionismo a /a Kandinsky, a auséncia de envolvimento com 0 mundo e com as coisas
representava-lhe o hedonismo que se compraz com uma harmonia intransitiva, sem fundo
ético, sempre a beira da decoracdo e do artesanato. No cubismo via uma inteligéncia
formal a qual s6 poderia ter acesso ao heteroclito da viragem dos tempos modernos,
uma premeditacao intelectual sem nervo, uma “liberdade artistica e [um tipo de] pesquisa
formal, em que o sisudo Cézanne vence o Picasso palhagco” (KOSSOVITCH, 1997, p.15).
O surrealismo, por propor-se a figurar o invisivel, parecia a De Fiori fazer da ideia e do
espiritual um assunto que poderia ser figurado com quaisquer outros meios e, portanto, ndo
pertinente ao fazer artistico; a pintura metafisica italiana, suspeitamos, mereceria a mesma
reprimenda. No dadaismo e em sua propalada antiarte, via a renincia ao “desejo”, ou seja,
o recalque no registro freudiano ou, acrescentemos, a reatividade de uma “vontade-de-
poténcia” que renunciava fazer aquilo mesmo que poderia fazer.

A pesquisa estética tinha-lhe sentido diverso do que era para as vanguardas, era
a dialética entre o desejo e a inteligéncia pela qual a obra ressaltaria como um absoluto
universal a manifestar-se na ética ou no sentido de cada agéo formalizadora. Este absoluto,
este sentido que se tornava atual, o fazia pela intransigéncia do desejo que, assim, fundava
a autonomia da arte. Consoante, recusava a arte todo compromisso narrativo, literario e
pratico-politico, tudo que néo fosse o “desejo” ou o “inconsciente”. Com efeito, na polémica
travada com Sérgio Milliet em 1941, negava nosso tdo arraigado utilitarismo, segundo o
qual “ndo basta que um quadro seja boa pintura” (Apud KOSSOVITCH, 1997, p.13).

Compreende-se que um artista assim orientado se encontrava muito a vontade com
0s géneros tradicionais, como a estatuéria, o retrato, a paisagem, e toda a pintura de
cavalete. Mas, qualquer que fosse o0 género, excluia a expressao psicologica, tanto do
artista quanto do modelo, todas as emocbes e paixdes momentaneas, bem como tudo
o que fosse descritivo ou narrativo, pois que tudo isso permaneceria fora da arte. As
paixdes as quais o artista, como homem, se entregasse, seu engajamento nas lutas do dia,
ndo poderiam ser mais que a centelha da partida, o desejo humano particular no qual o
fazer do artista em acgédo iria revelando o eterno. Nao admira, portanto, que De Fiori tenha
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polemizado com todas as vanguardas, inclusive com o expressionismo, em cuja rebeldia
reativa via a centelha do militarismo ” (KOSSOVITCH, 1997, p.15).

Foi, pois, o autor de uma obra reconhecida, dono deste curriculo e autor
articuladissimo destas ideias, que desembarcou em Santos, vindo de Hamburgo, em
1936. Naquele ano ainda teve uma escultura exposta nos festejos da célebre olimpiada
de Berlin e participou de coletiva na Livraria Buchholtz na mesma cidade. J4 em Séo
Paulo, realizou uma individual na Galeria Guatapara e publicou “Die Lange Fahrt” (A longa
viagem) no Deutsche Allgemeine Zeitung® e “La Scultura ed i Suoi Ostacoli” (A escultura
e seus obstaculos) em Fanfulla'™. Nesse mesmo ano, molda retratos escultéricos de seus
familiares e de personalidades da cultura, politica e alta-sociedade, como Menotti Del Pichia
e a consulesa italiana Castruccio. Essa transferéncia imediata de atividades, contudo, ndo
parece ter resultado de contatos prévios e de uma deciséo de radicar-se no Brasil, mas, tdo
somente, da habitual e novidadeira acolhida dos brasileiros a visitantes ilustres.

Passadas as alegrias de ver-se fora da opressao sem trégua da situacéo alema, do
reencontro com seus irmaos, mae e demais familiares, da temporada na fazenda Mandaguari
em Presidente Prudente e das excursdes no rio Parang, a nova condicdo comegou a pesar-
Ilhe. Na Alemanha, em 37, suas obras foram confiscadas pelos nazistas como “entartete
Kunst’. Neste ano, o artista tomou iniciativas de apresentar-se a alta-sociedade de Séo
Paulo e do Rio. Na capital da Republica, modelou bustos de autoridades do Estado Novo,
como o interventor Henrique Dodsworth e o ministro Rodrigo Otavio, além de figuras da
alta-sociedade local. Teve também uma individual de esculturas no Rio promovida pelo
galerista Theodor Heuberger, que intermediou contatos com os ministros Macedo Soares
e Gustavo Capanema. Em Sao Paulo, iniciou contatos com os artistas da Familia Artistica
e participou da primeira coletiva desses artistas e do | Saldo de Maio organizado no Hotel
Esplanada. Escreveu dois artigos de impressdes pessoais acerca d’'O Mundo Brasileiro e
d’A Cultura Europeia no Brasil, ambos publicados no Deutsche Zeitung de Sao Paulo; em
Fanfulla publicou “Conversa sobre Arte” e “A Nova Era”.

Sua vinda ao Brasil, que parece ter sido condicionada apenas pela presencga aqui
de seus familiares, de seu irmao Roberto, no Brasil alids desde 1913, e de sua mae, e
pela ressaca de um periodo tenso, ja por alguma idade e trés casamentos desfeitos, ndo
chegou a ser um fato profissional positivo. A esta altura, 1937, Sdo Paulo ja Ihe parecia “um
verdadeiro deserto de tristeza” (LAUDANNA, 1997, p.191) e, entéo, iniciou correspondéncia
com Kurt Valentin, o assistente de seu marchand Flechtheim, que organizou exposicées na
Livraria Buchholtz de Berlin apés 33, nessa ocasido ja vivendo nos Estados Unidos. Através
desse amigo tentou articular sua transferéncia para aquele pais, algo em que jamais obteve
sucesso, para sua maior ou menor decepg¢éo e desolagao.

9 Néo nos foi possivel encontrar qualquer informacéo sobre este periddico a ndo ser que era publicado em Sao Paulo,
em lingua alema.
10 Periédico paulistano de lingua italiana sobre o qual tampouco obtivemos informagées.
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Especula-se (LAUDANNA, 1997, p.191) que, em 37, o proprio Capanema tenha
convidado De Fiori a participar do “Programa de Integracdo das Artes” para o qual
produziria um conjunto de esculturas a compor 0 ambicioso projeto de sede do Ministério
da Educacdo e Saude. De Fiori concebeu pelo menos trés esculturas para essa obra,
O Brasileiro, Homem Sentado e Mulher Reclinada, cujos estudos deram origem a varias
versdes em gesso e bronze presentes em colec¢des particulares e no MAC USP. O projeto
que De Fiori apresentou nédo satisfez nem a Capanema nem ao coordenador do projeto,
Lucio Costa, motivo pelo qual foi desligado.

Este epis6dio permanece, até hoje, tdo obscuro quanto parece ter sido traumatico
para este escultor que tinha uma obra em praga publica na Alemanha e que considerava
a cidade o lugar da escultura (LAUDANNA, 1997, p.191). Ndo é necesséario que nos
alonguemos aqui sobre a importancia do empreendimento que foi a construcdo do
novo Ministério da Educacéo e Saude, o MES, e da obra arquiteténica que lhe proveu o
abrigo. Estado Novo, elites culturais modernizadoras, projeto arquiteténico revolucionéario,
Capanema, Le Corbusier, Lucio Costa, Portinari, Niemeyer, politica cultural modernizadora
e nacionalista, reforma da arquitetura e de atividades artisticas, enfim, poderiamos
elencar ainda outras personalidades e outros temas que se entrecruzam nesta obra que
foi instrumental a criacdo de uma ideia ou imagem de Brasil que pudesse ser moderno
sem precisar desfazer-se de suas singularidades étnicas e histéricas, um auténtico desafio
integrador posto para a civilizagéo ocidental no trépico, fora de seu ambiente geogréfico e
politico de origem. Esse desafio passava pela construgdo da autoestima da nacionalidade,
sobre a qual o século XIX deixara um legado de preconceitos. Contudo, que contribuicao
poderia ter dado a tal projeto um artista que punha “a humanidade acima da patria”?

“O Brasileiro” apareceu em trés versdes e cada uma em diversos materiais, gesso,
gesso patinado e bronze. “O Brasileiro” em pé (Figura 1) figura um tipo genérico derivado
da tradicdo classica sem quaisquer sinais de localismos ou exotismos, um “homem branco”
genérico alguns diriam. A anatomia, alias, era apenas ponto de partida para a composicédo
de planos e perfis e para o alargar-se e contrair-se dos volumes, como que pulsantes.
Os planos que delimitam os volumes e articulam a superficie com luz, sombra e, no
bronze, com o brilho, conferem um carater pictérico a cada vista que se tem ao circundar
a escultura. Este “brasileiro” ndo é mais que o homem universal; a postura em pé e o
pulsar dos volumes sédo como que todos os movimentos ou agdes em poténcia e em serena
autossuficiéncia, como que bastando a si mesmos. Um pano ao redor da cintura ndo é
abrigo protetor nem resguardo de pudor, nem mesmo adere¢o que pudesse acrescentar
algo; é tdo somente um sinal de altiva desenvoltura, que néo se deixa constranger a partir
de fora. Certamente, realizar uma estatua com esse carater, sem o concurso de qualquer
elemento narrativo ou alegérico, além do titulo “monumento ao Brasileiro”, era um desafio
e tanto, mas a despeito de seu éxito ou fracasso, ndo atendia de modo algum ao programa
de figurar a nacionalidade, um programa aceito e levado adiante por Portinari, entre outros.
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Para De Fiori, a simples formulagdo de um programa desses seria intoleravel:

(...) Em todo o mundo de Hoje, ndo sabe o publico capacitar-se de que a
verdadeira escultura nédo significa “nada”, ou melhor, significa escultura; e,
como no caso da musica, recusa-se a transmitir outra coisa que n&do sejam
sentimentos de carater bastante geral.

N&o se presta a representagéo dos fatos, ou ideias ou filosofias. A estatua de
um homem publico, de pé, fazendo qualquer gesto histérico, que queira dizer
por exemplo : “cidadaos, o nosso ideal € a monarquia absoluta!” ou o que sei
eu, ndo é, em se tratando de boa escultura, mais do que um homem de pé
que estende o brago. E, ainda, quanto mais o escultor se esforca por fazé-lo
falante e semelhante aquele homem publico na hora da célebre peroracéo,
tanto mais se afasta daquela matematica das formas que se chama escultura
e tanto mais, infelizmente, se aproxima da falsa ideia de monumento, imposta
a ele por um governo, municipio ou partido politico. (FIORI, 1997, p.157)

“O Brasileiro” aparece, ainda, sentado, em duas versdes. Uma delas é, por assim
dizer, quase egipcia, hieratica e grave, que da a ver uma majestade humana, um rei
espartano, quem sabe, nu por prescindir de quaisquer complementos; manso, atencioso e
generoso com a mao aberta; pronto, com o punho cerrado, a resistir a todos os acgoites do
destino, a todos os golpes contra a dignidade. A outra verséo (Figura 2) € hibrida, egipcia
a direita e grega a esquerda. A passagem se arma em cada perfil, em cada linha que se
desenha entre os planos a luz ou a sombra, ou ao brilho, no bronze. Representa, talvez, o
homem como um breve agitar-se entre a vida e a morte, um clardo, um raio a crispar o céu
negro do tempo, e sempre se repondo, geracao apds geragao, tao certo quanto a inércia do
cubo pétreo do pedestal, ou lapide, sobre o qual esta sentada a figura.
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Figura 1-O Brasileiro Gesso, Figura 2-O Brasileiro Gesso, Figura 3-Séo Jorge e o Dragéao
1938. 1938. S/ data, 6leof/tela, 95x65cm.

acervo Pinacoteca do Estado.
Fonte : Laudana (1997, p.62). Fonte : www.masp.art.br. !

Fonte: www.masp.art.br.

Nos anos seguintes, de 38 a 44, o artista manteve uma presenca regular nas
principais exposicdes, pelo menos em Sao Paulo™ ;publicou artigos interessantes em O
Estado de S&o Paulo'?, e participou regularmente do circulo de discussdes entorno da
“Familia Artistica”. Gerda Brentani, artista originaria do Trieste, nos proporciona um réapido
insight sobre como eram as discussdes desse grupo: “Era um grupo bastante heterogéneo
: Rossi, culto mas cheio de preconceitos; S. Milliet e De Fiori, cultissimos e atualizados;
Bruno Giorgi vindo de Paris, Tarsila e Segall discutiam com Rebolo, Volpi, Bonadei, Zanini;
os instruidos com os incultos. Todos efervescentes, prontos para discutir em tudo” (Apud
LAUDANNA, 1997, p. 192). Durante a vida do artista, além de Milliet, Mario de Andrade
escreveu sobre sua obra, talvez ndo com a perspicacia ou com o entusiasmo que De
Fiori esperava, de modo que dificilmente tenha alguma vez se sentido artisticamente
acolhido entre nés, permanecendo até o fim um europeu expatriado. De Fiori, um convicto
cosmopolita, parece ter acabado seus dias como cidaddo de lugar nenhum.

No Brasil, sua participagdo bem sucedida em eventos dos esportes nauticos, uma
paixao cultivada desde a juventude, talvez tenha aliviado seu desconsolo, mas os esportes
e as artes sdo mundos que dificilmente conversam entre si; provavelmente a vida mundana
europeia fosse mais propicia a sinergias desse tipo, como foi com sua paixao pelo boxe,
que |he foi tema de algumas obras, desenhos e esculturas de um famoso boxeador, Max
Schmeling. De qualquer modo, boa parte de suas paisagens pintadas no Brasil tinham o
esporte nautico como tema ou ambiéncia.

11 Exposig¢bes de de Fiori no Brasil em vida do artista (LAUDANNA, 1997, p.179-195):
| coletiva da “Familia Artistica” 1937.

| Saldo de Maio 1937.

Il Saldo de Maio 1938.

Il coletiva da “Familia Artistica” 1939.

Il Saldo de Maio 1939.

Il Individual e Sao Paulo na Galeria Casa e Jardim 1939.

Il Individual e Sdo Paulo na Galeria Casa e Jardim 1941.

| Salao de Arte da Il Feira Nacional das IndUstrias em Sao Paulo 1941.

VIl Saldo de Artistas Plasticos na Galeria Prestes Maia 1942.

IX Salao do Sindicato dos Artistas Plasticos 1944.

Exposicédo de Pintura Moderna Brasileira-Norte-Americana Galeria Prestes Maia 1944.
12 Artigos que De Fiori publicou no Brasil (LAUDANNA, 1997, p.179-195):

La Scultura ed i Suoi Ostacoli (A escultura e seus obstaculos) em Fanfulla, Sdo Paulo, 1936.
Dois artigos sobre suas impressbes pessoais acerca d’'O Mundo Brasileiro e d’A Cultura Europeia no Brasil, ambos
publicados no Deutsche Zeitung de S&o Paulo. 1937.

Em Fanfulla publica “Conversa sobre Arte” e “A Nova Era”. 1937.

Do bom e do mau gosto - O Estado de S&o Paulo, 11/12/40.

Entrevista comigo mesmo - O Estado de Sao Paulo, 30/04/41.

A pesquisa da arte - O Estado de Séo Paulo, 22/10/41.

Os monumentos - O Estado de Sao Paulo, 30/11/41.

Parademarsch - O Estado de Sao Paulo, 10/06/42.

Tomada de posicéo - O Estado de S&o Paulo, 1942.
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A pintura que realizou no Brasil, malgrado ndo termos acesso a sua producao
europeia e a evolucdo que se poderia vislumbrar, pode ser descrita como “pintura de a¢ao”,
pintura de acbes discretas que ndo se dissolvem na imagem, a¢des que permanecem
vélidas cada uma por si mesma pois a imagem nao as guia por fora delas mesmas, mas
resulta em consonancia com o sentido que cada ato patenteia por si mesmo. A imagem,
que ndo era procurada, resultava de uma saturacao de atos completos em si mesmos. Se
bem compreendemos as ideias deste artista, podemos dizer que o “acabado” dessa pintura
resultaria da saturacdo de uma série de acdes, tanto aditivas quanto subtrativas, a qual
realizaria a harmonia entre o artista e o tempo, resgatando o espiritual do heteroclito. Esse
modo de unidade, por saturacéo, fazia com que o contorno ou o delineamento das figuras
se separasse dos volumes, como um comentario sintético ao fim do processo, sem deixar
de ser uma daquelas tantas a¢des. Volume e espago em profundidade, afinal, constitutivos
de uma referéncia no mundo, eram submetidos ao processo de a¢do pelo que resultavam
simplificados ao limite. As pinceladas discretas, autonomizadas enquanto agdes, provinham
ainda da pincelada-golpe-de-goiva do expressionismo, mas deslocadas para o notacional.
As acdes discretas e delicadas, que pedem uma reiteragdo e uma acumulagéo, necessitam
de umatinta fluida, para que se individualizem, e excluem o empasto ou um empapugamento
material que remeteria a uma resisténcia franca, a uma efetividade ou a uma frustragcéo, ou
a uma desmedida da agao; efetividade néo € de modo nenhum a questédo. A cor, de inicio
intensa, resultava rebaixada e um pouco queimada na transparéncia das tintas.

Figura 4-Ceia. 1943, 6leo/tela, 88,8x109cm. Figura 5-Casal com Menino. 1942, 6leo/tela,

129,4 x 99cm.
Fonte : Laudana (1997, p.128). xovem
Fonte : Laudana (1997, p.44).

Para o expressionismo, e sua centralidade ou fundamento posto no Eu pratico, eu
voluntarioso e imaginante e, ao mesmo tempo, universal, ndo poderia haver eternidade a
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patentear, mas, tdo somente, o impulso pelo qual o eu conquista uma atualidade ja marcada
pelo choque entre 0 eu e 0 mundo; e se 0 mundo |lhe desse as costas, que se o golpeasse e
que dele se escarnecesse, que contra ele se disparasse furiosa indignagao. Isto posto, ha
sérias diferencgas entre De Fiori e 0 expressionismo. Nao havia para ele, como para Dix, por
exemplo, batalhas com méaquinas voadoras nem o repique fumegante das metralhadoras;
s6 havia uma batalha eterna entre 0 bem e o mal, melhor representada por imagens de
miticos e genéricos herdis, vildes e dragdes (Figura 3). Para o expressionismo sO era
eterno, ou pelo menos atuante enquanto houvesse homens, o impulso a agir, a submeter
o mundo a sua exigéncia de solidariedade universal, exigéncia de mutuo e universal
reconhecimento universal, que dissolveria particularismos, opressdes e repressdes. Pode-
se, contudo, chama-lo expressionista, na medida de um primado do Eu préatico, mas de
um expressionismo singular, da urbanidade como condicdo formal da acdo e de nobreza
do espirito que, no minimo, convivia muito bem com a “nobreza” social, se € que nao
se identificava com ela. Essa urbanidade podia manifestar, para sujeitos violentamente
despojados de seu mundo, uma delicada resignacdo, que nada tinha a ver, contudo, com
a compassividade do expressionismo de Segall, nem com os tormentos de Goeldi, um
homem essencialmente expatriado onde quer que fosse.

As pinturas que fez entre n6s podem ser agrupadas segundo temas ou géneros,
cada um com vertentes particulares de sentido. Retratos, retratos de grupos ou cenas
de interiores, paisagens campestres, marinhas e paisagens urbanas, naturezas mortas e
batalhas alegoéricas. Entende-se que o tema seja pretexto, ou seja, nenhuma informagéo
literaria ou a semelhanga com os modelos é fonte do valor artistico, por mais que
carregados de paixdes; estas Ultimas sdo tdo somente um elo propiciador. Os retratos de
individuos e de grupo (Figura 4, Figura 5) representam um certo tipo de heroéis e heroinas.
Na&o séo eficientes, ndo tem forga incomum nem séo capazes de articulagéo politica, talvez
figurem o modelo de comportamento e o tipo de situagdo que o artista vivia apos o imenso
revés que fora a vitoria politica do nazismo com tudo o que significou. Seus her6is nédo
esperneiam nem erguem barricadas de rua, nem podem mais organizar a guerrilha de
resisténcia clandestina. Eles preservam a dignidade, a nobreza do espirito e a delicadeza
no agir. Representam cidadaos civilizados, urbanos e modernos que, numa comunidade
de expatriados, vestem seus velhos trajes elegantes e encenam sua velha sociabilidade;
numa palavra, tentam preservar o mais importante do mundo de que foram despojados, dai
porque o fundo, nessas cenas ou retratos seja com frequéncia esquematico ao limite ou
uma parede ou cortina que nunca se abre para o exterior.
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Figura 6-Marinha com Rebocador. S/data, 6leo s/  Figura 7-Represa. S/data,6leo/tela,44,8x60cm.

apelado, 46,1x54,2cm. .
pap X Fonte :http://warburg.chaa-unicamp.com.br/

Fonte :http://warburg.chaa-unicamp. com.br/ artistas/view/1554.
artistas/view/1554

A circunsténcia nas quais deixou a Alemanha e veio ao Brasil e a auséncia, aqui, de
um meio cultural em que pudesse exercer plenamente a arte, com todas as contrapartidas
pressupostas da existéncia de um publico da arte e do reconhecimento que Ihe fosse
devido, da existéncia de alguma mediacao eficaz entre arte, publico e poder, podem ter
dado ocasido a uma percep¢do particular do Brasil. Mesmo vivendo como expatriado
urbano e civilizado, nem por isso pode-se atribuir-lhe um amargo desprezo pelo ambiente
social brasileiro; se ha uma experiéncia do Brasil nessa arte, ndo parece que seja desse
tipo. E nas paisagens, talvez, que uma experiéncia do Brasil possa ser encontrada; séo as
marinhas, as cenas de regatas na represa, as paisagens urbanas e as poucas paisagens
dos passeios em Presidente Prudente e no rio Parana; elas nada tém de descritivo, de local
ou de exotico, sdo paisagens de qualquer lugar ou de lugar nenhum. Como, porém, sua
forma pictorica tédo peculiar poderia revelar o que este ambiente estrangeiro lhe solicitava?
Essas paisagens, tampouco, tem algo de épico, ou, antes quando tem, sdo paisagens
alegéricas, possivelmente nao referidas a um ambiente observado imediatamente; € o
que acontece com algumas paisagens com cavalos. Se a reiteragdo de agbes discretas
mirava “tornar visivel o invisivel”, haveria entdo uma solidariedade entre o tema, o espirito
humano, e o eterno. Assim, as paisagens nao revelam qualquer natureza, sédo, antes,
paisagens antropolégicas. Com efeito, a sequéncia disjuntiva de a¢cbes separa contorno
e preenchimento, linha e volume, plano e solidez, pelo que, antes parece apontar para
uma auséncia de substancia, uma precariedade ou uma impermanéncia radical, em que,
por exemplo, nuvens tornam-se mais solidas que a rocha ou o ago (Figura 6). A tinta,
com frequéncia transparente, fazia com que a luz antes atravessasse do que emanasse
ou fosse refletida pelas coisas; o traco discreto ou a raspagem advertem que qualquer
espessamento excederia as possibilidades da agdo. Nada ha, nas marinhas e cenas de
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regatas (Figura 7), da estridéncia cromatica de Die Briicke, pois a saturacdo das agbes
conduz a cor a um registro queimado e recalcitrante a luz. Se ha uma substancia ela é
informe e inerte e tampouco quer mostrar-se aos sentidos; uma substancia negativa,
por exclusdo, matéria como recusa de ser, recusa de diferenciar-se. Mas pela saturagcéo

das acoes, essa substancia ndo é natural, mas antropologicamente construida, histérica

mesmo.
Figura 8- Vista de Sao Paulo 1942, gouache/ Figura 9-Cena de Rua 1942, 6leoftela,
papel, 50x64cm. 89x108cm.
Fonte : Laudana (1997, p.85) Fonte : Laudana (1997, p.88)

Suas paisagens brasileiras nada tem do exético nem do otimismo com o trépico,
de que, por exemplo, Le Corbusier tdo intensamente se compenetrava em Précisions.
N&do sendo exatamente pessimistas, estas paisagens exibem, contudo, precariedade,
insubstancialidade, inversdes de peso, valor e consisténcia. Suas cenas urbanas paulistanas
(Figura 8), sdo esquematicas, como se ndo comportassem um adensamento historico;
o0 domo de uma igreja (Figura 9) ndo encontra um volume e um espago determinados,
mas tdo somente tentativas sem resolugéo, pois ndo encontra uma escala arquitetonica,
circundado por “caixotes” como esta. Suas ruas sdo delimitadas por casas e arvores e
percorridas por transeuntes, tudo em nota¢do sumaria, cada um num tempo diferente a
despeito de reunidos hum mesmo espaco; ruas do desencontro, por assim dizer.

Assim, qual seria, de modo mais preciso, a experiéncia brasileira de meados
do séc. XX que essas paisagens dao a ver? Caréncia de densidade histérica, relagbes
sociais carentes de forma e de permanéncia, assim como nas instituicdes? Auséncia de
diferenciagdes posicionais, de agdes que moldassem ou demarcassem as diferencas,
restando tdo somente a diferenciacdo de classe, com sua carga material de fatalidade,
de retorno a uma mesmice indiferente? Sociedade cujo leque de tipos ou possibilidades
humanas se estende dos brutais aos simplorios? Um tempo que flui sem conhecer a¢des

que estabelecem demarcacdes permanentes ou a quebra decisiva que retiraria a cidade
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da voragem natural? Uma urbanidade sem reconhecimento mutuo, um urbano que pouco
solidificou-se contra a indiferenga corrosiva da natureza, onde o ato, e ndo a mecénica
do fatalismo, encontre eco, defina, posicione, onde haja agéo e palavra publica versus a
sorrateira mecanica dos interesses a operar por debaixo do pano? Em vez de respeito e
reconhecimento, tdo somente bajulagéo ou condescendéncia igualmente interesseira?

Talvez, para ele, status social e reconhecimento artistico que orientasse o publico
para alguma permanéncia de referenciais, nem se diferenciassem, e nisto estaria as
antipodas das vanguardas. Por outro lado, para a orientagdo a esquerda e ao nacional
populismo que se disseminava entre nossos melhores intelectuais, como Mario de Andrade,
De Fiori tampouco era 14 um candidato muito apto a uma acolhida simpatica. Homem sem
especial simpatia pelos pobres e oprimidos, sua moral ndo era social; a sua simpatia dirigia-
se ao homem enquanto pudesse reter esta condicdo humana que é a dignidade; avesso
a particularismos de raca ou localismo figurava o homem digno na tradi¢do da iconografia
classica, isto é, com os tragcos genéricos de um homem branco; quanto aos de cor, o ser
de cor ndo constituia um problema, n&o que o reconhecesse pelo menos, pois nada ha em
sua obra ou escritos que demonstrasse alguma preocupacgéo desse tipo. Valores eternos,
como o bem e o mal, ndo eram Ihe suspeitos de falsa consciéncia ou ideologia que recobre
e inverte a natureza da exploragdo. Compreende-se, assim, que ndo se integrasse muito
bem com a intelectualidade brasileira e que permanecesse voz isolada.

Um escultor, pintor e escritor com esse background de reconhecimento e estabilidade
de valores, que polemizava livre e abertamente com as vanguardas, com dadaistas,
cubistas, expressionistas e surrealistas, sem que isso excluisse a convivéncia com eles,
ndo estava bem posicionado a navegar hum meio em que posi¢cdes assumidas pudessem
ser tdo perigosas a sobrevivéncia. Dificilmente ele conviveria bem com a instabilidade do
status baseados em mérito, ou com a facilidade com que o poder manipulava o meio cultural,
para um lado e para o outro. Seu desprezo aristocratico ao fascismo e sua autoestima
cosmopolita, infelizmente, n&o o situavam bem para compreender e navegar no Brasil.
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