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APRESENTACAO

Em LINGUISTICA, LETRAS E ARTES: TEORIAS E PRATICAS
INTERDISCIPLINARES EM ESPACOS EDUCATIVOS 2, coletanea de vinte capitulos que
une pesquisadores de diversas instituicbes, congregamos discussdes e tematicas que
circundam a grande area da Linguistica, Letras e Artes e dos dialogos possiveis de serem
realizados com as demais areas do saber.

Temos, no presente volume, dois grandes grupos de reflexdes que explicitam essas
interacbes. Neles estdo debates que circundam estudos linguisticos; e artes e dialogos.

Estudos linguisticos traz anélises sobre lexicologia, tradugao, antropologia, pratica
de leitura, ensino de lingua, géneros textuais, coeréncia textual, argumentacgéo, parafrase,
deslizamento e imposi¢des identitarias.

Em artes e dialogos séo verificadas contribuicbes que versam sobre
transdisciplinaridade, literatura, cinema, danga, musica, cantoria, versos poéticos,
construcdo de significados e estudos da traducéo.

Assim sendo, convidamos todos os leitores para exercitar didlogos com os estudos
aqui contemplados.

Tenham proveitosas leituras!

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos
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CAPITULO 17

VERSOS POETICOS: UM SABER SOBRE A LINGUA

Data de aceite: 01/09/2021

Thalita Miranda G. Sampaio de Souza
Doutora em linguistica, UNEMAT

RESUMO: A lingua n&o é estatica no trabalho de
producdo de sentidos, tampouco uma estrutura
fixa, em cuja forma se apreende um sentido
explicito ou unico para as palavras. Ao contrario,
a lingua pressupde um sistema relativamente
autdbnomo, cuja estrutura constitui-se de frestas,
falhas, onde os sentidos se materializam na/
pela injungdo entre lingua, sujeito e historia.
Consideramos a lingua em seu movimento
proprio de deslizamentos, de rompimentos, cuja
plasticidade constitui o foco de nossa inquietacgéo,
na sua relagdo com a histéria. Neste trabalho,
visamos compreender como diferentes linguas,
em especial o francés e o inglés, significam a
lingua e o sujeito nacionais brasileiros, ao se
articularem na sintaxe de composi¢des musicais.
Para tanto, nos inscrevemos aos pressupostos
teéricos da Anadlise do Discurso, para, a luz
desta teoria, compreender fundamentalmente
os sentidos que se dado numa relacdo com a
histéria e que, a partir da histéria/lingua/sujeito,
constroem a memoria discursiva, possibilitando
a significagdo. Pela Andlise de Discurso
compreendemos que os sentidos se dao a partir
das condi¢des de produgao e que pensar o modo
como as diferentes linguas significam na/pela
sintaxe da lingua portuguesa é deslocar sentidos
ja-dados para as palavras dessas linguas, pois
em outras condigbes de producdo, produzem-
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se diferentes efeitos de sentido. Propomos,
neste trabalho, um deslocamento para o que
convencionalmente vem sendo chamado na
Linguistica de empréstimo ou estrangeirismo,
propondo uma reflexdo discursiva que inclui a
histéria, significando a lingua e o sujeito nessa
relacdo, na/pela memoria. Ao compreender o
funcionamento de diferentes linguas na sintaxe
do portugués, nos curvamos ao real da lingua,
pela abertura do simbdlico que ndo se fecha,
mas que se define pela/nessa possibilidade de
falta. Assim, a lingua é tomada como objeto
de analise em/pela sua capacidade mesma de
deslizamentos metaféricos, que jogam com os
sentidos ja-dados, fazendo emergir efeitos de
sentido outros, sempre possiveis. O material
que recortamos para a constituicdo do corpus
compbe-se de composi¢des musicais da MPB
(Mdsica Popular Brasileira), sendo elas, Nao tem
traducédo (1933) e Cem Mil-Réis (1936) de Noel
Rosa, Joana Francesa (1973) de Chico Buarque,
Samba do Approach (1999) e Babylon (2000)
de Zeca Baleiro. Desta maneira, nos propomos
refletir a poesia enquanto propriedade da lingua,
buscando compreender de que modo este
imbricamento de linguas, produzem sentidos nos
versos poéticos da sintaxe da lingua portuguesa.
PALAVRAS-CHAVE: Andlise de Discurso, lingua,
composicdo musical, efeitos de sentido, poesia.

ABSTRACT: The language is not static at work
to produce meanings, either a fixed structure, in
which form it grasps an explicit one way or the
words. On the contrary, the language presupposes
a relatively autonomous system, whose structure
consists of cracks, failures, where meanings



materialize in/by the injuction of language, subject and history. We consider the language in
its own movement of landslides, breakups, whose plasticity is the focus of our caring, in your
relation with the history. In this work, we aim to understand how different languages, especially
the French and English, mean the language and the Brazilian national subject, being articulate
the syntax of musical compositions. To this end, we signed up to the theoretical assumptions of
discourse analysis, for, in the light of this theory, fundamentally understand the meanings that
occur in relation to history and that, from history/language/subject, construct the discursive
memory, allowing the significance. By Discourse Analysis realize that the senses are given
from the conditions of production and to think how the mean different languages in/by the
syntax of the Portuguese language is to shift directions fixed to the words of these languages,
as in other production conditions, produce mixed effects of meaning. We propose, in this work
a shift to what has been conventionally called in Linguistics of loan or foreignness, proposing
a discursive reflection that includes the history, meaning the language and the subject in
this relation, in/by the memory. By understanding the functioning of languages in the syntax
of the Portuguese, bow down to the actual language, by the opening of the symbolic that is
not closed, but is defined by the possibility of lack. Thus, language is taken as an object of
analysis, in their ability to metaphorical landslides, playing with the meanings set, bringing out
other effects of meaning, always possible. The material cut out to form the corpus consists of
musical compositions of Brazilian Popular Music, these being, Ndo tem traducgéo (1933) and
Cem Mil-Réis (1936) do by Noel Rosa, Joana Francesa (1973) do by Chico Buarque, Samba
do Approach (1999) and Babylon (2000) do by Zeca Baleiro. Thus, we propose to reflect the
language of poetry as property, seeking to understand how this interweaving of languages
produce meanings in poetic verses of the syntax of the Portuguese language.

KEYWORDS: Discourse Analisys, language, music composition, senses efects, poetry.

Propomo-nos, neste trabalho, a compreensdo dos modos como o jogo deslizante
entre diferentes linguas significam a relagdo lingua/sujeito, nas composi¢cdes musicais
brasileiras que destacamos.

A producgédo poética ndo escapa as injungdes histéricas de instituicdo do Estado
brasileiro e de nossa nacionalidade criadas na lingua, em seus diferentes modos de
formulagéo, como em Iracema (1875), Macunaima (1924), Manoel de Barros (1937) e, pela
composi¢cdo musical Nao tem traducéo (1933), de Noel Rosa. A histéria, na perspectiva
discursiva, constitui-se pela atualizagdo de uma memoria e € ressignificada nessa producéo
literaria ndo apenas porque textualiza as relagdes de poder em jogo, no Brasil do fim do XIX
e inicio do XX, mas fundamentalmente porque, de modos diferentes, atualiza da memoéria
discursiva os sentidos (saberes sobre) para a lingua do Brasil.

Noel Rosa, quando canta: Se eu fizer uma falseta/A Risoleta desiste logo/ Do francés
e do Inglés,/ o samba/Néo tem tradugdo no idioma francés/Tudo aquilo que o malandro
pronuncia/ Com voz macia é brasileiro, ja passou de portugués/ A giria que o nosso morro
criou/ Bem cedo a cidade aceitou e usou aponta os sentidos de enaltecimento a lingua
nacional brasileira, em que o portugués é superior ao francés e ao inglés, pondo-a em
relacdo de metéafora a falseta, ao samba, ao malandro, & voz macia, cuja musicalidade
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prosodica, afirma Noel Rosa, é impossivel em uma lingua outra. Essas formulactes
atualizam de modo particular os sentidos de lingua idealizada da historia literaria brasileira,
como em Minha Terra, de Casimiro de Abreu (1839-1860), Todos cantam a sua terra,/
também vou cantar a minha/,/nas débeis cordas da lira,/hei de fazé-la rainha.

Em Néao tem traducéo afirma-se que, tao bela e particular € a musicalidade brasileira
quanto o é o portugués, lingua que a exprime, visto a falseta e 0 samba serem impossiveis
no francés, inglés, em outra lingua. Os versos Mais tarde o malandro deixou de sambar,/
Dando pinote/E s6 querendo dancar um Fox-Trote mobilizam a relacdo musicalidade/
lingua, em que sambar se liga como uma metafora do portugués do morro e dar pinote/Fox-
Trote como metafora do inglés. Essas sequéncias discursivas produzem o efeito de que o
portugués é tdo mais belo que o inglés, como o samba tem maior prestigio que dar pinotes.
A poesia da visibilidade as diferentes instancias de recuos entre sujeito/lingua, pondo em
relacdo o sujeito que fala (locutor/ escritor), o sujeito autor (unidade/coeréncia do texto) e o
sujeito compositor (posi¢éo discursiva, em relagéo a lingua), conforme vemos em Amor la
no morro é amor pra chuchu/As rimas do samba néo séo I love you/ E esse negdcio de alo,
Alb boy e alé Johnny/ S6 pode ser conversa de telefone.

Ao sustentar em sua composi¢cdo que a giria do morro € o portugués que a cidade
adotou, Noel Rosa inscreve-se assumindo posi¢cao em relagcédo a lingua falada no Brasil,
a posicao discursiva em que a lingua portuguesa pode ser referida enquanto giria, uma
lingua outra. Essa posi¢éao discursiva € assumida no interior mesmo do discurso literério,
a medida que Noel Rosa formula, mas o faz enquanto compositor musical, submetendo-
se aos rituais proprios dessa producéo de linguagem. O compositor mobiliza as palavras
amor/morro/chuchu/samba/giria numa relacdo de oposigédo ao inglés, uma lingua possivel
enquanto conversa de telefone, como em Ald boy e alé Johnny. Nos versos A giria que
0 nosso morro criou/ Bem cedo a cidade aceitou e usou, percebemos que o portugués
aparece como diferente para si mesmo. Considerar a lingua portuguesa enquanto giria &
toma-la como lingua fluida, em movimento, é uma lingua que vai para além da lingua do
colonizador, da lingua de Portugal.

A historia de definigdo nacional para o sujeito e lingua brasileiros materializa-se
na composicdo de Noel Rosa pela oposicdo entre lingua de Portugal e lingua do Brasil,
conforme nos versos Tudo aquilo que o malandro pronuncia/, /Com voz macia é brasileiro/,
/ Ja passou de portugués. Ou seja, a lingua nacional brasileira aparece em oposicao
prosddica a lingua de Portugal, em que a voz macia significa o portugués brasileiro, muito
mais que o portugués de Portugal. O portugués configura-se como uma lingua daqui (do
Brasil), com ritmo e textura proprios, em relagcéo a lingua de Portugal. Referimos assim,
a José de Alencar, quem anteriormente distinguiu a prosédia do portugués brasileiro em
relacdo a de Portugal, ao perguntar “O povo que chupa o caju, a manga, o cambuca e a
jabuticaba pode falar uma lingua com igual prontincia e o mesmo espirito do povo que sorve
o figo, a pera, o damasco e a néspera’? Em as rimas do samba n&o séo | love you, o efeito
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de sentido produzido é de que o samba, ritmo marcadamente brasileiro, ndo se constitui
do dizer do outro, sendo um ritmo puramente nacional. No entanto, ao formular que o
samba ndo conjuga em suas rimas o | love you, a composi¢cédo esta justamente rimando
o | love you com o chuchu, ou seja, pondo em articulagéo sonora o cliché estrangeiro e o
legume brasileiro. Vale lembrar que Luiz Peixoto e Vicente Paiva, compositores da cang¢édo
Disseram que eu voltei americanizada, da década de 40, difundida por Carmem Miranda,
fazem também combinar, no jogo de oposicéo entre o inglés e o portugués, o Eu te amo/I
love you e o | love you/chuchu como em /Eu digo mesmo eu te amo/, /e nunca | love
you/, /Enquanto houver Brasil/,/Na hora da comida/,/Eu sou do camaréo ensopadinho com
chuchu.

Ja a composicdo Cem mil-reis (1936), também de Noel Rosa, opera com um
procedimento estético outro em relagdo a lingua, visto que articula no mesmo verso linguas
distintas, que se imbricam na sintaxe cantada, como em Vocé me pediu cem mil réis, /Pra
comprar um soirée/, E um tamborim, /O organdi anda barato pra cachorro/, /E um gato
la no morro/, /Nao é tao caro assim/. Em Cem mil-réis ndo temos o jogo de oposicao
entre o portugués e a lingua do outro (a lingua estrangeira), como ocorre em Nao tem
tradugdo. Os efeitos de sentidos produzidos em soirée e organdi no portugués sao os
de que essas palavras francesas seriam, desde sempre, palavras da lingua portuguesa.
Nesta composicao, o enlagamento entre o portugués e o francés se da enquanto um lugar
de dizer sobre a lingua. Se em Nao tem tradu-¢éo, a lingua estrangeira é tomada como
uma referéncia — um fora do portugués, visto o compositor Noel Rosa ao toma-la como
algo sobre o qual se fala, em Cem mil-réis essa lingua outra entra como integrante da
sintaxe do portugués, numa relagdo de complementaridade entre verbo e objeto direto (Pra
comprar um soirée), e entre o sujeito e o predicado (O organdi anda barato pra cachorro).
Esses versos imprimem uma posi¢édo discursiva outra, em relagdo a lingua em N&o tem
traducdo, a medida que a lingua do Brasil articula na propria sintaxe uma lingua outra,
sem quaisquer alusdes a discursos nacionalistas. A palavra tamborim desliza-se para pele
de gato, batucada, morro e ndo sei vestir casaca, enquanto que a palavra soirée desliza
para organdi, sociedade, cetim e baile. Ainda, batucada se opGe a baile, e morro se opde
a sociedade, néo sei vestir casaca opde-se a organdi e cetim. A rede parafrastica que se
constroi no entorno de tamborim vai numa direcdo diferente a rede de significantes no
entorno de soirée, de modo que os sentidos para soirée vao se configurando enquanto
de prestigio, diferentemente dos sentidos que se configuram para tamborim. De fato, o
prestigio a palavra soirée em relagdo a tamborim funciona em relagéo ao prestigio que a
lingua francesa assume em relag@o ao portugués do Brasil, a ponto de estar articulado a
lingua nacional brasileira.

Diferentemente de Noel Rosa em N&o tem tradugdo e Cem mil-réis, a composicéo
Joana francesa (1973), de Chico Buarque, apresenta versos inteiros em francés, que

se encadeiam aos versos do portugués, de modo a ndo conseguimos separar no verso
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uma lingua da outra. Os efeitos de sentido produzidos nessas diferentes linguas do verso
ndo se dao termo-a-termo, mas pelo poético, no deslizamento metaférico, no jogo das
palavras e seus fonemas. Em Joana francesa temos Tu ris, tu mens trop/ Tu pleures, tu
meurs trop/ Tu as le tropique/ Dans le sang et sur la peau/ Geme de loucura e de torpor/
Ja é madrugada/, Acorda, acorda, acorda, acorda, acorda, em que a lingua portuguesa
aparece no quinto verso e ainda assim confundindo-se pela prosédia, pelos fonemas, com
a lingua francesa. Esta composicéo articula o portugués e o francés, de modo a passar
despercebido tal funcionamento. Isto se da pela prosddia dos “r’ na cangéo, em que todos
eles sé@o pronunciados como uma fricativa velar desvozeada /x/ o que caracteriza 0 som do
“r” francés. No Brasil temos uma variagédo grande nos sons dos “r’, mas em especial nesta
cangao os “r’ sao pronunciados como no francés, de modo que o fonema das palavras em
portugués se mistura aos das palavras em francés. Ao cantar o “r’, com — exatamente — a
mesma prondncia nas duas linguas, a letra produz o efeito de transcendéncia entre as
linguas, através do fonema que opera a articulagdo. No verso Acorda, acorda, acorda,
acorda, acorda da primeira, segunda e quarta estrofes, ao ser pronunciada a palavra
acorda, seguidamente, como se da no verso em questdo, os sentidos deslizam para a
formulagé@o em francés d’accord. Este deslizamento s6 se da porque a lingua é capaz de
poesia e porque os sentidos ndo séo fixos as formas das palavras, as diferentes linguas, a
ponto de ndo se saber até onde ressoam os sentidos do/no portugués ou francés.

Essa imbricagé@o entre o portugués e o francés ocorre também em O mar, marée,
bateau, em que as duas Ultimas palavras em francés, articuladas a primeira, formam em
portugués O mar me arrebatou. O verso significa tanto pelo francés marée e bateau, como
pela fonética do portugués. Em se tratando desses jogos de palavras, temos ainda os versos
Tu as le parfam/, /De la cachacga e de suor, em que a palavra parfum do francés, e, no verso
subsequente, cachaga e suor do portugués, sdo precedidos por “De la”, além de “suor”
pronunciado com o “r” francés, ocasionando o imbricamento entre essas linguas, de modo
que nao se pode definir até onde, pelo poético na lingua, seja o francés ou o portugués que
significa. Vemos que essas duas linguas funcionam pelo poético na cancao, produzindo
efeitos de sentido. Como vimos anteriormente, os sentidos se constituem pela memoria
da lingua e, nessa composicéo, pela memaria do francés e do portugués. A musica Joana
Francesa, parte da trilha sonora do Filme (com o mesmo nome), de co-produgéo franco-
brasileira, joga com a sensualidade, o erotismo, ao ser cantada por Joana, a francesa dona
de um prostibulo em S&o Paulo. As condi¢des de produgéo que determinam a composi¢éo
musical se marcam na letra, pela sensualidade da voz, do ritmo, dos modos como as
palavras de diferentes linguas se encadeiam uma a outra no verso, etc. A musica Joana
Francesa faz funcionar na lingua o imaginario da boemia e dos cabarés parisienses do
século XIX, no modo como é introduzida pelos versos em francés, produzindo os efeitos
da languidez/lentiddo e significando os chamados pecados capitais, como a preguica, o

prazer, a luxuria: Geme de loucura e de torpor/; /Mata-me de rir/; /Geme de prazer e de
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pavor/; /Vem molhar meu colo/; /Geme de preguica e de calor. Os sentidos sdo mobilizados
pela memédria do francés, imprimindo no portugués os sentidos de prazer, preguica, 6cio.

Na composicdo musical Babylon (2003), de Zeca Baleiro, esse jogo entre as
palavras se da nos versos De tudo provar/, /Champanhe, caviar/,/Scotch, escargot, rayban/
Bye, bye misere/, /Kaya now to me/, / O céu seja aqui/ Minha religido é o prazer. Essa
estrofe mobiliza um jogo fonético na palavra Kaya, presente no verso Kaya now to me, ndo
apresentando tal formulagcdo uma traducgéo para o portugués. Os sentidos que se produzem
néo correspondem a tradugéo do termo. O verso Kaya now to me juntamente com o verso
subsequente O céu seja aqui, pde a palavra kaya como um convite para ir ao céu Kaya now
to me/ O céu seja aqui. O verso em questéo significa, atualizando da meméria discursiva da
lingua (do inglés), a Musica Kaya (1978) de Bob Marley, cujo refréo diz | got to have kaya
now/, /got to have kaya now/, /I got to have kaya now, cause the rain is falling. A palavra
kaya, nesse contexto, & uma giria jamaicana utilizada para significar a maconha o que
significa mais uma maneira de prazer. Esse jogo de palavras entre duas linguas se da pelo
poético, porque o jogo metaférico € constitutivo da lingua.

A poesia € capaz de abstrair sentidos de diferentes redes significantes, linearmente
organizadas, ultrapassando os sentidos dados pela correlacédo significado/significante,
como num jogo entre significantes. A respeito do verso kaya now to me, no modo como
€ pronunciado, a formulagéo articula o termo Kaya com o subsequente now (/kay-a-nau/),
que formardo em portugués a fonética da palavra anal: Kaya now to me/ O céu seja
aqui/ Minha religido € o prazer. Esse jogo aponta para os furos, em relagdo aos sentidos
historicamente dados e naturalizados pela ideologia religiosa, visto que mobiliza um novo
modo de significar a lingua poética, no jogo da relagéo entre a parafrase e a polissemia. Em
O céu seja aqui e Minha religido é o prazer produz-se pelo poético os sentidos de prazer,
pelo/no funcionamento da polissemia, do diferente, a medida que, a religido sempre regida
pela inibicdo do prazer, passa agora a ser regida pelo prazer. O prazer passa a ser uma
religido. Vale dizer que os sentidos véo se constituindo nesse movimento de reformulacdes,
de um ja-dado dos sentidos, que a poesia ndo deixa estabilizar. A masica Babylon assim
como a Joana francesa instaura uma cena sensual, que se da pelo poético, o proprio da
lingua.

Essas diferentes linguas funcionam nas composi¢des musicais a partir da memoria
discursiva da lingua que se da aqui no Brasil, acerca dessas linguas outras. As palavras
sdo estrangeiras, mas os efeitos de sentido que essas palavras produzem se dao pela
significagcdo que elas adquirem ao serem enunciadas no Brasil, como podemos perceber em
Samba do Approach (1999): Venha provar meu brunch/ Saiba que eu tenho approach/ Na
hora do lunch Eu ando de ferryboat. Eu tenho savoir-faire/ Meu temperamento é light/ Minha
casa € hi-tech/ Toda hora rola um insight/ Ja fui fa do Jethro Tull/ Hoje me amarro no Slash/
Minha vida agora € cool/ Meu passado é que foi trash. Nessa composi¢éo de Zeca Baleiro,

a lingua, o texto poético se projeta sobre o sujeito, no exibicionismo substantivo dos nomes,
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capital em cada verso. A poesia ultrapassa as linguas. As muasicas Samba do Approach e
Babylon inscrevem o portugués na contemporaneidade, em um mundo globalizado, em
que as fronteiras — inclusive as linguisticas — pelo efeito de imbricamento se diluem. Se no
século XVIII ja tinhamos linguas outras funcionando em nosso territorio, do que resultaram
as politicas pela unidade lingua/nagéo, as composicdes musicais mostram pelo poético a
desterritorializagdo/descolonizagéo linguistica. As linguas néo se constituem de forma una,
pelo contrario, séo heterogéneas, se significam nessa multiplicidade, como em Samba do
Approach. As composi¢cdes musicais dao noticia de um saber sobre o portugués brasileiro,
de que nado temos uma lingua Unica e engessada, mas um imbricamento de linguas
distintas e definidas na relagdo com a meméria. Em Samba do approach e Babylon vé-se
0 atravessamento ideologico sobre o inglés como lingua da globalizagéo, pois os versos
mobilizam da memdria discursiva os sentidos da lingua inglesa como lingua mundial. Se
considerarmos, como supomos pela Analise do Discurso, que a lingua é o que interpela o
individuo em sujeito pela ideologia, podemos afirmar que, no processo de globalizagdo, em
que palavras do inglés se espalham pelo mundo, falar a lingua inglesa podera néo significar
um sujeito interpelado ideologicamente pelo/ no inglés, enquanto sua lingua. Ser sujeito-
falante de uma lingua ndo se resume na emissdo de palavras, mas no atravessamento
ideoldgico que torna individuos em sujeitos.

Em suas diferentes condigcbes de producdo, as palavras de diferentes linguas
marcam na sintaxe do portugués, segundo pensamos, diferentes formagdes discursivas,
em seus diferentes espacos de dizer. Os sentidos que se produzem pela lingua do Outro na
sintaxe do portugués nédo séo os mesmos produzidos se ndo houvesse 0s atravessamentos
de diferentes sistemas linguisticos. Nessa tenséo, entre linguas distintas que se marcam
no portugués, encadeadas na/ pela lingua poética, da composi¢cdo musical, &€ que lingua/
sujeito se significam. Essas composi¢cdes tornam o discurso palpavel enquanto estrutura
e acontecimento, ao fundirem na linguagem a histéria, tornando possivel a interpretacgéo.
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