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APRESENTACAO
Luis Augusto Fischer

Uma genuina alegria é o que sinto ao convidar o leitor a acompanhar este livro,
vibrando com as informacgbes e os comentarios que ele traz. Jackson Raymundo dé, aqui,
sequéncia a um trabalho de pesquisa que ja alcangca quase uma década, tendo no foco
principal sempre o mundo do carnaval porto-alegrense.

Formado em Letras, o autor traz aqui sua dissertacdo de mestrado — e essas duas
informacdes académicas poderéo sugerir que se trata de um intelectual frio, a estudar algo
estatico e tratado com absoluto distanciamento emocional. E certo que aqui temos rigor de
pesquisa e 6tima perspectiva analitica, mas é errado esperar que essas marcas silenciem
uma forte adesdo existencial do autor em relacdo ao tema, porque o Jackson estudou
aquilo que ele mesmo vive, aprecia e considera vital para a cultura brasileira.

E esse tema é nada mais, nada menos que o samba-enredo, tal como praticado
pelas escolas de samba de Porto Alegre.

Estudar samba num mestrado de Letras ndo é tao 6bvio, e € menos ébvio ainda aqui
no sul do Brasil, nesta Porto Alegre que tem uma relagéo confusa com o mundo do samba e
do carnaval, relagdo que néo raras vezes chega a exclusao social, mesmo que disfargada.
Méritos do Jackson, que, tendo estudado a literatura tradicionalmente reconhecida como
tal, os classicos do Brasil e de outras paragens, escolheu tornar o samba-enredo porto-
alegrense objeto de atengéo critica, sem deixar nunca de considera-lo cordialmente, quer
dizer, com o coracéo, e politicamente, isto €, em sua dimenséo publica, como uma ag¢éao que
transfigura em arte um conjunto complexo de expectativas de negociacdo simbdlica e de
integracdo social. Nao é pouca coisa — e o0 estudo se sai otimamente bem da empreitada.

Neste livro, o leitor vai encontrar uma narrativa que organiza a histéria do carnaval
no Brasil, particularmente na capital gaucha. N&o se trata da Unica histéria possivel, nem
de uma historia total, mas sim de um recorte consistente — comeca com a discussao sobre
as origens da palavra “samba” e passa aos primeiros desfiles de escolas de samba. Depois
chega a uma soélida histéria do carnaval de Porto Alegre, considerada a luz da condigéo do
povo negro. E enfim chega ao centro da pesquisa: um detalhado estudo sobre o samba-
enredo, essa invencdo genuinamente brasileira que envolve musica e danca, literatura e
histéria, passado e presente.

O capitulo 7 é o filé do conjunto: ali, o leitor vai encontrar uma série de ensaios que
desvelam marcas fortes do samba-enredo em Porto Alegre, marcas que s6 o historiador
da cultura, como Jackson é, pode discernir, com preciséo critica, ao considerar a longa,
por vezes sofrida, sempre tocante histéria do carnaval de Porto Alegre. Identificando e
diferenciando eventos, ciclos e longas duracdes (conceitos claramente explicados, porque
o autor tem formagé@o académica exigente mas tem igual consciéncia de que a pedanteria
€ um inimigo que deve ser vencido com a boa fluéncia do texto), este estudo nos conduz
para o miolo da vida cultural dos protagonistas do carnaval, quase nunca reconhecidos
como artistas.

Jackson Raymundo néo apenas celebra o mundo que analisa: ha muitas passagens
de critica forte, que identifica fantasias identitarias e visdes triviais do mundo, presentes



ambas no material que examina. O adequado balango entre atitude atenciosa e perspectiva
critica €, alids, uma das chaves do valor deste estudo, uma notavel contribuicdo para o
conhecimento da histéria cultural de Porto Alegre.

Isso tudo sem falar de algo ainda mais elementar, um valor impressionante no
trabalho do autor: sendo o carnaval uma arte pouco prestigiada entre os circulos letrados,
ele tem muito menos registros do que merece, o que obrigou o autor a recompor, a duras
penas, o objeto de seu estudo, que deveria estar disponivel em arquivos, museus, casas de
cultura. Nao estava, e Jackson Raymundo néo desistiu enquanto ndo conseguiu recolher o
material, tornando-o agora acessivel para o futuro.

Por tudo isso é que este livro merece a leitura, tanto quanto merece a guarda
cuidadosa: no futuro, quem quiser saber do complexo, vibrante, contraditério mundo do
carnaval e do samba-enredo em Porto Alegre encontrara aqui um marco, desses que dao
orgulho a todos.
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INTRODUCAO

Muitos capitulos ainda estao por serem escritos na histéria da cultura brasileira, em
particular da chamada “cultura popular”. Transformados no século XX como alguns dos
icones do Brasil e do ideal de brasilidade, o samba e o carnaval possuem uma quantidade
de estudos desproporcional a sua relevancia social e a seu efeito simbdélico — dentro do
pais e no exterior. O mesmo se pode falar da cancao popular brasileira, em seu escopo
mais amplo. E quando se sai dos principais “centros” do pais, entdo, para rumar as
suas periferias, 0 vacuo teérico se torna ainda mais evidente. E para dar uma pequena
contribuicao a diminui¢céo desse déficit de interesse intelectual pelas nossas manifestagdes
populares que este trabalho foi produzido.

Com algum tempo de vivéncia e estudos na cultura negra, aprendi o valor da ideia
de ancestralidade. A “ancestralidade” se justifica pelo seguinte: cresci em meio a um
clube social negro, numa regido de colonizagcdo portuguesa e alema (e onde aportaram
os italianos que rumaram a Serra). Em Sao Sebastido do Cai, no Vale do Cai, existiu por
cerca de 40 anos o Clube 13 de Maio, presidido por meus avés maternos Adelar Caetano (o
Cabo) e Miguelina de Brito. O clube, que era junto a casa deles, realizava bailes onde era
tocada musica “de negro”, por bandas “de negros”, sendo o Unico espaco da cidade para
tal. O auge, como o nome sugere, era sempre a comemoragéo da Abolicdo, acontecendo
um baile num sdbado proximo ao 13 de maio e um almocgo invariavelmente na data (este,
agregando também toda a “sociedade” branca - autoridades politicas, religiosas e policiais,
comerciantes, profissionais liberais etc.). No fim da década de 90, com a morte de Cabo,
o clube deixa de existir. Quando Miguelina falece, no final de 2012, o acervo fotografico
das décadas de festas “de negro” fica sob a minha guarda, tornando a mem¢éria daqueles
tempos cotidianamente presentes.

Desde pequeno (precisamente, a partir dos 4 anos), ainda, desfilava com meus pais
na escola de samba Mocidade Independente da Vila Rica, de Sdo Sebastido do Cai (e
eles, antes de eu nascer, ja participavam ativamente dos blocos da cidade). A agremiacao
nédo existe mais, e o préprio carnaval da cidade (oficialmente) luso-germéanica entrou em
declinio, vivendo uma timida retomada nos Ultimos anos.

De forma subjetiva, foi provavelmente a rememoracao dessa ancestralidade que me
fez, ainda na graduacao, a optar por estudar o samba-enredo. Sem saber direito qual(quais)
sambas, de onde (Rio de Janeiro? Porto Alegre? Sao Paulo?) e de qual época, senti que
aquele era um desafio que estava colocado.

A impressao, num primeiro momento, era de que tudo ja havia sido dito sobre o téo
prestigiado carnaval do Rio de Janeiro. Ledo engano. As publicacbes sobre as escolas de
samba cariocas, até a primeira década deste século, continuavam a ser praticamente as
mesmas do século passado, reeditadas. Os anos 2000, porém, trouxeram um crescente
interesse pelos aspectos multiplos da cultura brasileira. Houve uma intensificagdo de
biografias e outros trabalhos sobre escolas de samba, cantores e compositores populares
etc.

Se em relacdo ao “centro” Rio de Janeiro 0 movimento é recente, nas “periferias”
do pais, como Porto Alegre, € ainda mais tardio. Afora a dindmica natural dos processos
culturais, de criagcéo, repeticédo e recriagcdo, ha nuances em relagéo a repercusséo social



do fato carnavalesco nas duas cidades. Enquanto no Rio o carnaval € um simbolo cultural
de “todos”, inerente a identidade carioca, em Porto Alegre segue sendo manifestagéo
das periferias, protagonizado sobretudo por negros excluidos dos espacos artisticos
tradicionais.

A pesquisa académica, assim, deve trabalhar também sob essa dimenséao: dar
voz e visibilidade a manifestacbes costumeiramente escanteadas pelos canones. E mais:
defronta-las com o canone. O encontro da expressao artistica com o julgo da estética pode
ser altamente benéfico tanto para a ampliacdo de paradigmas estéticos quanto para a
consolidagéo social do objeto pela via de suas qualidades formais.

A andlise das formas (literarias, cancionais, artisticas) e a sua representacao social
podem (e devem) andarem juntas, sim. E isso que formara o améalgama capaz de dar conta
do todo do objeto, e ndo apenas de um dos seus angulos. Compreendo que a ideologia é
intrinseca a qualquer constru¢do humana, de qualquer campo do conhecimento; porém, é
insuficiente para explicar integralmente os fenédmenos criativos.

Dentre as expressdes com mais potencial de atuacéo, e de desvelamento da relagao
entre forma e historia, estd a cangéo popular. No caso do Brasil, as possibilidades séo,
talvez, ainda mais proficuas. Ao contrario do resto do mundo (ou de sua maior parte), no
pais predomina a musica nacional, e ndo a musica norte-americana, como lembra Walnice
Galvao (2009). Junto da telenovela, acrescento, a cangéo popular é a linguagem artistica
brasileira com maior repercussao no exterior.

Todo o estudo no campo da can¢éo popular, entéo, é carregado de repercussao social
e de possibilidades académicas. “Repercussao social”, na medida em que, sendo género
oral, transmitido por veiculos de massa, a cangéo nao exige escolaridade ou aprofundada
proficiéncia de leitura, possuindo um publico mais numeroso que outras manifestacoes
literarias; “possibilidades académicas”, jA que ainda ha muito por pesquisar na area, e
seus marcos teoricos ainda estdo sendo delimitados (e mais: € um campo essencialmente
interdisciplinar).

Para falar da poética cancional das escolas de samba de Porto Alegre, alguns
passos se fizeram necessarios trilhar. Primeiro, analisar o samba-enredo pressupde o
estudo do samba. O samba-enredo € um dos muitos subgéneros do samba (ha o samba-
cangao, o samba de partido-alto, o samba de roda, o samba-exaltacdo, o samba de terreiro,
0 samba-choro etc.; e, numa concepg¢do mais ampla, a bossa nova e o pagode). Ir as
raizes histéricas do samba e das escolas de samba auxilia muito em sua compreenséo na
atualidade. Fundadas entre nos anos 1920 e 1930, por negros da periferia urbana do Rio
de Janeiro, as escolas de samba constituiram-se em espacos privilegiados de perenidade
de uma manifestacgéo artistica téo singular.

Da mesma forma, o samba-enredo é indissociavel do carnaval, particularmente dos
desfiles de escolas de samba. Diferentemente da maioria das manifestagées cancionais,
0 samba-enredo existe com uma finalidade bem especifica: ser a cangcdo do desfile de
escolas de samba. Ou seja, ele existe é no desfile, e sua existéncia completa depende da
performance na “avenida”.

Quando estava em seu processo inicial de criagéo, nos anos 1930, no Rio de Janeiro, o
samba-enredo teve a imposicéo (combinada com as escolas) de um elemento que se tornaria



inerente ao género: o nacionalismo. A obrigatoriedade de “temas patrios”, que perdurou até a
década de 1990, faria com que o samba-enredo desenvolvesse a caracteristica de narrativas
laudatorias a “heréis” e fatos histéricos — e, junto disso, uma “epicidade”.

Assim, no Capitulo 1, Do samba ao samba de carnaval, as origens histéricas do
samba, de ritmo de africanos escravizados a musica perseguida pela policia, até chegar
ao patamar de simbolo da “brasilidade”. Com o advento da industria fonogréafica e a
consagracéao do radio, o samba se consolida no territério nacional. As primeiras escolas de
samba sao criadas no Rio de Janeiro em fins dos anos 1920 e, na década de 30, surgem
os desfiles dessas agremiacdes. O modelo de desfile de escolas de samba comecgaria um
processo de espraiamento pelo pais, intensificado décadas depois com a televisdo. Com o
fortalecimento dessa modalidade de carnaval, o samba também cresce como (sub)género
(sub, em relacdo ao samba), ou propriamente género cancional’.

O Capitulo 2, O Carnaval de Porto Alegre, contextualiza o carnaval gaicho em
sua dinamica propria. O ideal de “brasilidade” do Estado Novo, um dos tragos definidores
do modelo carioca de escolas de samba, também repercutiria em Porto Alegre. Com o indio
como um dos motes da almejada brasilidade, surgem as tribos carnavalescas na década de
1940 (algo Unico no carnaval brasileiro). A ligagédo das agremiagbes carnavalescas com os
territérios negros da cidade é outro aspecto importante. Os desfiles de escolas samba, que
chegaram com forga a Porto Alegre na década de 1960, substituindo os blocos e corddes e,
gradualmente, superando as tribos, se tornariam hegemoénicos. Uma breve caracterizacéo
das escolas de samba locais também esta nesse capitulo.

No Capitulo 3, Samba-enredo: a invencao de uma forma cancional brasileira,
o foco é a fundagéo de uma forma cancional genuinamente brasileira. Relacionando forma
e contexto social, o0 samba-enredo vem a fazer a fusdo entre as matérias, criando algo
novo. Também sdo lembradas as tentativas de artistas de outras linguagens, com a pintura,
de formar uma estética fincada na experiéncia brasileira. Por fim, o capitulo aproxima as
questdes de “centro” e “periferia” e desenvolve a nog¢ao de “sistema” da obra de Antonio
Candido.

O Capitulo 4, O desfile de escolas de samba: um género artistico, recorre aos
Estudos Interartes e de Intermidialidade para aprofundar uma ideia expressa em 1988 pelo
jornalista e critico gaucho Pilla Vares (2000): o desfile de escolas de samba néo é apenas
“folia”, e sim um género artistico préprio, “capaz de rivalizar com as outras manifestacoes
estéticas”. A partir disso, &€ desenvolvido uma analise detalhada a luz dos quesitos que
compdem um desfile de escolas de samba, e é esmiugado o que compde um desfile, citando
casos de diferentes carnavais (Rio de Janeiro, Porto Alegre, Séo Paulo...) e utilizando como
exemplo a obra do inovador carnavalesco carioca Paulo Barros.

O Capitulo 5, Do tema-enredo ao samba-enredo: transposicdo de géneros,
versa sobre como o enredo, um texto geralmente prosaico, se transforma no samba-
enredo, um texto poético/cancional. A decorréncia da transposicdo de componentes entre
linguagens distintas, a complexidade da questéo de autoria e a nogéo de performance sao
alguns dos topicos aprofundados.

1 Por uma correta sugestao dos professores Miguel Jost e Guto Leite (UFRGS) na banca de dissertacéo, trato o
samba-enredo como um género cancional proprio, e ndo como subgénero do samba, como havia feito anteriormente

(divergindo, assim, da bibliografia existente).



O Capitulo 6, A presenca do épico no samba-enredo, busca problematizar e
responder, com alguns elementos, a uma assercéo frequente na bibliografia: a presenca
do género épico no samba-enredo. Tal possibilidade é rica de interpretagées, ja que o
épico, que parecia fadado a extincdo, ressurgiria no século XX, em plena periferia urbana
brasileira, através de trabalhadores pobres semialfabetizados ou analfabetos.

O Capitulo 7, A poética do samba-enredo de Porto Alegre, desenvolve uma longa
e rigorosa analise literaria sobre as cancoes das escolas de samba da Capital gaiucha. O
corpus é avantajado, com sambas de mais de quatro décadas de desfiles (entre 1976
e 2014). Assim, procurou se ter uma visdo mais panoramica e sistémica possivel. A fim
de metodizar a profusdo de dados, recorreu-se, primeiramente, a construgdo de “blocos
semanticos” e em seguida a teorizacdo de Franco Moretti acerca das longas duragées,
ciclos e eventos na periodizacao literaria. Sado apresentadas quatro longas duracdes (a
formac&o do Brasil, o negro, o indio e Porto Alegre), dois ciclos (a exaltagcdo ao carnaval,
irreverentes e criticos) e um evento (o carnaval do ano 2000 e o monotematico desfile sobre
os Sete Povos das Missodes).

Com a auséncia de um espaco, fisico ou virtual, que centralize as letras das cangdes,
a montagem do corpus foi um verdadeiro trabalho de “garimpo”. Demandou muitas idas, em
dois anos, ao Museu da Comunicagao Hipdlito José da Costa (que possui as edi¢gdes dos
principais jornais que circularam em Porto Alegre desde o século XIX), a procura por discos
de vinil e CDs em sebos, a reprodugé@o de letras em publicagbes do carnaval, a busca
incessante na internet em fontes diversas etc. Um dos principais legados culturais que este
trabalho almejou, entéo, foi reunir o maximo de letras dos sambas-enredo de Porto Alegre
e disponibilizar a interessados e a futuros pesquisadores. Isso, por um lado, proporcionara
uma reconstru¢do memorialistica do nosso carnaval e, por outro, ajudara a dar visibilidade
a composi¢des e compositores que pareciam ter a sua arte fadada ao esquecimento.

KKk

Este livro € uma versao revisada e atualizada de dissertacdo de mestrado defendida
em janeiro de 2015 no Programa de P6s-Graduagcédo em Letras da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), sob a orientagédo do professor Luis Augusto Fischer. Em
seguida, aprofundei as pesquisas sobre o tema, desenvolvendo a tese de doutorado “A
construgao de uma Poética da Brasilidade: a formagédo do samba-enredo”, também no PPG
Letras da UFRGS, e novamente sob a generosa orientagdo do professor Fischer.

Se naquela primeira metade da década de 2010 o carnaval e a prépria cultura
brasileira viviam uma onda ascendente, cada vez mais valorizados e, em suas diferentes
manifestacdes, tomando os espacos, a maré conservadora que atingiu o pais fez do
carnaval o seu primeiro alvo. Em Porto Alegre néo foi diferente: ap6s 2016 o poder publico
diminui ainda mais o apoio financeiro aos desfiles e uma logica perversa é fomentada,
contradizendo o carnaval com as politicas sociais; mais tarde, as préprias politicas culturais
sdo defenestradas. Longe de ser uma opgéo de um ou outro governo diante de uma crise
financeira, o que ficou evidente foi a existéncia de um projeto — reativo as mudancas
progressistas por que o pais passava e que, no fundo, procurava pér abaixo a identidade
nacional ligada a diversidade da cultura e da gente brasileiras, sempre téo representada e
enaltecida por suas manifestagcdes carnavalescas.



CAPITULO 1

DO SAMBA AO SAMBA DE CARNAVAL

Até chegar ao patamar de “mdasica
nacional brasileira”, e também se consolidar
como ritmo de carnaval, um longo percurso
foi percorrido pelo samba. Antes musica dos
negros escravizados, e depois daqueles
marginalizados da periferia urbana, o samba
se tornou simbolo de brasilidade na primeira
metade século passado. Para compreender a
sua constituicdo, é necessario contextualiza-lo
a partir das dinamicas sociais e das correlagdes
politicas que formaram o Brasil (e 0 mundo) da
segunda metade do século XIX aos anos 1930.
Porém, ja no século XIX hé registros do samba
enquanto manifestacéo festiva dos segmentos
populares.

11 “DE SEMBA SE FEZ SAMBA..."

A migracéo de trabalhadores do campo
para a cidade do Rio de Janeiro foi intensa
nas ultimas décadas do século XIX, periodo de
Abolicdo da escravidao negra e de mudancas
politicas no pais, em especial dos baianos
provenientes do Vale do Paraiba e do trabalho
na cafeicultura. De 1897 em diante, recebeu o
acréscimo dos oriundos da Guerra de Canudos.
Nas comunidades compostas por esses
segmentos, junto das classes baixas que ja
habitavam o Rio, é que surgiriam, nas palavras
de José Ramos Tinhordo (1998, p. 277), “as
duas maiores criacbes do povo miudo no

Brasil”: “o carnaval de rua dos ranchos e suas
marchas, e o ritmo do samba”.

Para Muniz Sodré (1998), na segunda
metade do século XIX comegaram a aparecer
no Rio de Janeiro, capital do pais e sede do
Império, os “tracos de uma mdsica urbana
brasileira - a modinha, o maxixe, o lundu, o
samba”. A “fermentacéo” desses novos géneros
musicais ocorreria “no seio da populagéo negra,
especialmente depois da Abolicdo, quando os
negros passaram a buscar novos modos de
comunicagdo adaptaveis a um quadro urbano
hostil” (MUNIZ SODRE, 1998, p. 13).

Nas primeiras décadas do século XX,
apesar (ou por causa) do contexto de excluséo
de direitos e de pobreza material, as camadas
populares urbanas viveram um momento de
efervescéncia criativa, criando as suas “proprias
formas de sobrevivéncia fisica e cultural”’
(TINHORAO, 1998, p. 275). E neste cenario que
surge o samba, produto da centrifugacdo de
ritmos como o lundu, o maxixe e a chula, além
da batucada dos terreiros onde eram cultuados
0s orixas.

Ha polémica sobre qual foi o primeiro
samba, mas é praticamente um consenso de
gue o género se constituiu enquanto tal na casa
de Tia Ciata. La, os participantes dangcavam e
cantavam a partir de duas formas de samba:
partido-alto e raiado®. Assim explica Almirante

1 Verso de “Agudas, Os Que Levaram a Africa No Coragéo, e Trouxeram Para o Coragéo da Africa, o Brasil’, samba-enredo da

Unidos da Tijuca em 2003.

2 “O partido-alto, segundo Nei Lopes, é considerado como a forma de samba que mais se aproxima da origem do batuque angolano,
do Congo e regides proximas. Contudo, quando surgiu, no inicio do século XX, pelo menos na casa da Tia Ciata, esse termo era
usado inicialmente para designar musica instrumental. O Samba-raiado é uma das variantes que tem influéncia da musica sertaneja/
rural, variante muito comum no inicio do século, ainda com forte influéncia do samba-rural baiano e trazido para o Rio de Janeiro pe-
las Tias Baianas e sendo ainda visto como uma variante do Samba-de-roda.” (DICIONARIO CRAVO ALBIN DA MUSICA POPULAR
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(2013, p. 40):

Armando-se a roda, todos batiam palmas ritmadas, com o acompanhamento
de violdes, cavaquinhos e instrumentos de percussdo, cantando melodias
com versos populares. Ao serem escolhidos dois pares, defronte dos outros
passistas faziam evolugdes com sinais cabalisticos e cada um dava forte
umbigada.

As “tias” desempenhavam um papel fundamental nas comunidades negras onde o
samba surgiu. Constituiam, conforme Tinhor&o (1998, p. 292), uma “sobrevivéncia cultural
africana, onde na ordem familiar matrilinear o papel das irmas é tdo importante que os
sobrinhos aparecem quase como filhos”. Citando a vida familiar em Angola, de onde veio
boa parte dos negros escravizados, na virada dos séculos XIX para o XX, Tinhor&o (1998, p.
293, nota de rodapé) diz que nas grandes cidades, enquanto cabia aos homens os afazeres
profissionais, as mulheres competiria “a reconstrugéo da maior parte da identidade perdida,
que lhes reforcava a posicao perante a comunidade de tradi¢cdo africana institucionalmente
dilacerada”.

Convencionou-se tratar Pelo Telefone, registrada por Ernesto dos Santos, o Donga,
em 1916, como a cangéo pioneira do género®. No entanto, diversos estudiosos refutam o
titulo. Para Bruno Kiefer (2013, p. 108), Pelo Telefone “néo passa de um maxixe”, lembrando
ainda, pelo sincopado das linhas melddicas, o “velho lundu-cangao”.

Sérgio Cabral (2011), por outro lado, reconhece em Pelo Telefone o primeiro samba
gravado, ressaltando que antes dele “foram gravados sambas sem que o disco informasse
no selo tratar-se de sambas”. O mérito da cangéo, contudo, estaria no fato de desencadear
um processo no qual “o samba assumiria, como género musical, a hegemonia das musicas
gravadas no Brasil”, sem impedir que outros ritmos fossem cantados no carnaval.

A principal polémica, no entanto, se da em relagdo a autoria da cancdo. Diversos
trabalhos questionam a autoria de Donga, entendendo que ele tenha se apossado de
uma cangao que era de outros autores, ou mesmo coletiva, sem autorias individuais. Um
dos estudos mais detalhados a respeito € de Almirante, que dedica um capitulo de seu
No tempo de Noel Rosa - O nascimento do samba e a era de ouro da musica brasileira,
publicado originalmente em 1963 e relancado em 2013, ao assunto.*

A musica fora criada inicialmente num partido-alto de 1916, tendo o titulo de “Roceiro”
e a autoria de Hilario Jovino, Mestre Germano, Tia Ciata, Joao da Mata, Sinh6 e Mauro de
Almeida, segundo Almirante (2013, p. 40). O contexto era de popularizagcéo do telefone na
cidade do Rio de Janeiro, dai que os apresentadores da primeira exibicdo da musica, em
25 de outubro daquele ano, resolveram renomea-lo pelo segundo verso.

O autor da partitura ndo teria assinado seu nome. Segundo Almirante (2013), Donga

BRASILEIRA)

3 A autoria de Pelo Telefone é creditada, além de Donga, ao compositor e teatrélogo Mauro de Aimeida, em uma longa
polémica.

4 Almirante recebe destaque no estudo de Siqueira (2012). Diretor da Radio Nacional, Almirante abriu as portas para
a propagacéo do samba no meio radiofénico. Foi cantor, compositor e panderista, amigo de Noel Rosa e seu colega
no grupo Flor do Tempo. Afirma Siqueira (2012, p. 224): “nao ha davidas de que seu trabalho foi relevante para fun-
damentar a ideia de nacionalidade através da divulgagdo da cultura popular no radio. Ele, assim como outros agentes
culturais, possivelmente via no projeto varguista as condicdes de estabelecer a nacionalizagéo da cultura que porven-

tura ambicionavam”.




nao saberia compor notas de masica, “executando seu instrumento de ouvido”. Donga teria
mandado apenas imprimir a musica e registrado-a na Biblioteca Nacional, sob o n° 3.295,
com a data de 16 de dezembro de 1916.

A questdo da autoria do “primeiro samba” rendeu muitas discussbes a época -
“ferviam debates nos cafés, nas esquinas e nas lojas de musicas”, conforme Almirante.
Na edi¢do do Jornal do Brasil de 4 de fevereiro de 1917, por exemplo, surge a critica de
que a cangao nao era samba, e sim tango, e sdo citados 0s supostos “legitimos criadores”,
chamando Donga de “falso autor” e “caradura”. Donga jamais teria respondido as criticas e
o0 episodio fez com que varios amigos se afastassem.

21 A CONSOLIDAGAO DO SAMBA

Trés fatores foram essenciais na populariza¢édo e consolidagao do samba, sobretudo
entre os anos 1920 e 1930: a industria fonografica, a ideologia nacionalista e o carnaval.

O advento da industria fonogréfica, assim como a proliferagdo do radio, fez com
que os sambistas do suburbio carioca, que em geral viviam de biscates, fizessem da sua
musica uma oportunidade de gerar renda. Era comum nos primeiros tempos a venda de
sambas para cantores conhecidos, nem sempre mantendo o nome do compositor original.

O disco e o radio foram aliados importantes na construgcdo das culturas nacionais.
Num contexto de ascenséo de nacionalismos pelo mundo - o fascismo na ltalia, o nazismo
na Alemanha, o stalinismo na Russia, o franquismo na Espanha -, o Brasil também vivenciou
a busca de sua cultura nacional. Nessa busca, a musica exerceu um papel de relevo para
a formacgéo de uma “identidade”.®

O samba como mercadoria teria o seu apogeu na década de 1930. Com a chegada
de Getulio Vargas ao poder, o Estado Novo e o auge dos nacionalismos espalhados pelo
mundo, o samba seria algado a condi¢cdo de “musica nacional” e as gravacdes do ritmo
tiveram um aumento consideravel.

Assim como na economia 0 governo Vargas fomentou o desenvolvimento da
industria nacional, na cultura o periodo foi fértil para a irradiagdo das expressoes artisticas
brasileiras. Tinhorao (1998) vé correspondéncia da politica econdmica de Vargas na musica
erudita, “com o nacionalismo de inspiracéo folclérica de Villa-Lobos”, na literatura, “com o
regionalismo pés-modernista do ciclo de romances nordestinos”, e na musica popular,

com o acesso de criadores das camadas baixas ao nivel da producéo do
primeiro género de musica urbana de aceitacado nacional, a partir do Rio
de Janeiro: 0 samba batucado, herdeiro das chulas e sambas corridos dos
baianos migrados para a capital. (TINHORAO, 1998, p. 304-205)

O nacionalismo € um aspecto fundamental para compreender a formacao do género
samba-enredo. Ja nos primeiros desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro, nos
anos 1930, vigorava a exigéncia de temas patrios (0 assunto sera tratado mais adiante).

Com o incentivo a musica nacional, os ritmos brasileiros, o samba e outros ritmos

5 Siqueira (2012) ressalta que ndo sé no Brasil, mas também nos Estados Unidos e na Europa afloram naqueles anos
1930 e 1940 as “identidades musicais e esportivas como elementos da identidade nacional”.



brasileiros iriam hegemonizar o mercado interno durante toda a Era Vargas (1930-1945),
formando publico e constituindo um mercado préprio. Ademais, o governo de Getulio fez
parcerias com os governos dos Estados Unidos, da Alemanha, da Argentina e do Uruguai
para a exibicdo na musica produzida no Brasil nas radios desses paises.

Tinhor&o (1998, p. 316) defende que Vargas fez uso da musica popular como “arma
politica de propaganda”. Siqueira (2012, p. 224), na mesma linha, entende que Vargas
“aproveitou a forma comunicativa da musica popular para trazé-la a seu favor”, ressaltando
que ele, ainda como deputado em 1928, apresentou um Decreto Legislativo que, de forma
pioneira, regulava as “empresas de diversao” e “defendia os interesses de quem recebia
os direitos autorais”.

Nos discursos de Vargas, o nacionalismo era explicitado em declaragbes como:
“precisamos recompor e estruturar os principios basicos da nacionalidade”; e “o0 regime
instituido é o Unico a cultuar na sua verdade. A essa necessidade correspondem os artigos
da nova Constituicdo sobre a matéria educativa, orientando-a no sentido essencialmente
nacionalista” (SIQUEIRA, 2012, p. 216).

Além disso, o governo Vargas reforcou a proeminéncia do poder central sobre
os demais entes, o que € importante destacar pelo fato do samba nascer na sede do
entdo Distrito Federal. Ainda que do suburbio da Capital, o0 samba era um género urbano
e metropolitano, e ndo rural ou “regional”. Este fator provavelmente tenha sido decisivo
para a facilitar a sua difusdo dentro do pais e mesmo no exterior, através das radios, das
instituicdes politicas e educacionais, da circulagédo de viajantes, etc.

Nessa consolidagdo do samba no contexto politico e no imaginério nacional, cabe
acentuar o lugar do negro brasileiro no género. Para autores como Siqueira (2012), o negro
foi utilizado pelo Estado Novo como instrumento de uma politica conciliatéria. O samba
seria um dos pilares para a “cooptacdo das massas”, a partir do momento em que elas,
majoritariamente negras, se sentissem representadas na nacionalidade brasileira. O género,
argumenta Siqueira, seria uma musica “representativa das necessidades espirituais da
comunidade negra”. A aceitagdo do samba pelo status quo, ou o seu “embranquecimento”,
se daria no momento em que seus principais intérpretes sao brancos.

Tinhorao (1998) localiza o periodo posterior a Primeira Guerra Mundial como aquele
em que a “classe média emergente” e as classes altas promovem uma “coopta¢do” dos
artistas populares, fascinadas pelo “exotismo” da musica produzida pela comunidade negra
local.

A represséo policial aos musicos dos morros e suburbios cariocas era a pratica
institucional mais recorrente. Ela poderia vir acompanhada, no entanto, de um “favor”
as autoridades admiradoras do género. Jodo da Baiana, um dos precursores do samba
carioca, relata em depoimento ao Museu da Imagem e do Som, em 1966, como ocorria a
perseguicéo policial, assim como a aceitacéo pelas classes de cima.

Era necessario, assim, fundar algum tipo de organizacdo que desestigmatizasse as
comunidades da periferia urbana e a livre expressdo de sua cultura. Nesse contexto, os
compositores criam a sua propria instituicdo cultural — mas também social e comunitéaria:
a escola de samba, um espaco onde se faria samba o ano inteiro, mas tendo como foco
principal o carnaval.



O carnaval do Rio de Janeiro, até a chegada das escolas de samba, era dividido
entre as grandes sociedades, com seus bailes de saldo e desfiles de carros alegéricos
na rua, e “os corddes, os zé-pereira, as batucadas, os blocos e, finalmente, os ranchos”
(GALVAOQ, 2009). O primeiro carnaval era branco e de elite; o segundo, negro e pobre.

A partir da fundacado da Deixa Falar e da criacdo das escolas de samba, o préprio
samba se transforma. O maxixe entraria em declinio e o firmamento das caracteristicas
constitutivas do samba teria em Sinhé e nos compositores da regidao do Estacio de Sa
as principais referéncias. Sinh6 foi o compositor mais expressivo do samba amaxixado,
subgénero derivado do samba rural e que teve o0 seu apogeu na década de 1920, dizem
Mussa & Simas (2010). Mas o maxixe teria um esquema ritmico incompativel com o modo
de cortejo das novas agremiagbes carnavalescas. E ai que entram os compositores do
Estacio, que alicercam um novo tipo de samba.

Walnice N. Galvao (2009, p. 33) afirma que “a criagdo da escola de samba sera
correlata, naturalmente, da criagdo do proprio samba. E o desfile de escolas de samba
sera igualmente correlato da criacdo de um tipo de samba mais condizente com o ato de
desfilar”. O maxixe seria apropria & danga de saldo, em pares, néo oferecendo a “sincopa
carnavalesca” aos folides (expressdo de CABRAL, 2011). “A gente precisava de um samba
para movimentar os bragos para a frente e para tras durante o desfile”, disse Ismael Silva,
um dos pioneiros da geracao do Estacio, em entrevista a Sérgio Cabral (2011, p. 34). Os
compositores do Estacio “comecaram a alongar as linhas melédicas e a cadenciar o samba
amaxixado, de maneira a facilitar o canto durante as exibicdes” (MUSSA & SIMAS, 2010,
p. 13).

O novo “samba carioca”, como chama Tinhordo (1998), partiria das quadras
improvisadas para ganhar forma fixa, “com primeira e segunda parte obedecendo a tema
Unico”. Além disso, introduziu novos instrumentos musicais, como o surdo de marcacao e
a cuica.

Essa nova forma do samba urbano - dai em diante conhecido como samba
carioca - afastou-se definitivamente do velho modelo do partido alto dos
baianos quando, pela necessidade de propiciar o andamento mais solto,
pelas ruas, da massa dos folibes comprimidos dentro das cordas de
seguranca, que limitavam a area dos blocos e escolas, a turma do Estacio [...]
introduziu na se¢ao de pancadaria o surdo de marcacéo. O som desse tambor
encarregado de fazer prevalecer o tempo forte do 2/4 como que empurrava
de fato o samba para a frente - tal como reivindicava para o estilo o pioneiro
do Estéacio Ismael Silva -, mas, ao mesmo tempo, por oposicdo ao movimento
algo em volteios do partido alto (que neste ponto se aproximava do maxixe),
levava ao risco de simplificacdo ao nivel da marcha, ao acelerar-se o ritmo.
(TINHORAO, 1998, p. 308-309)

Para Mussa & Simas (2010, p. 13-14), o estilo musical fundado pelos compositores
do Estacio (citam Ismael Silva, Newton Bastos, Armando Marcal e Bide) ultrapassou os
limites do carnaval, cristalizando-se como “a mais importante contribuicdo das camadas
populares do Rio de Janeiro a histéria da musica”. “De sua base ritmica e melddica,
desenvolveu-se toda uma linha da musica popular brasileira, de Noel Rosa e Ari Barroso a
Chico Buarque de Holanda”, ressaltam os autores.



A sincopa pode ser compreendida como constitutinte ndo s6 do samba de carnaval,
mas como elemento intrinseco ao género musical em geral. A sincopa € “a auséncia no
compasso da marcagdo de um tempo (fraco) que, no entanto, repercute noutro mais
forte”. Muniz Sodré (1998) destaca o “poder mobilizador da musica negra nas Américas”,
relacionando o samba ao jazz estadunidense, e 0 poder da sincopa sobre o corpo:

[...] tanto no jazz quanto no samba, atua de modo especial a sincopa, incitando
0 ouvinte a preencher o tempo vazio com a marcagao corporal - palmas,
meneios, balancos, danca. E o corpo que também falta - no apela da sincopa.
Sua forca magnética, compulsiva mesmo, vem do impulso (provocado pelo
vazio ritmico) de se completar a auséncia do tempo com a dinamica do
movimento no espago. (MUNIZ SODRE, 1998, p. 11)

No Brasil, teria havido uma peculiaridade na sincopa, com a construgdo de uma
forma propria. Para Muniz Sodré (1998), houve uma fusdo da sincopa europeia, mais
melddica, com a africana, mais ritmica. Disso resultaria a “sincopa brasileira”, ritmico-
melddica. Relacionando a fundacao da forma brasileira da sincopa ao contexto histérico
(de escravidao negra), Sodré (1998, p. 25) afirma que, através da sincopa, “o0 escravo -
ndo podendo manter integralmente a musica africana - infiltrou a sua concepgao temporal-
cdsmico-ritmica nas formas musicais brancas”.

31 O SURGIMENTO DOS DESFILES DE ESCOLAS DE SAMBA

Com a gradual substituicdo dos blocos e ranchos pelas escolas de samba, em 1932
€ organizado o primeiro desfile de escolas de samba do Rio de Janeiro. A iniciativa foi
do jornal Mundo Sportivo, mais precisamente do seu proprietario, o jornalista Mario Filho
(que da nome ao estadio do Maracana). Ja no primeiro desfile séo fixadas regras, com
um regulamento prevendo horarios delimitados, a obrigatoriedade de letras dos sambas,
a definicdo de quesitos com pontos para evolucdo, bateria, harmonia etc. Ndo havia a
obrigatoriedade de enredo, nem um samba-enredo Unico: cada escola poderia cantar trés
sambas diferentes no decorrer do desfile.

O sucesso do primeiro desfile de escolas de samba foi tdo grande que, com o Mundo
Sportivo deixando de existir naquele 1932, O Globo assumiu a organizagéo do evento no
ano seguinte. Em 1934 foram realizados dois desfiles, novamente promovidos por jornais:
um por O Pais, outro por A Hora.

Ja nos primeiros desfiles participaram algumas escolas de samba que estdo em
atividade ainda hoje, como a Estacao Primeira de Mangueira (primeira campead, vencedora
do desfile de 1932), fundada em 1928 ou 1929 (a polémica a respeito da data de fundagéo
da escola foi tratada anteriormente), a Portela (inicialmente como Conjunto Oswaldo Cruz,
em 1923, até virar a escola de samba Vai Como Pode que, proibida pelo delegado de
policia de utilizar o nome, se tornou Portela em 1935) e a Unidos da Tijuca, criada em 1931.

Entre 1934 e 1935 ocorre um fato novo que modifica a histéria das escolas de
samba: é criada a Unido das Escolas de Samba, que Ihes da identidade e perenidade, além
de proximidade com o poder publico, que passa a subvencionar as agremiacoes.

Os desfiles de escolas de samba, em seus mais de 80 anos de existéncia, passaram



por muitas modificacbes, mas sempre continuando a ser um fato social relevante no
contexto brasileiro. Mais do que isso, criaram uma forma prépria de expressao artistica,
assim como uma forma peculiar de cang¢do, o samba-enredo, temas que serdo tratados
nos proximos capitulos.



CAPITULO 2

O CARNAVAL DE PORTO ALEGRE

O desfile de escola de samba, género
artistico criado no Rio de Janeiro nos anos
1930, se espalharia pelo Brasil. Em outras
capitais, como Sao Paulo, as primeiras escolas
de samba seriam criadas, como tal, ja nos anos
30 e 40; em Porto Alegre, somente nos anos
1960 é que o novo formato dominaria, mas suas
caracteristicas ja eram sentidas no fim dos anos
1930 e inicio dos 40. O marco do desfile de
desfiles de escolas de samba da capital gaucha
€ a fundacgéo da Praiana, em 1960, considerada
revolucionaria ao introduzir os conceitos do
carnaval do Rio.

Para compreender o carnaval de Porto
Alegre, é essencial contextualiza-lo na vida
social da cidade, em sua divisdo de classes — o
que guarda semelhanca com o Rio de Janeiro
— € étnica.

Se no século XIX a separacéo se dava
entre o entrudo, curtido pela maioria pobre, e as
Grandes Sociedades, das elites, no século XX a
folia carnavalesca se caracterizara pelos grupos
carnavalescos (blocos, corddes etc), que mais
tarde seriam substituidos pelas escolas de
samba. Paralelo a isso, continuam os bailes dos
clubes (mais elitizados), os carnavais de bairro
(mais homogéneos socialmente) e elementos
peculiares do carnaval porto-alegrense, como
as tribos carnavalescas e as muambas. Na
segunda metade do século XX ocorre um
processo de afastamento das camadas médias
e altas de Porto Alegre durante o Carnaval (com
a cidade ficando praticamente vazia nos dias
de Momo). No inicio do século XXI, a cidade
viveria o ressurgimento dos blocos de rua, mais
espontaneos e mobilizados principalmente pela

juventude, que tomam os espagos publicos
sobretudo nos fins de semana anteriores e
posteriores ao feriado de Carnaval.

11 OS PRIMORDIOS

Assim como no pais, a origem do carnaval
de Porto Alegre esta na pratica do entrudo,
brincadeira trazida pelos imigrantes portugueses
(no caso da capital gaucha, particularmente
0s agorianos), que consistia em jogar uns nos
outros limdes de cheiro, farinha, baldes d’agua
etc. Se nos primeiros tempos néo ha registro de
censura institucional, em 1837 foi publicado um
decreto policial proibindo a pratica. A descricao
da normativa dimensiona bem a realidade da
pena pelo exercicio carnavalesco num contexto
de lugares sociais bem diferenciados:

“Fica proibido o jogo do Entrudo
dentro do municipio; qualquer pessoa
que o jogar incorrera na pena de dois
mil réis a doze, e ndo tendo com que
satisfazer, sofrera de dois a oito dias
de priséo; sendo escravo, sofrera oito
dias de cadeia, caso 0 seu senhor o
ndo mandar castigar na cadeia com
cem acgoites, devendo uns e outros
infratores ser conduzidos pelas rondas
policiais a presenca dos juizes de paz,
para os julgarem a vista das partes
e testemunhas que presenciarem a
infracdo. As laranjas de Entrudo que
forem encontradas nas ruas e estradas
serdo utilizadas pelos encarregados
das rondas. Aos fiscais com seus
guardas também fica pertencendo a
execugdo desta postura” (GERMANO
et al., 1992, p. 16-17, citando Athos
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Damasceno, O Carnaval Porto-alegrense no Século XIX, p. 12)

O carnaval do entrudo, porém, continuaria a existir mesmo com a restri¢cao policial,
contando principalmente pelas camadas populares. Com a epidemia de coélera, em 1856,
a brincadeira se tornou impraticavel, retornando depois. Na segunda metade do século
XIX, os carnavais de sal6es ganhariam forga, com seus bailes marqués, isto é, “festas
a fantasia realizadas sobretudo no Theatro Sdo Pedro, no Variedades e outros clubes,
reunindo sobretudo a burguesia porto-alegrense” (GERMANO et. al, 1992, p. 17).

A década de 1870 é marcada pelo surgimento de duas Grandes Sociedades do
carnaval de Porto Alegre, cuja rivalidade perduraria algum tempo: Esmeralda e Venezianos,
ambas fundadas em 1873. Em 1874, ocorrem os desfiles de corsos, os carros aleg6ricos das
Grandes Sociedades, nas ruas do Centro da cidade. Os corsos tinham um carater politico
agucado: segundo Germano et. al. (1992, p. 17), “os carros alegoéricos traziam, muitas
vezes, criticas a pessoas ilustres da cidade ou a fatos politicos nacionais e estrangeiros”.

Nos anos seguintes, outras sociedades sao criadas, agregando setores
intermediérios da populagdo e comunidades étnicas: os Menestréis e os Musterreitz, além
da Sociedade Germania, fundada por imigrantes e descendentes de alemaes, e a Floresta
Aurora', clube social negro (estas duas Ultimas ainda existentes). Tem-se ainda o registro
de blocos ligados a setores sociais (comerciantes, estudantes, profissionais liberais etc.).

Enquanto o carnaval do centro de Porto Alegre perde forca em fins do século XIX,
periodo em que se intensificam os conflitos da Revolugédo Federalista (1893-1895), ganha
vez o carnaval de rua dos bairros a margem do Centro, como a Cidade Baixa e o Menino
Deus.

Ja as primeiras décadas do século XX s&o caracterizadas, por um lado, pela
permanéncia das Grandes Sociedades, com os Venezianos e a Esmeralda dividindo
espaco com as sociedades Germania e Floresta Aurora e varios grupos menores; ao
mesmo tempo, seguem as folias populares do entrudo nos bairros periféricos. Nos anos
1920, as Grandes Sociedades comecam a ser substituidas pelos corddes, acentuando o
processo de popularizagao do carnaval “organizado”.

21 O ESTADO NOVO E OS PRIMEIROS GRUPOS CARNAVALESCOS

Ao mesmo tempo em que no Rio se dava inicio aos desfiles de escolas de samba,
uma inovacao aos festejos de Momo, em Porto Alegre o carnaval também se transformava,
com caracteristicas semelhantes e distintas a entao capital federal.

Nas décadas de 1930 e 40, praticamente todos os estratos sociais e étnicos
participavam do carnaval. A relagéo das classes de cima com o carnaval, porém, mudara:
em vez de desfilar em publico com seus corsos alegéricos, a elite se retirara, ficando
as ruas compostas basicamente pelos grupos carnavalescos populares. Grupos, estes,
constituidos principalmente pela populagédo negra.

Germano (1999) afirma que as agremiagbes carnavalescas que permaneciam nas

1 Afundagédo da Sociedade Beneficente Cultural Floresta Aurora data de dezembro de 1872. A entidade foi criada por
negros forros para arrecadar fundos para situagées como ébitos. E o clube social negro mais antigo do Rio Grande do

Sul, ainda em atividade.



ruas tinham ligacdo muito préxima aos territorios negros da cidade. Os territorios mais
conhecidos s&o: o Areal da Baronesa (no bairro Praia de Belas, reconhecido como quilombo
urbano em 2014), a llhota (situada entre a Cidade Baixa e o Menino Deus, famosa por ser
o bergo do compositor Lupicinio Rodrigues), a Colénia Africana (atual bairro Rio Branco) e
a Cabo Rocha (no bairro Azenha).

Eram tempos de influéncia crescente da musica e dos ritmos negros em outras
camadas sociais, o0 que reflete também no carnaval. Nos salées das Grandes Sociedades
compostas por brancos da elite, as “jazz-bands eram formadas, muitas vezes, por musicos
oriundos desses territérios negros que também faziam a cultura popular e de elite circular
numa fuséo de identidades sociais, étnicas e culturais” (GERMANO, 1999, p. 88).

O carnaval passa a contar com a maior tolerancia e mesmo o apoio do poder publico
a partir dos anos 1930 e 40 — apoio, esse, em forma de patrocinios eventuais e na oferta
de iluminacédo e transporte. Os jornais, que no Rio de Janeiro organizaram 0s primeiros
desfiles de escola de samba, em Porto Alegre também sao personagens importantes, visto
que divulgam com destaque 0s eventos momescos, inclusive no periodo pré-carnaval
(junto deles, ressalta-se a Revista do Globo).

Elementos do modelo carioca de carnaval, como os novos instrumentos de percusséo
e a competividade, ja sdo observados nos carnavais daqueles tempos. Nas consultas aos
textos da imprensa a época, Germano et. al. (1992) encontraram mengoes a instrumentos
como a cuica e o tamborim, assim como a énfase a disputa dos grupos.

Mesmo se convencionando tratar a Praiana como a primeira escola de samba
“moderna” de Porto Alegre, o termo “escola de samba” ja era utilizado pelo menos em
1940. Explica-se: a agremiagéo carnavalesca ha mais tempo em atividade é a Bambas da
Orgia, fundada em 6 de maio de 1940. No entanto, ndo era “escola de samba”, o que iria se
tornar apenas nos anos 50 — em 1953, quando deixou de ser “grupo carnavalesco” para se
chamar “sociedade beneficente e cultural”’, nome que conserva ainda hoje. Outra escola ha
bastante tempo em atividade € a arquirrival Imperadores do Samba, cuja fundacéo foi em
19 de janeiro de 1959. Assim como a Bambas, a Imperadores ndo porta a alcunha “escola
de samba”, e sim “sociedade recreativa beneficente”.

No carnaval de 1940, porém, a imprensa de Porto Alegre ja usava o termo “escola
de samba”, o que comprova a sua recorréncia bem antes da fixag@o do novo tipo de desfile.
E mais: a competicdo era indistinta entre escolas de samba e blocos.

“A Avenida Borges de Medeiros, apinhada de gente, desde o viaduto
Guaspari viveu horas de esplendor ao som das belas melodias compostas
pelos nossos mais renomados artistas do ritmo. E ao fim de tudo (...) ja se
podia saber quem tinha vencido: a Escola de Samba Loucos de Alegria, que
obedecia a direcao do conhecido Mestre Pena. Em segundo lugar a Escola
de Samba Gente do Morro e em terceiro o Bloco dos Turunas. No samba
vencera Lupicinio Rodrigues, o filésofo da cadéncia, com Cada Vez que Te
Vejo. Na marcha o primeiro lugar coube a Johnson e Caco Velho com Palhago
e, finalmente, na critica Carlos Ferreira com Tem Lugar no Corredor”. Revista
do Globo, 17.02.1940 (GERMANO ET. AL, 1992, p. 25)

Durante o governo Vargas, a relagé@o oscilou entre a parceria com o poder publico (por



vezes aduladora) e a falta de liberdade. Era frequente a homenagem de grupos a politicos
ou autoridades das Forcas Armadas. Nos carnavais de 1938 e 39, com a instituicao do
Estado Novo, uma série de regras limitou os festejos momescos; a maioria no ambito dos
costumes, mas também houve a censura intelectual: “nenhuma can¢ao poderé ser cantada
na via publica, em sociedade ou clubes, nem em qualquer casa de diversdes, sem que a
respectiva letra tenha sido previamente censurada”, ditava o quinto ponto da normatizacao
publicada no Correio do Povo de 19 de fevereiro de 1939 (GERMANO ET. AL., id., p. 27).

Auge da Segunda Guerra, o periodo entre 1943 e 1945 ndo contou com carnaval de
rua em Porto Alegre.

No restante da década, ressaltam-se o maior apoio institucional e uma fase aurea
dos carnavais de bairro. Em 1946, a Prefeitura organiza o concurso, denominado Carnaval
da Vitoria; em 1948, o governador Walter Jobim entregou aos corddes um cheque. Ao
mesmo tempo, proliferaram pela cidade os carnavais de bairro, particularmente nos ja
mencionados territdrios negros.

A década de 1950, diferentemente, € marcada pelo esvaziamento do apoio do
poder publico ao carnaval (em seu lugar, entra o patrocinio monopolizador da Pepsi) e pela
abundéancia de “coretos”.

Com a urbanizagao dos territérios ocupados por negros e pobres a partir dos anos
1950, ocorre também um processo de gradual periferizagdo e desterritorializacdo dessas
populagdes. Os que antes habitavam bairros proximos ao Centro, paulatinamente foram
sendo levados para locais distantes (um caso de destaque é a Restinga, a 22 quilémetros
do centro da cidade; originada de habitantes da llhota, sua principal escola de samba
consolidou uma identidade que se confunde com a do préprio bairro).

31 NACIONALISMO, REGIONALISMO E ETNICIDADE

A Revolugéo de 30, liderada por Getulio Vargas, a época presidente do Rio Grande
do Sul, e outros tantos gauchos, significou um momento de afirmagéo politica, econémica e
social do Estado no cenério nacional. Se ao gaucho Vargas é dado o papel de fomentador
da construcao de uma “identidade nacional”, qual seria o lugar do Rio Grande do Sul nessa
“pbrasilidade”?

A relagéo “nacionalismo” e “regionalismo”, quando se refere ao Rio Grande do Sul,
traz paradoxos interessantes. No estudo sobre o carnaval, sobressaem-se elementos como
o lugar das classes populares e do negro na construcéo da brasilidade almejada. No caso
de Porto Alegre, um aspecto adicional é o papel do indio na formacéo da nacionalidade, por
causa da criagdo das tribos carnavalescas na década de 1940.

As tribos carnavalescas sdo um caso peculiar de género artistico2. Nascem, como
ja dito, num contexto de busca de uma “nacionalidade” brasileira. Entretanto, o elemento
escolhido para representar essa brasilidade ndo seria o negro, o seu principal sujeito
criador, e sim o indio, elemento de certa forma exo6tico ao ambiente de periferia urbana
onde elas foram gestadas. As tribos chegaram a ser maioria no carnaval de Porto Alegre
(tem-se o registro de 17 delas), entrando em derrocada a partir dos anos 1960, com a

2 Sobre o assunto, ver na bibliografia RAYMUNDO (2013b) e RAYMUNDO (2014).



hegemonizacéo do padrdo escola de samba de carnaval. Hoje, restam apenas duas — Os
Comanches?, localizada na Vila Jodo Pessoa, e Guaianazes, no bairro Medianeira.

Mesmo se apresentando com as escolas de samba, no samb6dromo do Porto
Seco, as tribos carnavalescas tém estética e cangéo distintas. O cortejo é processional,
tal qual os desfiles de escolas de samba, todo ano ha um novo tema concebido; porém,
diferentemente das escolas de samba, a can¢é@o nao € o samba-enredo e sim o hino. Além
disso, ha uma interrup¢do no andamento do cotejo para uma intervengao cénica no meio
de desfile, com a representacdo de um ritual. Fora isso ha, € claro, a obrigatoriedade de
temas indigenas, mas sem a amarragcédo a temas relativos aos grupos indigenas que dao
nome a agremiagao.

41 O NEGRO E A CULTURA NEGRA EM PORTO ALEGRE E NO RIO GRANDE
DO SUL

O carnaval de escolas de samba de Porto Alegre é essencialmente negro. Basta
acessar documentos histéricos, verificar fotografias de época ou assistir aos desfiles
contemporaneos no sambédromo do Porto Seco, presencialmente ou pela TV, para
constatar que o traco étnico-racial é relevante. Mais adiante analisaremos, dentre outros
topicos, de que forma as questdes da etnicidade negra sé@o representadas na cangéo.
Aqui, situaremos a situagédo do negro em Porto Alegre no Rio Grande do Sul, ja que guarda
diferencas em relagdo a maior parte do Brasil (que possui um predominio da populagédo
negra).

A historiografia oficial sobre o Rio Grande do Sul relegou o negro a um papel
coadjuvante, ou mesmo de invisibilidade. Nao sdo poucos 0s casos em que, ao se falar
da “cultura gaucha”, lembra-se apenas do homem do pampa (branco, muitas vezes com
ascendéncia indigena), do portugués (particularmente o agoriano, no caso de Porto Alegre
e do Litoral Norte), do aleméo e do italiano — que no século XIX receberam terras do
governo para fins de ocupagédo das terras habitadas por indigenas, numa politica de
“embranquecimento” da faixa meridional do Brasil.

Uma das ideias mais corriqueiras € a de que a presencga do negro no Rio Grande
do Sul inicia-se nas charqueadas. Contudo, ha registros de que ja em 1680, nas disputas
entre os impérios portugués e espanhol, se tinha a presenca de negros escravizados.
Mas &€ com o desenvolvimento das charqueadas que a populagdo negra no Estado
cresce consideravelmente. Oriundos majoritariamente de Angola, os negros chegaram
a representar metade da populagédo gaucha em 1822*. Populagdo que seria reduzida de
maneira drastica nas décadas seguintes, a partir de fatores como o tréfico interno, com a
transferéncia de escravos para os estados cafeeiros, as mortes ocorridas na Guerra dos
Farrapos (1835-1845), em especial dos “lanceiros negros”, e a Guerra do Paraguai (1854-
1870).

3 A despeito de surgir num contexto de busca da nacionalidade, as tribos carnavalescas subverteram, de certa forma,
essa (subjetiva) orientagdo. Os comanches, por exemplo, eram um grupo indigena dos Estados Unidos, famoso no
Brasil pelos filmes western. A sede da agremiagdo, chamada de Taba de Urupéa, remete a comunidade Urupas, de
Rondbnia.

4 Revista RS Negro. Porto Alegre, 2010, p. 5 (indicada na bibliografia).



A cultura do negro no Rio Grande do Sul é marcada pela forte resisténcia e tentativas
de superacgdo da invisibilidade. Para superar o “sufocamento” imposto pelos vencedores, os
negros se organizaram em diversos tipos de associagdes, como os clubes sociais negros
(as vezes também clubes carnavalescos), os clubes e ligas de futebol e as escolas de
samba.

Nos clubes sociais negros, disseminados por todo o Estado, muito se preservou da
cultura oral, das dangas e musica da populagéo negra. Em algumas situagdes, sobreviveram
espremidos em meio a uma hegemoénica cultura de descendentes de europeus, como nas
regides de colonizacéo alema e italiana, sendo espacgos de liberdade de encontros, dancas,
festa, sem sofrer o preconceito cotidiano.

Em Porto Alegre, os clubes sociais negros nascem se diferenciando dos
“agrupamentos populares” do carnaval, buscando ser uma versdo negra dos clubes da
“elite” branca. Suas atividades muitas vezes eram fechadas aos associados. Houve casos,
todavia, em que os clubes negros atuaram como bloco carnavalesco ou como escola de
samba, como o ja mencionado caso da Floresta Aurora.

Alintersecgao da cultura dos negros com outras culturas no Rio Grande do Sul € vista
em estudos como o de Luciana Prass (2013). A etnografia, sob o prisma da Etnomusicologia,
pesquisa as musicalidades de trés comunidades quilombolas do interior gadcho (muito
ligadas as congadas): Ensaio de Promessa, da comunidade Casca, em Mostardas; o
Quicumbi, do Rincao dos Negros, em Rio Pardo; e o Macambique, de Morro Alto, em Osorio.
Algumas observagdes afastam qualquer tipo de essencialismo ou “purismo”, o que torna
ainda mais peculiar as suas musicalidades. A autora fala em “polifonia de sonoridades”.
Em Rincao dos Negros, por exemplo, o cume é a cerimdnia do Quicumbi, celebrada no 13
de maio, em comemoracao a Abolicdo, sendo antecedida pela “Festa Escrava”, que toca
musica gauchesca e “bandinhas alemas”.

Prass (2013, p. 88), ao citar a invisibilidade das expressdes culturais dos negros
gauchos no contexto brasileiro, parte da rede de congadas pesquisada para afirmar
que as “praticas expressivas dos afrodescendentes gauchos, ao longo do tempo, foram
fundamentais para a manutencéo das identidades das comunidades negras no estado”.

51 A CONSOLIDACAO DOS DESFILES DE ESCOLAS DE SAMBA EM PORTO
ALEGRE

Entre os anos 1940 e 1950 as tribos coabitaram o carnaval de Porto Alegre com os
demais grupos carnavalescos, alguns destes ja incorporando as caracteristicas ou mesmo
o0 nome de “escola de samba”. Alguns grupos carnavalescos, como Bambas da Orgia,
Fidalgos e Aristocratas e Embaixadores do Ritmo gradualmente foram se transformando
em escola de samba. O desfile considerado um marco é o da Praiana em 1961, um ano
apods a escola de samba ser criada por jovens oriundos de Pelotas (Sul do Estado).

Um dos fundadores da Praiana € o musico Giba Giba (1940-2014), o primeiro
presidente da escola. Em artigo, Giba Giba informa a existéncia pioneira de escolas de
samba nas cidades de Pelotas e Rio Grande — antes mesmo da capital Porto Alegre. E mais:
preservavam um instrumento que parecia condenado ao esquecimento, o tambor de sopapo.



Uma reflexdo sobre o carnaval ndo estd completa se ndo fizermos uma
referéncia ao Samba, que é a sintese da musicalidade brasileira. Na regido
de Pelotas e Rio Grande, na década de 40, os negros das escolas de samba
pioneiras no Rio Grande do Sul (primeiro, Rio Grande - E. S. General Vitorino;
segundo, Pelotas - E. S. Estrela do Oriente) tocavam sopapo. (GIBA GIBA, in:
FISCHER & SEDREZ, 2001, p. 62)

A transformacdo promovida pela Praiana consistiu na introdu¢cdo de elementos
préprios das escolas de samba do Rio, como um numero maior de componentes, a divisdo
em alas (cada qual com seu figurino), o casal de mestre-sala e porta-bandeira etc. O tema
do primeiro desfile da agremiagéo foi A Coroagéo de D. Pedro I. Em depoimento, Antonio
Raimundo Macalé afirma:

“Eles nao vieram com cinquenta componentes, eles vieram com quinhentos.
E contando toda a Histéria do Brasil, toda ela. O tema e as fantasias das alas
correspondiam a grandes figuras politicas da época, daquele reinado. Entao
renovaram. Com aquilo ali, o carnaval teve um novo alento.”

Antonio Raimundo Macalé, presidente da Associacdo de Entidades
Carnavalescas, em 1991. (GERMANO ET. AL., 1992, p. 37)

Um ano antes do desfile antologico da Praiana, em 1960, foi criada a Associacéo
das Entidades Carnavalescas de Porto Alegre e do Rio Grande do Sul (AECPARS). O fato
fez evoluir a organizagdo do carnaval da Capital. Se, por um lado, acentuou a tendéncia
de diminuicdo da espontaneidade das festas de rua, por outro consolidou padrbes
estéticos basicos, solidificando um “espetaculo”, tornando-o mais “artistico”. Além disso,
gradativamente cresceu a visdo “empresarial” na administragcdo das escolas de samba,
com a busca do cumprimento da rigidez técnica e o aprimoramento do carnaval-espetaculo.

Ha distintas interpretacdes sobre quando se inicia o “carnaval-espetaculo” de Porto
Alegre. A exibicdo da Praiana em 1961 € tratada como a referéncia inicial em estudos como
o de Germano, Krawczyk e Possamai (1992), sendo considerada uma tendéncia para a
década: “o desfile da Praiana na Borges de Medeiros, em 1961, inaugura um novo tipo de
organizacdo no Carnaval. A Praiana revoluciona a festa, introduzindo em Porto Alegre a
estrutura da escola de samba” (GERMANO ET. AL., 1992, p. 37).

O carnavalesco Evaristo Mutti enxerga nos desfiles da Estado Maior da Restinga
na década de 1970 a referéncia da chegada do “carnaval espetaculo” a Porto Alegre. O
conceito expresso por ele ja somaria o pragmatismo da busca de resultados.

A partir de um gerenciamento por resultados, a Tinga passou a ser modelo de
escola de samba dentro do conceito do carnaval-espetaculo, obtendo varios
campeonatos. Na avenida, mostramos inovagdes nas técnicas de confeccao
de alegorias e aderecos e revelamos grandes destaques. Fiquei gratificado
ao constatar que a evolucdo qualitativa da Estado Maior foi confirmada na
avaliagdo do povo e da imprensa. (MUTTI, in: FISCHER & SEDREZ, 2000, p.
47-48)

Ja o jornalista e carnavalesco Claudio Brito aponta os anos de 1983 e 1984,
simbolizando em trés personalidades, para delimitar o marco do novo padréo de espetaculo



nos desfiles de escolas de samba de Porto Alegre. Mario Bartochak (tribo Guaianazes),
Carlos Medina (a época na Unido da Vila do IAPI) e Leleco Telles (Garotos da Orgia) seriam
os “pilares de uma construgéo”, a do carnaval-espetaculo.

[Bartochak, Leleco e Medina] séo responséaveis por uma obra tao importante
quanto a do sambodromo de nossos sonhos. Eles construiram o espetaculo.
O palco ainda vira, mas o show existe com a estrutura de hoje porque, em
1983 e 1984, estabeleceu-se o padrdo de dignidade e profissionalismo que
assegura aos desfiles o excelente nivel artistico atual. (BRITO, in: FISCHER &
SEDREZ, 2000, p. 20)

Brito, que junto com Hermes Souza foi o coordenador dos desfiles no periodo
referido, cita como avancgos o cumprimento de horarios, que até entdo ndo era seguido a
risca, e a atualizacdo do regulamento, com quesitos que de fato premiaram as entidades
que fizessem as melhores exibicées. “O publico precisava acreditar no Carnaval, o que
passava pela certeza de que os melhores seriam os campedes e que as escolas desfilariam
na hora [...]”, justifica Claudio Brito (in: FISCHER & SEDREZ, 2000, p. 20).

Outra delimitagdo se da na dissertacdo de Ulisses Corréa Duarte (PPGAS/
UFRGS), intitulada O Carnaval Espetaculo no Sul do Brasil - Uma etnografia da cultura
carnavalesca nas construgbes das identidades e nas transformacées da festa em Porto
Alegre e Uruguaiana, de 2011. O autor, ao buscar um “modelo paradigmatico de carnaval,
mobilizado em uma retérica comum”, estabelece as diferencas e similaridades entre os
desfiles da Capital gatcha e da cidade fronteirica a Argentina e ao Uruguai, que no inicio do
século XXl se constitui num dos principais polos de desfiles de escolas de samba do Brasil,
com o seu “carnaval fora de época” (no periodo quaresmal). Enquanto em Uruguaiana o
carnaval denota a “brasilidade” perante os vizinhos estrangeiros, em Porto Alegre a cultura
carnavalesca “se distancia dos simbolos regionais e se restringe aos carnavalescos, uma
parcela delimitada da populagao relacionada simbolicamente ao elemento étnico promotor
da festa, sua populagéo negra” (DUARTE, 2011, p. 7).

Ambas as cidades contariam com processos de “espetacularizagdo” do carnaval.
No caso de Porto Alegre, Duarte aponta os anos 2000 como marco relevante, a partir da
construcao do samboddromo, com seus barracdes das escolas de samba, no Complexo
Cultural Porto Seco, extremo-norte da Capital. Depois de muitas décadas de desfiles nos
bairros Centro e Cidade Baixa, em 2004 ocorreu o primeiro desfile no Porto Seco, periferia
da cidade.

As modificagdes do espetaculo carnavalesco em Porto Alegre tiveram como
divisor de aguas a transferéncia para o Porto Seco. Os carnavalescos na época
sabiam que a proporgédo da festa carnavalesca na cidade ja tinha avangado,
e as formas de producgéo do carnaval ndo comportavam mais barracdes em
subcondicées de trabalho, e uma passarela do samba muito restrita para
atender a demanda de publico e a logistica de transporte e montagem das
Escolas. Com o Porto Seco, as alegorias ficaram maiores e mais suntuosas,
as alas mereceram maior cuidado no canto do samba, e 0s destaques mais
ensaios durante o ano todo. (DUARTE, 2011, p. 59)

A transferéncia dos desfiles das escolas de samba do Centro para o Porto Seco,



no entanto, ndo se deu de forma tranquila. Havia bastante tempo que os carnavalescos
reivindicavam um espago para desfilar as suas escolas. A primeira noticia de articulagdo
do poder publico nesse sentido € de 1985: uma comitiva liderada pelo entéo prefeito eleito,
Alceu Collares, foi ao Rio de Janeiro conhecer a experiéncia do Sambdédromo da Marqués
de Sapucai®, criado dois anos antes pelo entdo governador Leonel Brizola.

Desde o langcamento da pedra fundamental do sambédromo da Capital, em 1988,
um longo caminho foi percorrido®. O primeiro local da pista de eventos seria na Avenida
Augusto de Carvalho, na divisa dos bairros Centro e Praia de Belas, ao lado do Parque da
Harmonia, que por muitos anos sedia os desfiles de forma proviséria. Em 1995 a cesséo da
area junto ao Parque da Harmonia por votagdo na Camara Municipal é atravancada por um
mandato de seguranga. Dois anos depois, a Prefeitura decide fazer na Avenida Beira-Rio,
junto ao Parque Marinha do Brasil, mas sofre enorme resisténcia dos moradores do bairro
Menino Deus”; em 1998, uma liminar impede a construgdo do samb6dromo préximo ao
Estadio Beira-Rio. Em 2000, € sugerida uma area proxima a foz do Arroio Dilavio, ideia que
também nao prospera. No ano de 2002, a Prefeitura formaliza a proposicéo de trés areas:
na Restinga, no Humaita (nas imediagdes de onde hoje se localiza a Arena do Grémio) e
no Porto Seco. A ideia de construir no Humaita, bem na entrada da cidade, é a que mais
parecia prosperar, mas também sofre a enorme resisténcia dos moradores (€ entregue ao
entdo prefeito Tarso Genro, em 4 de fevereiro de 2002, um abaixo-assinado com 6.700 de
moradores contrarios ao sambdédromo no Humaita®).

Finalmente em 2003 é anunciada a construcdo do sambddromo no Porto Seco,
uma éarea repleta de empresas de transporte e logistica no extremo-norte de Porto Alegre,
proxima a outros municipios da Regido Metropolitana. A decisdo atendia também a um
desejo antigo dos carnavalescos, o de contar com barracdes para a confec¢do de seus
carros alegoricos e fantasias e a realizacao de ensaios, anexo a pista de desfiles, evitando
assim os prejuizos advindos dos deslocamentos. O carnaval de 2004 marca o primeiro
no Porto Seco. Passada mais de uma década, a estrutura de arquibancadas e camarotes
ainda é provisoéria; como avanco, a construcdo dos barracGes para as escolas de samba.

61 OS (OUTROS) CARNAVAIS DE PORTO ALEGRE HOJE

O alvorecer do século XXl trouxe uma efervescéncia de retomada dos blocos de
rua por todo o Brasil. Puxados principalmente por jovens, os blocos a cada ano ampliam o
seu publico, recuperando a espontaneidade dos antigos carnavais. E mais: a tradicdo das
marchinhas e sambas conviveria com um ecletismo de ritmos - o frevo, o maracatu, o axé
(com um saudosismo dos anos 90), o brega, o rock etc.

5 Fonte: ALBRECHT, Fernando. Coluna Comego de conversa. Porto Alegre: Jornal do Comércio, 22/05/2012.

6 Uma boa sintese da problemética envolvendo a construgdo de um samb6dromo em Porto Alegre é a matéria de
Gilberto Simon em Zero Hora, reproduzida pelo site Porto Imagem em 12/02/2011: http://portoimagem.wordpress.
com/2011/02/12/sambodromo-da-capital-uma-novela-sem-fim/

7 Aresisténcia que houve a possibilidade de o Carnaval ser realizado na Avenida Beira-Rio ndo ocorreu com os des-
files tradicionalistas do 20 de setembro — inclusive os tematicos, realizados a noite. Isso desperta a reflexdo sobre os
preconceitos que rondam essa manifestacéo cultural.

8 CORREIO DO POVO. Samba entra pela madrugada. Porto Alegre: Correio do Povo, 05/02/2002.


http://portoimagem.wordpress.com/2011/02/12/sambodromo-da-capital-uma-novela-sem-fim/
http://portoimagem.wordpress.com/2011/02/12/sambodromo-da-capital-uma-novela-sem-fim/

Porto Alegre néo ficaria alheia a esse movimento nacional®. O bloco Maria do Bairro,
que se apresentou pela primeira vez em 2007, abriu caminho para uma profuséo de novos
grupos, varios deles com atuagéo o ano todo (como o Turucuta e o Bloco da Laje). Grupos
mais antigos, como a Banda DK, e festas como a Rua do Perdéo (realizada na Rua da
Republica na terca de Carnaval), ressurgiram com for¢ca. Como caracteristica peculiar, esta
o fato de os blocos néo se restringirem aos dias do carnaval; pelo contrario, o auge séo os
finais de semana pré e p6s Carnaval, quando dezenas de milhares de pessoas tém saido
as ruas (principalmente da Cidade Baixa; com o excessivo numero de blocos no bairro, a
Orla do Guaiba e outras regides da cidade tém sido utilizadas).

71 OS DESFILES DE ESCOLAS DE SAMBA DE PORTO ALEGRE NA
ATUALIDADE

Concomitante ao grande publico dos blocos de rua, os tradicionais desfiles de
escolas de samba também seguem grandiosos. Segundo dados da AECPARS (2013),
230 mil pessoas acompanham o carnaval no Porto Seco. Semanas antes, realiza-se a
“Muamba”, que vem a ser um ensaio técnico para organizar as alas e os componentes
treinarem o samba-enredo, e as “descidas da Borges”, no Centro de Porto Alegre.

A organizacgdo do carnaval da Capital gaucha tem oscilado bastante, particularmente
na ultima década — a comecar pelo nUmero e nomes dos grupos, bem como pela quantidade
de agremiagdes em cada ano, que € variavel. Desde os seus primoérdios até 2006, a
predominéncia foi de grupos entre 7 e 9 agremiacgdes, ja que os desfiles eram realizados
em apenas uma noite. O ano de 2007 trouxe uma significativa mudanca: passou-se de uma
para duas noites, e o Grupo Especial, que era na Terca de Carnaval, foi deslocado para a
sexta e o sabado- Além disso, as quatro categorias existentes foram reduzidas para trés.
Assim, o Grupo Especial naquele ano contou com 16 dezesseis, sendo posteriormente
reduzido, até chegar a 10 escolas de samba, 5 em cada noite. Mais adiante haveria uma
nova reducéo para caber tudo numa Unica noite, restando o numero de 8 escolas no
primeiro grupo.

Em 2017 o carnaval de Porto Alegre vive uma de suas piores crises: na esteira
de uma onda conservadora que tomou conta do pais, agravada pela crise financeira de
municipios (e de uma retérica que cria uma contradicdo entre o carnaval e areas do servigo
publico), os desfiles ndo sado realizados nos dias de Momo, ocorrendo apenas um més
depois. Além disso, apenas as escolas do primeiro grupo conseguiram desfilar, ficando os
outros grupos (agora reunidos no chamado “Grupao”) de fora.

E em 2018 que os desfiles de escolas de samba de Porto Alegre vivem um de
seus momentos mais tristes. Adiado para uma semana antes da Pascoa, os desfiles sao
cancelados faltando pouco mais de 30 dias — a Prefeitura ndo fornecera qualquer auxilio
real as agremiacgdes, que tiveram dificuldades extremas de obter financiamento privado.
Assim como no ano anterior, sequer um album com os sambas-enredo pdde ser produzido.

Em 2019 e em 2020 os desfiles retornam, sendo realizados novamente durante a

9 Ver a reportagem “Atras deles s6 ndo vai quem ja morreu”, da jornalista Patricia Lima, publicada no Caderno Donna,

de Zero Hora, em 16/02/2014.



Quaresma, com a divisdo em trés grupos — séries Ouro, Prata e Bronze — e adquirindo ainda
mais o carater de “carnaval da resisténcia”. Praticamente sem apoio do poder publico, sem
televisionamento e com o publico reduzido nos camarotes e arquibancadas, a tradigcao foi
mantida, na esperanca de que dias melhores viréo.

Ao longo de 2020, a pandemia do Covid-19 obriga as agremiagdes carnavalescas,
assim como as entidades culturais de modo geral, a suspenderem suas atividades.
Em dezembro, as escolas de samba e a Secretaria Municipal de Cultura comunicam o
cancelamento dos desfiles previstos para fevereiro de 2021.

81 AS ESCOLAS DE SAMBA DE PORTO ALEGRE

Compreender a organizacdo dos desfiles de escolas de samba de Porto Alegre,
assim como as territorialidades e as caracteristicas distintivas de cada agremiacgéo, é
essencial para assimilar a retorica expressa em seus sambas-enredo. A poética do samba-
enredo de Porto Alegre estrutura-se, em boa parte, a partir desses elementos inerentes a
cada entidade. Entdo, sucintamente, apresenta-se as escolas de samba de Porto Alegre,
conforme a organizagcdo por grupos prevista para o carnaval de 2021 (ou de quando a
pandemia do Covid-19 passar, ou a imunizagéo for aplicada a populagéo).

Série Ouro

- Bambas da Orgia - fundada em 6 de maio de 1940 (primeiro como “grupo
carnavalesco”, depois “sociedade beneficente e cultural”), é a agremiacao car-
navalesca mais antiga de Porto Alegre. Junto com Imperadores do Samba, é
uma das mais tradicionais e de maior torcida. Suas cores séo o azul e branco.
Seu simbolo originalmente era o mapa do Rio Grande do Sul, mudando em
1977 para a aguia, seguindo o exemplo da Portela, sua escola-madrinha. Nao
possuiu uma base territorial especifica, estando a sua sede atualmente na rua
Voluntarios da Patria e seu plblico espalhada pela cidade. E a escola de samba
que mais titulos conquistou em Porto Alegre.

+ Imperadores do Samba - polarizando com o Bambas da Orgia o carnaval de
Porto Alegre, a vermelho-e-branco nasceu na rua Joaquim Nabuco, Cidade Bai-
xa, estando hoje na Avenida Padre Cacique, bairro Praia de Belas. Tem seus
componentes espalhados por toda cidade e fora dela. O seu lema é “Somos a
resisténcia do samba” e orgulha-se de ser a “escola do povao”. O seu simbolo
sao dois ledes fazendo a guarda da coroa imperial. E a segunda maior detento-
ra de titulos e a unica que sempre esteve no Grupo Especial.

- Estado Maior da Restinga - a identidade da escola confunde-se com a de
sua comunidade. A frase “Tinga, teu povo te ama” saiu dos sambas-enredo
e se tornou verdadeiro lema do bairro. A Estado Maior foi fundada em 20 de
margo de 1977, tendo como cores o verde, vermelho e branco e como simbolo



o cisne branco.

- Imperatriz Dona Leopoldina - a escola, que homenageia a carioca Imperatriz
Leopoldinense, foi fundada em 5 de janeiro de 1981. Suas cores séo o laranja,
preto e branco e o seu simbolo uma coroa. Localiza-se no Jardim Leopoldina,
bairro Rubem Berta, Zona Norte de Porto Alegre, e a relagdo com a sua comu-
nidade é muito proxima. O seu primeiro titulo veio em 2010, numa homenagem
a cantora Beth Carvalho.

+  Académicos de Gravatai - como o nome indica, a escola € do municipio da
Regido Metropolitana. E uma das mais antigas agremiagdes, tendo sido funda-
da em 26 de fevereiro de 1961. Tem como cores o vermelho, preto e branco e
como simbolo a onga negra. Nunca venceu o Grupo Especial de Porto Alegre.

« Império da Zona Norte - a escola, fundada em 20 de marco de 1975, passou
por um processo de reterritorializagdo. Originalmente sediada no bairro Saran-
di, o Império mudou a sua sede para a Avenida Sertorio, no Navegantes, mas
preservando-se como referéncia cultural para aquela comunidade. As suas co-
res sédo o amarelo, branco e prata e seu simbolo dois ledes alados coroados.
Nos anos 2000, imprimiu uma nog¢ao mais profissional ao carnaval local.

+ Império do Sol - a escola é de Sao Leopoldo, no Vale do Sinos (regido mais
conhecida pela colonizacdo alema). Foi fundada em 20 de fevereiro de 1988,
tendo estreado em Porto Alegre no carnaval de 1994. Tem as cores do Rio
Grande do Sul - verde, vermelho, amarelo e branco - e seu simbolo € uma coroa
sobre 0 sol nascente. Participou do Grupo Especial diversas vezes.

+ Fidalgos e Aristocratas - uma das mais antigas escolas de samba de Porto
Alegre, fundada em 7 de setembro de 1950, ha trés décadas vem enfrentando
dificuldades. Ap6s 1982, a sua Unica participagdo no grupo principal havia sido
em 2007. A escola nasceu no entdo reduto negro do bairro Mont’Serrat (no
passado a “Colbnia Africana”, hoje um dos lugares mais elitizados da cidade),
transferindo-se tempos depois para a Avenida Ipiranga, no bairro Santana. As
suas cores sao o verde, vermelho e branco e seus simbolos cartola e bengala
negras. O seu Unico titulo no Grupo Especial € de 1973.

Série Prata

+ Uniao da Vila do IAPI - outra escola que se reterritorializou. Como o nome
indica, a escola se localizava na Vila do IAPIl, mas com o tempo teve outras
sedes, até chegar ao Sarandi, proxima do Porto Seco. Foi fundada em 21 de
marco de 1980. As suas cores sé@o o azul, vermelho e branco e o seu simbolo
€ a locomotiva.



+ Praiana - escola de samba que revolucionou o carnaval de Porto Alegre nos
primérdios dos anos 60. Foi fundada por jovens oriundos de Pelotas em 10
de marco de 1960. Os encontros ocorriam na Rua da Praia, no Centro, dai a
origem do nome da agremiagao. A sua sede atual é na Avenida Padre Cacique,
bairro Praia de Belas (bem ao lado da coirma Imperadores do Samba). As suas
cores sdo o verde-rosa e seu simbolo uma coroa real sobre a letra “P”. Venceu
o Grupo Especial cinco vezes.

+  Unidos de Vila Isabel - escola de samba da Vila Santa Isabel, do municipio de
Viamao, foi fundada em 7 de abril de 1979. Tem as cores azul, branco e amarelo
e seu simbolo é a pomba da paz. E a escola de fora de Porto Alegre que mais
participou do Grupo Especial, mas nunca obteve o titulo.

+  Copacabana - a escola de samba do bairro Bom Jesus, Zona Leste, foi fun-
dada em 2 de fevereiro de 1962. Suas cores sao o azul, rosa e branco e seu
simbolo a sereia. Por problemas internos, deixou de desfilar por trés anos na
década de 2000. Nunca venceu o Grupo Especial.

+  Realeza - outra escola de samba do bairro Partenon, Zona Leste, foi criada em
11 de abril de 1976. Suas cores sao o rosa, lilas e branco e seu simbolo uma co-
roa com um cetro colocados sobre uma almofada. Mesmo sendo relativamente
antiga, nunca participou do Grupo Especial.

. Unidos da Vila Mapa - a escola da vila homénima do bairro Lomba do Pinheiro,
Zona Leste, nasceu em 27 de fevereiro de 1991. Suas cores sdo o verde, azul e
amarelo e seu simbolo o escorpidao. Nunca participou do Grupo Especial.

+ Academia de Samba Puro - é a Unica escola de samba de morro de Porto
Alegre em atividade, localizada na Maria da Conceigéo (bairro Partenon, Zona
Leste), sendo a principal referéncia sociocultural da comunidade. Foi fundada
em 30 de abril de 1984, tem as cores azul, amarelo e branco e como simbolo
um pandeiro. Orgulha-se de fazer um “samba de raiz”, tanto que seu lema é
“somos a raiz do samba”.

+ Uniao da Tinga - dissidéncia da Estado Maior da Restinga, foi fundada em 13
de maio de 1989. As suas cores séo o verde, vermelho, amarelo e branco e seu
simbolo, o pavéo. Desfilou duas vezes no Grupo Especial (1996 e 97).

Série Bronze

+  Filhos de Maria — demonstrando a vitalidade e a renovag¢éo da manifestacao
carnavalesca, a escola de samba é fundada em 2019, em meio a crise que
assola o género. Localiza-se no bairro Lomba do Pinheiro, Zona Leste de Porto
Alegre. Sagra-se campea da Série Bronze ja em seu primeiro desfile (2020).



As suas cores sdo o preto e o vermelho, tendo como emblema a imagem de
Virgem Maria com uma crianga no colo.

* Protegidos da Princesa Isabel - escola de samba de Novo Hamburgo, no
Vale do Sinos (um dos bergos da colonizagdo alema no Brasil, porém com uma
expressiva populacéo negra). Fundada em 15 de novembro de 1969, desfila em
Porto Alegre desde 1993. As suas cores sdo o verde, vermelho e branco e seu
simbolo é a Princesa Isabel.

+ Academia de Samba Cohab-Santa Rita — escola de samba de Guaiba, mu-
nicipio da Regido Metropolitana situado no lado oposto do lago homénimo,
estreou no carnaval da Capital em 2020, ja conquistando o terceiro lugar da
Série Bronze. Jovem, foi criada em 2008. As suas cores sdo o azul, vermelho
e branco.

+  Académicos da Orgia - uma das mais tradicionais escolas de samba de Porto
Alegre, berco de grandes musicos, como Bedeu, Leco e Leleco Telles, Mestre
Cy e Nego Luis, entre outros, que foram decisivos para a formagéo do género
suingue™. Foi fundada em 2 de fevereiro de 1960, as suas cores s@o o verde
e branco e seu simbolo & o Zé Carioca. Localiza-se na Avenida Ipiranga, no
bairro Santana, antigo reduto carnavalesco. Nos anos 70, foi protagonista de
varias inovagdes, como desfilar com duas baterias e apresentar uma comisséo
de frente apenas com mulheres. Foi trés vezes campeé do carnaval de Porto
Alegre (todas na década de 70).

* Unidos do Guajuviras - a escola de samba do bairro homénimo de Canoas,
Regiao Metropolitana, foi fundada em 8 de janeiro de 1991. Suas cores séo ver-
de, ouro e branco e seu simbolo duas méos unidas, uma negra e outra branca,
com um gavido acima. Desfila em Porto Alegre desde 2002.

*  Mocidade Independente da Lomba do Pinheiro - como o nome indica, a es-
cola é do populoso bairro da Zona Leste de Porto Alegre. Fundada em 1985, na
maioria dos carnavais participou dos grupos intermediarios. Seu simbolo é uma
pomba entre dois pinheiros e as suas cores sdo o azul, verde e rosa.

10 As influéncias cancionais da Académicos da Orgia, assim como das tribos carnavalescas, teriam sido decisivas a
formagao do suingue, samba-rock e balango, conforme o detalhado estudo de Mateus Berger Kuschik (2013), indicado

na bibliografia.



CAPITULO 3

SAMBA-ENREDO - A INVENCAO DE UMA FORMA

A fundacdo do samba-enredo como
género litero-musical (ou cancional, preferindo
o termo mais recorrente nos estudos atuais
de cancao popular) esta diretamente ligada
as circunstancias politicas e sociais de seu
tempo. Através deste caso, é possivel analisar a
estruturacgéo literaria de uma forma diretamente
ligada ao contexto de uma época e a um
segmento da populacdo, e (re)construida, ou
reformatada, ao longo de varias décadas
segundo as conjunturas e ideologias dominantes
(e as resistentes).

Para estudar a estruturacdo de uma
manifestacdo literaria ligada ao meio social,
que estabelece um género novo, o conceito de
“formacgé@o” em Antonio Candido é essencial. Ao
observar que a fusdo dos fatores “externos” e
“internos” a literatura ndo sé é possivel, como
inventa algo diferente, Candido consolida um
novo paradigma na critica brasileira. Aproxima
sociologia e teoria literaria, mas sem se render a
nenhum tipo de “intuito imperialista” (CANDIDO,
2011, p. 28). O olhar critico acerca da obra de
Candido é relevante a medida que atualiza o
conceito a luz de novos objetos e realidades,
ocorrendo através de autores como Roberto
Schwarz (1999) e Luis Augusto Fischer (2009).

A relacdo entre literatura e ideologia
€ base na compreensdo da consolidagdo do
samba-enredo enquanto fendmeno estético
das classes populares wurbanas. Para o
aprofundamento da questdo, assim como a visao
sobre o que caracteriza a literatura, recorrerei
as teorizagdes de Terry Eagleton (2006).

O ensaismo acerca da arte “brasileira”
tem contribuicao significativa em Rodrigo Naves

CANCIONAL BRASILEIRA

(2011). Mesmo abordando as artes plasticas,
seus estudos séo interessantes na critica da
literatura brasileira, sobretudo ao se estudar o
conceito de “formacgéo”, ja que o autor averigua
a existéncia de uma forma literaria prépria,
interna a realidade local.

11 O EXTERNO E O INTERNO
FORMANDO UMA NOVA ESTRUTURA
LITERARIA

A estruturagdo de uma forma literéaria (e
artistica) entranhada no contexto social, que
supere a dissociagdo entre obra e realidade,
texto e contexto, tem em Antonio Candido uma
das referéncias teoricas basilares. Candido
recupera as diversas tentativas de “desalienar”
o estudo do objeto literario, reconhecendo a
interferéncia dos fatores externos. Todavia,
distingue-se de outros sociblogos, de psicologos
e mesmo de historiadores da literatura, ao
considerar que somente o olhar externo sobre
a obra literaria também nédo da conta de sua
complexidade.

Para Candido (2011, p. 13-14), a fuséo
do texto e do contexto faria com que o social
desempenhasse um papel na estruturagdo da
forma literaria, sendo um passo a frente das
visbes que dissociavam os dois elementos.

Hoje sabemos que a integridade da
obra ndo permite adotar nenhuma
dessas visbes dissociadas; e que
s6 a podemos entender fundindo
texto e contexto numa interpretacao
dialeticamente integra [...] o externo
(no caso, o social) importa, ndo como

Capitulo 3



causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel
na constituicdo da estrutura, tornando-se interno.

O fator social, entdo, em vez de apenas conceder matéria a criagao literaria, seria
propriamente um elemento essencial na constituicdo da obra. Candido (2011), ao se referir
a “interpretacéo estética que assimilou a dimenséao social como fator de arte”, ressalta
que ela, ao transformar o externo em interno, deixa de ser critica sociologica para ser
apenas critica. A literatura, “como fendmeno de civilizacdo, depende, para se constituir e
caracterizar, do entrelagcamento de varios fatores sociais”, afirma o autor.

A intima relagéo da literatura com a estrutura social é matéria também dos estudos
de Terry Eagleton (2006). O critico, com certa ironia, lembra que “a literatura ndo existe
da mesma maneira que os insetos” — ndo € ciéncia natural, exigindo, portanto, uma
transversalidade de visdes, como convém as ciéncias humanas e sociais. Eagleton ressalta
o condicionamento dos juizos de valor de acordo com as ideologias de cada época, a sua
variabilidade a partir de bases historicas: “eles [0s juizos de valor] se se referem, em ultima
andlise, ndo apenas ao gosto particular, mas aos pressupostos pelos quais grupos sociais
exercem e mantém o poder sobre outros”.

S&o esses condicionamentos, balizados pelas relagdes de poder e por juizos de
valor, que em geral delimitam o que ¢ literatura e quais obras e géneros sédo merecedores
de entrar para os canones. Quando decide-se pesquisar as diferentes manifestacdes da
literatura oral — ai incluida a cancgéo-, é necessario habilidade e criatividade para suprir
caréncias metodologicas e bibliogréaficas. Todavia, quando se parte da visao literaria “ndo-
alienada” do social, ou ndo presa a conceitos inflexiveis acerca de estética e de “bom
gosto”, ampliam-se as possibilidades criticas. A matéria social permite fazer conexdes
menos reducionistas, inclusive no estudo de sua integracdo com a matéria artistica ou
literaria.

Uma das tentativas mais ousadas de busca de uma “forma brasileira” nas artes
€ o estudo de Rodrigo Naves acerca da obra de Jean Baptiste Debret. Naves compara
o legado do pintor a outros que aqui chegaram na mesma Misséo Francesa de 1816 (e
que funda a academia de belas-artes). Enquanto seus colegas simplesmente aplicavam
formulas em voga na Europa a matéria local, Debret fez da prépria matéria, forma.

Segundo Naves (2011, p. 46), Debret foi pioneiro dentre os pintores na invengéo de
uma forma local, ao “se dar conta do que havia de postico e enganoso em simplesmente
aplicar um sistema formal preestabelecido [...] a representacédo da realidade brasileira”.
A forma concebida por Debret era diferente daquela mais comum a Europa (ou melhor,
a Franca) da época, que atravessava um periodo de revolugdes. Os outros artistas
estrangeiros se limitariam a “retratar certas particularidades tematicas da terra, sem
que para isso fosse necessario encontrar uma forma de representagdo razoavelmente
pertinente” (idem, op. cit., p. 46).

Uma representacéo mais préxima do cotidiano social foi o que procurou Debret. A
realidade das ruas e os personagens do povo ganhariam vez, em lugar da grandiloquéncia
caracteristica do modelo neoclassico. Neste modelo idealizante, que previa as nogbes de
“virtude, heroismo e exemplo”, o trabalho escravo, por exemplo, impediria a transposicéo
da forma neoclassica europeia (particularmente francesa) para o Brasil. Usando o conceito



“ideias fora do lugar”, de Roberto Schwarz, assumidamente inspiracdo de seu estudo,
Naves (2011) defende que Debret tem o “mérito de descartar essas formas fora do lugar”.

Nem reis nem ricos, pobres, pretos ou brancos ofereciam uma base em
que apoiar o formalismo moralizador do movimento neocléassico. Onde
encontrar virtudes exemplares numa sociedade toda assentada no trabalho
escravo, a ndo ser por meio de um inaceitavel falseamento? E o que pensar
dos corpos maltratados circunscritos por uma linha elegante, a transforma-
los em em romanos idealizados? Tampouco a cidade e a cultura do Rio de
Janeiro poderiam fornecer um ambiente propicio a elaboragao de um cenario
restaurador das virtudes da cidade antiga. (NAVES, 2011, p. 54)

Roberto Schwarz, ao falar do ensaio de Antonio Candido sobre O Cortico, de Aluisio
de Azevedo, e a analogia produzida pelo autor com L’Assommoir e outros romances
de Emile Zola, aborda a questdo da adaptacdo de um modelo (naturalista, no caso) ao
contexto local. Na compreensédo de Schwarz, “a comparagédo das formas [grifo do autor]
leva a reflexdo sobre as suas relagdes e sobre as sociedades respectivas, pondo em foco
um complexo de questbes interligadas [...]” (SCHWARZ, 1999, p. 25). Especificamente, o
estagio de acumulagéo do capitalismo brasileiro, ainda incipiente, interferiria diretamente
nas relacées humanas, com exploradores e explorados convivendo proximamente.

A nocdo de sistema é central na assimilagdo da obra candidiana e do conceito
de formagdo nela embutido. Candido faz a distincdo entre “manifestacdes literarias e
“literatura”, considerando esta um

[...] sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem
reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes denominadores sao,
além das caracteristicas internas (lingua, temas, imagens), certos elementos
de natureza social e psiquica, embora literariamente organizados, que se
manifestam historicamente e fazem da literatura um aspecto orgéanico da
civilizagdo. (CANDIDO, 2007, p. 25)

A literatura, este sistema orgédnico da sociedade, se estrutura a partir trés pilares,
segundo Candido (2007): o produtor literario (o autor), o receptor (o publico) e um
mecanismo transmissor (a linguagem, que pode ser expressa em obras de diferentes estilos
e em distintos suportes). A combinacdo desses elementos, entdo, consolida um “tipo de
comunicacao inter-humana”, a “comunicagéo artistica”(CANDIDO, 2011). E mais: forma-se
uma ftradigdo, a partir da escolha de uma perspectiva e da consequente articulagdo de um
sistema, com a influéncia e interferéncia entre as obras.

E possivel afirmar que no caso do género samba-enredo ha um sistema proprio
(distinto, inclusive, do samba ou qualquer outro género cancional), com uma tradicdao
edificada em mais de 80 anos de existéncia das escolas de samba. Este sistema e esta
tradicdo fundaram formas literarias e musicais capazes de suprir as necessidades do
género artistico a qual se destinam - o desfile de escolas de samba -, e de expressar as
aspiracdes de seu povo — comunidades periféricas, majoritariamente negras.



21 A CONSTITUICAO DA FORMA PROPRIA DO SAMBA-ENREDO

Diferentes fatores séo essenciais para averiguar uma forma prépriado samba-enredo.
Primeiro, ressalta-se que &€ um género cuja existéncia se da por um objetivo pragmatico:
ser a can¢ao da escola de samba para seu desfile. Segundo, convém lembrar a sua relagéo
plasmada com a Historia: desde seus primérdios, deveria portar “motivos patriéticos”, ou
seja, tematizar assuntos invariavelmente ligados a histéria e cultura brasileira. Em terceiro
lugar, tem uma complexa rede de autoria: todo samba-enredo parte de um enredo, cujo
autor é(séo) outro(s); o proprio samba-enredo, na maioria das vezes, tem autoria coletiva.
O quarto fator é o circuito por onde o samba-enredo se difunde, assim como o publico a
qual se destina e o papel por ele exercido, que é performatico.

Para compreender a poética cancional do samba-enredo, o primeiro elemento
exerce um papel fundamental. As escolas de samba do Rio de Janeiro, ainda nos anos
1930, precisavam de uma musica adequada ao seu desfile em cortejo — ao contrario dos
blocos e corddes, mais ordeiros. Com isso, gradativamente diferentes mudancas foram
provocadas, gerando uma nova estética. Na dimenséao plastico-visual, as alegorias e as
fantasias passaram a exercer importante fungéo, subordinadas a um enredo. Tradicbes
se instituiram, como as alas das baianas, em homenagem as tias cujas casas foram berco
do samba. Na musica e no ritmo, as baterias das escolas de samba introduziram novos
instrumentos de percussao, concebidos nos morros e subuUrbios cariocas. Na poética,
estabeleceu-se um novo género cancional, o samba-enredo, cujas obras derivam de outro
género, o enredo, escrito em forma de prosa.

O plasma entre o samba-enredo e a Historia, 0 segundo elemento mencionado, tem
origem numa exigéncia regulamentar do carnaval do Rio de Janeiro que perdurou durante
mais de meio século. Como dito anteriormente, ja no primeiro estatuto da Unido das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro, de 1934, estava descrito o objetivo das agremiagdes
exprimirem o “cunho essencial da brasilidade™. No entanto, somente em 1947 (periodo de
governo democratico, portanto) o regulamento explicitamente falaria da obrigatoriedade de
temas-enredo com motivos nacionais. Isso vigoraria até 1997, consolidando uma relevante
continuidade e um aspecto atinente ao género cancional.?

Refletir sobre autoria, circuito e publico, o quarto fator, é outra tarefa basilar para a
compreensao da ideia de sistema que déa origem a uma forma propria no samba-enredo.

A complexidade da nogao de autoria parte da sobreposicao de géneros que constitui
o samba-enredo. O enredo, geralmente concebido pelo carnavalesco® (ou diretor de
carnaval, ou temista?), & o texto-base de toda producgéo visual, musical e cénica do desfile
de escola de samba. No caso do samba-enredo, tem-se a transposicdo de um género

1 A escola de samba Deixa Falar, fundada em 12 de agosto de 1927, é considerada a pioneira. Antes dela, no entanto,
ja existia a Portela (de 13 de abril de 1923), porém como bloco carnavalesco.

2 Em outros carnavais, como o de Porto Alegre, ndo se tem o registro da exigéncia de temas patriéticos nos desfiles
das escolas de samba. A “generalizagao”, no entanto, parece valida, & medida que o Rio, por ser o ber¢o do género,
exportaria as caracteristicas aos demais locais.

3 Carnavalesco € o “responsavel artistico pela producéo do enredo e do desfile de uma escola de samba” (Dicionario
Eletrénico Houaiss, 2009).

4 Temista € uma palavra bastante comum no carnaval de Porto Alegre, se referindo ao autor do tema-enredo, expres-
sao geralmente usada no lugar de simplesmente “enredo”. Na Capital gaucha existe, inclusive, o Centro de Estudos do
Tema-Enredo, que desenvolve estudos tedricos relativos ao desfile de escolas de samba.



prosaico para um género poético. Nesse deslocamento, alguns elementos se mantém,
outros se transformam, outros ficam para tras. Além dos topicos criativos forjados pelos
autores de enredo e samba-enredo todo ano, algumas recorréncias constituem a obra,
que sdo os aspectos inerentes a sua escola de samba, repetidas a partir de uma tradiggo.
E esta tradicdo que faz com que, independente do tema, sejam citadas a comunidade
(Mangueira, Madureira, Restinga, Leopoldina...), as cores (verde-e-rosa, azul-e-branco,
verde-vermelho-e-branco, laranja-preto-e-branco...), algum simbolo (tambor, aguia, cisne,
coroa...), alguma caracteristica ou expressdo semantica (“nagédo”, “Tinga, teu povo te
ama” ...).

Da passagem do enredo ao samba-enredo, tem-se uma interessante tenséo,
desvela Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti. Notadamente, essa tensédo se da num
lugar social delimitado, envolvendo atores sociais distintos.

O enredo e 0 samba-enredo constituem lugares sociais de ampla circulagcao
de ideias, onde ecoam e reinterpretam-se os mais diversos tépicos do
imaginério social nacional. Sua analise revela a interagdo tensa entre niveis
distintos de cultura e grupos sociais diferentes, pois na passagem do enredo
a samba-enredo e na criagdo deste Ultimo confrontam-se visdes de mundo
diferenciadas, sintetizadas por dois personagens centrais no ciclo anual do
desfile: o carnavalesco e os compositores. (CAVALCANTI, 2006, p. 96-97)

O carnavalesco, ou autor do tema-enredo, frequentemente é alguém de fora da
comunidade e com maior formagéo académica. Ja o compositor do samba-enredo em geral
€ uma pessoa de origem popular, € muitas vezes da prdpria comunidade.

No passado, o compositor tinha relagdo tdo intima com a sua escola de samba
que alguns chegavam a carregar o nome da agremiagao (no Rio, Noca da Portela, Xang6
da Mangueira, Paulinho Mocidade, Anescar do Salgueiro etc; em Séo Paulo, Thobias da
Vai-Vai, entre outros). No entanto, esse perfil vem se modificando. Sdo muitos os casos,
tanto no Rio quanto em Porto Alegre e outras cidades, em que um mesmo compositor, e
sobretudo grupo de compositores, disputam a condicéo de autores dos sambas-enredo em
diferentes escolas. Sao promovidos festivais de samba-enredo, onde qualquer pessoa ou
coletivo pode participar. Em 2014, por exemplo, no carnaval de Porto Alegre, um mesmo
grupo foi responsavel pela autoria dos sambas-enredo de trés escolas®.

Toda analise acerca de autoria feita pela critica literaria, portanto, é problematica
em manifestagcbes como o samba-enredo, onde coletividade e continuidade sao elementos
essenciais de sua constitui¢do.

O circuito percorrido pelo samba-enredo tem espago bem delineado. Destina-
se primeiramente, é claro, ao desfile de escolas de samba, sua finalidade basilar. Mas
durante o ano sera a can¢éo da escola, sendo cantada em ensaios, festas, apresentacbes
externas etc. Nas maiores cidades, s@o inseridos na programacéao televisiva dos meses
pré-carnavalescos. Algumas radios mantém programas alusivos ao Carnaval, mas cada
vez se resumindo mais ao periodo antecedente & data. As vezes os sambas ainda séo
lancados em CDs e, na Ultima década, a difusdo prévia por meio do Youtube e das redes

5 O grupo formado por Vinicius Brito, Vinicius Maroni, Saimon, Rafael Tubino e Arilson Trindade foi autor dos sambas-
-enredo das escolas Embaixadores do Ritmo, Imperatriz Dona Leopoldina e Império da Zona Norte (nesta, Rafael e
Arilson néo fizeram parte, e Fabio Santiago participou) no ano de 2014.



sociais se consolidou.

Sobre a circularidade através da venda em discos, cabe parénteses. Os albuns com
as cangoes das escolas sempre ponteavam entre os campedes de vendagem. Cavalcanti
(2006) afirma que em 1986, por exemplo, o disco das escolas de samba do Rio vendeu 1
milhdo e 300 mil copias, superando inclusive o “rei” Roberto Carlos. No ano em que seu
trabalho foi escrito, 1992, havia uma crise econbmica e a moda carnavalesca eram 0s
grupos de axé baiano; mesmo assim, a autora informa que foram vendidas 500 mil copias.

A internet consolidou um novo circuito para os sambas-enredo. Além dos canais
em diferentes portais e redes sociais, ha varias webradios que tocam samba-enredo o ano
inteiro. Algumas delas exibem cangdes de varias cidades, outros concentram-se no Rio de
Janeiro. Uma novidade interessante € a divulgacdo dos sambas-enredo em disputa nos
festivais das escolas, ou mesmo derrotados. Cavalcanti (2006) fala da existéncia de um
“cemitério de sambas-enredo”, que sdo aquelas centenas de can¢bes que todos os anos
nao sao escolhidas para ser o hino oficial da escola. Como a fungéo do samba-enredo é de
certa forma utilitaria, eles eram praticamente descartados. Agora, com o Youtube, os sites
especializados e as webradios, ganham o direito a permanéncia de sua “alma” no plano
terrestre (virtual), mesmo que sem o direito ao “corpo” (o disco e o desfile).

Por fim, o publico. Fago a distingéo entre o publico do samba-enredo e o circuito que
“‘consome” 0 género — também ele formado por um publico, obviamente. Para além de ser
uma cancao ouvida, passivamente apreciada, como qualquer, hd um publico que exerce
um papel junto a ela. O samba-enredo é performatico.

Como define Cavalcanti (2006, p. 137), “0 samba-enredo é, em sentido lato, um
samba para consumo ritual”. Nessa performance ritualistica, o intérprete, ou puxador,
lidera o canto dos componentes da escola de samba (que podem chegar aos milhares). A
distingdo entre puxador e publico tende a diminuir ao longo do desfile, sobressaindo-se a
coletividade.

Coletivo, ndo simplesmente no sentido de que o canto do samba envolve
uma interagcdo com a plateia, mas, sobretudo, no de que a distincéo cantor
versus publico esmaeceréa de modo crescente na sua execugao subsequente.
O ideal de performance de um samba-enredo € ser canto, e dangado, por
muitos ao mesmo tempo. (CAVALCANTI, 2006, p. 130)

Junto do canto, os componentes dangcam ao som da bateria, ao ritmo dos versos
ditados pelo samba-enredo. A memorizagéo é eminentemente oral, exigindo uma entrega
ainda maior do publico. A mistura de canto e danga, sincronizada aos elementos cénicos e a
plasticidade exibidos, transformam o desfile de escolas de samba num dos mais completos
— e complexos - espetaculos artisticos do mundo contemporaneo.

*kkk

Nos desfiles de escolas de samba, novas formas sao criadas e a cada ano recriadas,
sendo impossivel desalienar a matéria literaria do contexto estético e social do qual ela
parte.

Quando estudamos tal matéria a luz de conceitos como o de formagdo em Candido,
reforcamos a pertinéncia para sistemas simbdlicos distantes (ou aparentemente distantes)



dos objetos por ele pesquisados. A atualidade se da, por exemplo, na definicao de Candido
para “arte coletiva”:

[...] & a arte criada pelo individuo a tal ponto identificado as aspiragoes e
valores do seu tempo, que parece dissolver-se nele, sobretudo levando em
conta que, nestes casos, perde-se quase sempre a identidade do criador-
protétipo. (CANDIDO, 2011, p. 35)

A coletividade expressa na concepgado e performance do samba-enredo permite
situé-lo no plano da “arte coletiva”. O “criador-protétipo” da lugar a uma identidade coletiva,
portanto fluida, que é a identidade da escola de samba e (muitas vezes) do tema que
apresenta.

Candido (2011) identifica dois tipos de arte - “sobretudo de literatura”. arte da
agregacdo e arte da segregacdo. Enquanto a primeira “se inspira principalmente na
experiéncia coletiva e visa a meios comunicativos acessiveis”, procurando “incorporar-
se a um sistema simbolico vigente, utilizando o que ja esta estabelecido como forma de
expressdo de determinada sociedade”, a segunda se preocupa em “renovar o sistema
simbdlico, criar novos recursos expressivos e, para isto, dirige-se a um nimero ao menos
inicialmente reduzido de receptores, que se destacam, enquanto tais, da sociedade”.

Parece-me, pelas definicbes acima, que o caso do samba-enredo encaixa-se
parcialmente em cada uma. E uma arte da agregacdo & medida que é uma experiéncia
coletiva (radicalmente coletiva) e performatica, cujo desempenho é fundamental no
contexto em que se insere, e utiliza-se de um meio comunicativo bastante acessivel, a
cangdo. Por outro lado, quando foi fundado e em varios momentos de sua histéria néo
buscou “incorporar-se a um sistema simbdlico vigente”, e sim “renovar o sistema simbélico”,
criando “novos recursos expressivos”, conforme a segunda acepc¢éo de Candido, a da arte
da segregacdo. Diferentemente deste tipo de arte, no entanto, ndo se dirige a um nimero
reduzido de receptores, e sim massificado.

E possivel dizer que 0 samba-enredo provoca um fato novo quando, simultaneamente,
propicia uma experiéncia coletiva e massificada e apresenta um novo sistema simbdlico,
com novos recursos literarios e musicais.

Nada mais é, portanto, do que a concretizagdo de uma nova forma literomusical,
ou cancional, absolutamente situada num contexto estético, entrelagcado por varios outros
elementos artisticos, e histérico-social — em permanente mutacao, refletindo na incessante
(re)construcéo dessa forma.



CAPITULO 4

DESFILE DE ESCOLAS DE SAMBA, UM GENERO

Sao mdltiplas as variantes do carnaval
brasileiro: blocos de rua (dos mais diversos
ritmos e temas), trios elétricos, bandas, frevos,
sociedades etc. - todos elas herdeiras de uma
tradicdo milenar, a das procissoes, frequentes
em varias manifestacoes, religiosas e profanas,
sérias e festivas -. Ha, todavia, ao menos uma
manifestacdo carnavalesca que néo deve ter o
seu estudo limitado a 6tica da “folia” distintiva dos
eventos momescos. Diferentemente de outras
expressdes carnavalescas, cuja finalidade é
tdo somente a diverséo, os desfiles de escolas
de samba tém elementos que o tornam um
género artistico préprio. Nesse género, a meta
€ apresentar um espetaculo ao publico, num
contexto de disputa entre agremiacdes. E mais:
ocorre um processo de concomitancia e mescla
de linguagens artisticas e midias.

Essa observacdo é fundamental para
compreender a perspectiva a qual me filio.
O objeto estudado, o samba-enredo, € aqui
analisado ndo como a simples musica de uma
festa que ocorre durante quatro dias no ano,
mas como elemento essencial - o componente
cancional - de uma modalidade artistica, com
todas as implicagbes literarias, sociologicas,
antropolégicas e historicas dai decorrentes.

Um dos pioneiros na formulagéo tedrica
acerca do desfile de escolas de samba foi o
intelectual gaicho Luiz Paulo de Pilla Vares,
em artigo publicado no ano de 1988 no jornal
Zero Hora. Pilla Vares (2000) defende que as
escolas de samba sdo um modelo de “arte
nova”, sendo o desfile de escolas de samba
um género artistico “capaz de rivalizar com as
outras manifestacdes estéticas”.

ARTISTICO

[...] a escola de samba pode ser vista
como um modelo de arte nova [grifo
do autor], capaz de expressar em seu
movimento sempre surpreendente as
mais auténticas tradicdes populares,
revestidas de uma forma em que se
pode perceber nitidamente todos os
estilos da arte contemporéanea em
estado bruto, em que o primitivismo
coabita com a mais cativante e
revolucionaria modernidade. (PILLA
VARES, 2000, p. 90)

O desfile de escolas de samba, para
Pilla Vares (2000, p. 93), seria um exemplo
de “arte total”, onde uma linguagem especifica
centrifugaria diferentes linguagens artisticas. O
género artistico teria, entdo, as suas proprias
estruturas.

[...] o espetaculo da escola de samba
ja possui as suas proprias estruturas,
em sua conjugacédo notavel do canto
e da danca (que é a matéria-prima
fundamental, “a infraestrutura” da
escola de samba como forma de
arte), com as artes plasticas (as
alegorias vém ocupando um lugar
cada vez maior nos desfiles) e com
a opera (o0 enredo ainda possui uma
importancia decisiva). Nessa medida,
0 samba das escolas aproxima-se
aceleradamente da sonhada arte
total [grifo do autor]

Transcorridas mais de trés décadas
do ensaio de Pilla Vares, a teorizagdo acerca
do género artistico segue atual, podendo
ser complementada e ter o seu escopo de
linguagens artisticas ampliado. Mussa & Simas
(2010, p. 9-10), por exemplo, dizem que o desfile
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de escolas de samba € o “maior complexo de exibigbes artisticas do mundo moderno”.
Fazem parte dos desfiles a musica, a literatura, o teatro, a danga, o circo, a pintura, a
escultura, a gravura, a moda/figurino, a maquiagem, a fotografia, o video etc. Nas duas
Ultimas décadas, outras midias surgiram com forca nos desfiles das escolas de sambas,
como a internet e a robotica.

Diante de tantas possibilidades de realizagdo estética, a analise do desfile de
escolas de samba, género artistico, deve atentar a transversalidade de linguagens que
o forma. Nessa perspectiva, séo de grande valia os Estudos Interartes e Estudos de
Intermidialidade, pelas razbes que enumero a seguir.

11 O DESFILE DE ESCOLAS DE SAMBA NA PERSPECTIVA DOS ESTUDOS
INTERARTES E DE INTERMIDIALIDADE

Com a exibicdo simultdnea e cruzamentos de diferentes linguagens, o género
artistico desfile de escolas de samba tem na intertextualidade uma caracteristica essencial.
O professor Claus Cluver (Indiana University), referéncia nos Estudos Interartes e de
Intermidialidade, explica que a intertextualidade significa sempre também intermidialidade:
“quando se trata de obras que, seja la em que forma [...], representam aspectos da realidade
sensorialmente apreensivel, sempre existe nos processos intertextuais de produgéo e
recepgéo textual um componente intermidiatico” (CLUVER, 20086, p. 14).

Manifestagdo estética fundamentalmente intermidiatica, os desfiles de escolas de
samba caracterizam-se por serem espetaculos performaticos. Como adendo, ha a fungéo
pragmatica de todos os elementos desse espetéaculo convergirem para um objetivo: propiciar
a escola um bom desempenho na competicdo com as outras agremiag¢des carnavalescas.

O estudo de cada linguagem artistica seria deficiente se fosse feito de maneira
isolada. Incorrer aos Estudos de Intermidialidade é a solugéo para melhor compreender
o conjunto de um género artistico peculiar, radicalmente intertextual. A Intermidialidade,
segundo Cliver (2006, p. 18-19),

[...] diz respeito ndo sé aquilo que nés designamos ainda amplamente
como “artes” (Mdusica, Literatura, Danca, Pintura e demais Artes Plasticas,
Arquitetura, bem como formas mistas, como Opera, Teatro e Cinema), mas
também as “midias” e seus textos [...]. Portanto, ao lado das midias impressas,
como a Imprensa, figuram (aqui também) o Cinema e, além dele, a Televiséo,
o0 Réadio, o Video, bem como as varias midias eletronicas e digitais surgidas
mais recentemente.

Nessa associagdo entre performance, espetaculo e desempenho surgem formas
mistas de representagédo simbolica. Assim, uma area isoladamente é incapaz de dar conta
das novas formas criadas, havendo a necessidade de compreender uma perspectiva
tedrica mais intertextual - ou intermidiatica.

Sao ainda poucos os estudos que analisam os desfiles de escolas de escolas de
samba enquanto arte, apesar de sua longa duracdo (o conceito serd mais elaborado no
capitulo 7), sua exuberéncia visual, sua fecundidade musical, sua diversidade de estilos
e capacidade de mobilizagédo - ndo ha registro de outra manifestacéao artistica que redna,



de forma sincronizada, milhares de componentes em espetaculos de pouco de mais de
uma hora. Se, por um lado, na ultima década cresceram consideravelmente as pesquisas
acerca da importancia da cadeia produtiva do carnaval, por outro lado os estudos “estéticos”
nao tiveram atencao analoga. A partir disso, é possivel refletir sobre algumas das proprias
concepcdes de arte vigentes no pensamento intelectual contemporéaneo.

O poeta e critico Haroldo de Campos (1975, apud OLIVEIRA, 2012) ressalta
o “relativo” e o “transitério” como dimensdes importantes da arte contemporéanea,
questionadora de “seus préprios principios”:

A arte contemporanea emancipada [...] das pressuposicdes do naturalismo
[...] produzida no quadro de uma civilizacdo eminentemente técnica, em
constante e vertiginosa transformacgao, parece ter incorporado o relativo e o
transitério como dimensdo mesma de seu ser [...] Este novo paradigma abre
espacos [...] para o questionamento da perspectiva e da figuratividade na
Pintura, o advento da musica atonal, o fim da proporgao verossimil na escultura,
para, na literatura, o surgimento do romance polifénico, a carnavalizagao dos
géneros, o estilhacamento do tema e a relativizagdo do tempo. Enfim, a arte
questiona seus proprios principios.

Os desfiles de escolas de samba sdo um dos mais cabais exemplos de manifestacdo
artistica contemporéanea e “em constante e vertiginosa transformacgao” (utilizando as palavras
de Campos). Enquanto em sua origem os desfiles resumiam-se a exibicdo de pequenos
corsos alegéricos e ao cortejo processional de folides, hoje as alegorias agigantaram-se
e acrescentaram os mais diversos elementos artisticos e midiaticos; o cortejo, ao mesmo
tempo que perdeu em espontaneidade dos componentes, passou a representar de forma
mais ou menos sincronizada as coreografias e os papéis que simbolizam a narrativa do
enredo.

Indo além dos debates intelectuais a respeito de “arte”, é importante observar as
visdes dentro dos proprios barracées das escolas de samba - lugar onde é fabricado boa
parte do aparato visual.

Ao acompanhar os preparativos de uma escola de samba - a Mocidade Independente
de Padre Miguel, do Rio de Janeiro - durante um ano (1991, para o carnaval de 92), a
antrop6loga Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti identificou que o conceito de arte
variava bastante entre os trabalhadores da escola de samba. O escultor argumentava
que a escultura, a ferragem, a mercenaria e a costura eram arte, por serem areas que
faziam “coisas incomuns”; j& a moldagem nao seria arte, “porque nao criava nada de novo”
(CAVALCANTI, 2006, p. 159). O moldador, por outro lado, alegava que arte era o que a sua
categoria produzia: “artistas eram eles [os moldadores] que faziam dez pecgas, enquanto o
escultor fazia apenas uma” (idem, p. 166).

Ja a nogédo de “visual”, no barracéo da escola de samba, relaciona-se intimamente
a nocao de espetaculo, que “faz distingcdo entre ator e espectador por oposicéo a ideia de
festa, que une os participantes numa mesma ordem, e menos aquela de ‘samba’ ou ‘samba
no pé”, assinala Cavalcanti (2006, p. 68). A pesquisadora constata naqueles espagos uma
“concepcéo idealista de arte”, com o foco no “aqui e agora”, onde o tempo “esta preenchido
por um fazer permanente”.



E em meio a esse processo centralizado e complexo de criacdo artistica que surge
o lugar “mais individualizado” do desfile, o do carnavalesco, a quem é creditado o poder
de “mediador”. Foram eles, os carnavalescos, que trouxeram para as escolas de samba
“concepcao estéticas e dramaticas desenvolvidos em outros meios culturais”, ressalta
Cavalcanti (idem, p. 72).

Os elementos que estruturam o desfile de escolas de samba precisam ser pensados
a partir da centralidade expressa no enredo, mas considerando as particularidades
que envolvem cada quesito ou area. Como diz M. Cavalcanti (2006), a “ideia de uma
unidade dramatica reunindo num mesmo referencial de sentido os elementos expressivos
fundamentais de um desfile - samba-enredo, fantasias e alegorias - deve ser relativizada
e problematizada”. Nessa relativiza¢do, o olhar atento para cada quesito é essencial para
se compreender o que constitui 0 género - que néo ver a ser uma unidade, mas um todo
heterogéneo que necessariamente busca formar uma coeréncia.

Aspectos inerentes ao género artistico desfile de escolas de escolas, os quesitos
de julgamento cumprem o papel de sustentar a competicéo inter-agremiagbes, que € a
esséncia do certame carnavalesco. Cada jurado, ao ficar responsavel por um item, avalia
apenas sob um angulo; a partir das notas atribuidas as partes, chega-se ao todo.

Os critérios de julgamento em geral pouco variam de cidade para cidade. No caso
do Rio de Janeiro, os quesitos sdo: Bateria, Samba-Enredo, Harmonia, Evolugéo, Enredo,
Alegorias e Aderecos, Fantasias, Comissao de Frente e Mestre Sala e Porta Bandeira. Os
desfiles de Porto Alegre tradicionalmente mantém os mesmos itens, apenas com Enredo
chamando-se Tema-Enredo e sem a presenca de Comissao de Frente - esta, no entanto,
€ obrigatoria.

Na descricéo abaixo, relata-se no que consiste cada quesito, relacionando com as
artes e midias envolvidas. Considerando que o objeto principal dessa dissertagéo é a cangéo
das escolas de samba, dar-se-a destaque aos elementos mais diretamente ligados a ela,
como a bateria, a harmonia e o enredo. O samba-enredo sera minuciosamente trabalhado
em capitulo posterior, mas sera observada a sua interposicéao e intertextualidade com os
demais aspectos.

+  Evolucao:

Um dos quesitos considerados mais técnicos, “Evolugcdo” avalia a “fluéncia” e a
“coesd@o” do desfile de escola de samba. S&o observados fatos como as correrias e a
embolagéo das alas, penalizando as escolas quando ocorrem.

O fundamento do quesito Evolugéo, de acordo com o Manual do Julgador (LIESA,
2014, p. 44), esta na “progresséo da dancga de acordo com o ritmo do Samba que esta sendo
executado e com a cadéncia da Bateria”. Desta forma, conta bastante “a espontaneidade,
a criatividade, a empolgacdo e a vibracdo dos desfilantes” (idem), ou seja, aspectos
largamente influenciados por um bom samba-enredo.

+  Mestre Sala e Porta Bandeira:

O casal de mestre sala e porta bandeira tem a responsabilidade de carregar
a bandeira da escola de samba durante o desfile, “protegendo-a”. A sua danca possui



coreografia propria, destoando do bailar dos demais componentes da escola. Os trajes
também sao diferentes, com a mulher usando um vestido “repolhudo” e o homem calca
e camisa longa; ambos usam chapéu ou outro aderego de cabega. A indumentaria deve
primar pela “beleza e bom gosto”, segundo o Manual do Julgador.

A danca peculiar do casal de mestre sala e porta bandeira é explicada pelo Manual
do Julgador, que atribui também as suas fun¢des dentro do desfile.

- [ o jurado deve considerar] a exibicdo da danca do casal, considerando-
se que ndo “sambam” e sim executam um bailado no ritmo do samba, com
passos e caracteristicas proprias, com meneios, mesuras, giros, meias-
voltas e torneados, sendo obrigatéria a sua exibic&o diante dos Modulos de
Julgamento; (LIESA, 2014, p. 50)

A origem do mestre sala e porta bandeira estd nos ranchos carnavalescos,
particularmente nas figuras do baliza e da porta-estandarte. Os movimentos de defesa e
cortejo do pavilhdo da escola que hoje € feito pelo casal tem na sua raiz, segundo diferentes
pesquisadores, 0s “roubos” de bandeira que ocorriam em idos tempos. Como afirma Pavéo:

A figura dos antigos balizas se tornou importante para defender as antigas
porta-estandartes. Era comum o “roubo” do simbolo méximo do grupo por
membros de outras associagdes. Alguns buscam a origem da danca dos
mestres-salas no gingado dos capoeiras, escondendo em seus tradicionais
leques uma afiada navalha, para auxiliar na protecdo do pavilh&o, que néo
poderia ser violado sob hipétese alguma. (PAVAO)

Diferentemente do Rio de Janeiro, onde a figura da porta-estandarte foi extinta e
substituida pela porta-bandeira, em Porto Alegre ela continua existindo - e convivendo.
Todas as agremiacgbes, de acordo com o regulamento do carnaval, sdo obrigadas a
apresentar suas porta-estandartes. Em relagdo a elas, ndo ha o julgamento de quesito,
mas héa o prémio “Estandarte de Ouro”, entregue a diversos setores do desfile de escolas
de samba.

. Bateria:

A ala que da o ritmo a dangca e ao samba-enredo pode ser considerada uma
verdadeira orquestra de percussdo, onde dezenas de instrumentos sao utilizados, tocados
por até mesmo centenas de integrantes. Ha instrumentos tanto de origem militar/europeia,
como a caixa, quanto africana (o agogé, por exemplo), e indigena (a maraca etc.). Outros
dispositivos foram inventados pelos proprios sambistas nos primérdios das escolas de
samba; um dos casos mais conhecidos é o do surdo, cuja criagédo € atribuida a Alcebiades
Barcelos (o Bide) para a Deixa Falar no carnaval de 1928. A Deixa Falar teria introduzido,
ainda, o reco-reco, a cuica e o tamborim, conforme Walnice Galvao (2009, p 39) — a autora
pondera se tratar de um “ponto discutido”.

Dependendo do tema-enredo, outros instrumentos também podem ser empregados.
Por exemplo, no carnaval de Porto Alegre, em 2013, a Embaixadores do Ritmo, com o
enredo homenageando a familia Fagundes - icone do nativismo gatcho - e os 30 anos do
Canto Alegretense, trouxe o musico Ernesto Fagundes junto a bateria tocando o bombo
leguero, uma espécie de tambor feito de tronco de arvore oco e revestido com pele de



animais, originario da Argentina e comum na mdasica nativista dos pampas. O instrumento,
inclusive, era destaque no refrao do samba-enredo: “Vai bombo leguero / Couro e madeira,
tambor guerreiro / Embaixador faz o tempeiro / Tao gauchesco, tao brasileiro™.

Um caso peculiar nas baterias dos carnavais do Rio Grande do Sul é o sopapo.
Tambor de grandes dimensoes, é tocado apenas com a forca das maos. Tem a sua origem
nas charqueadas do interior gaucho e uma confluéncia com musicalidade dos negros
uruguaios. A sua presenca no carnaval se daria a partir das cidades de Rio Grande e
Pelotas, e chegaria a Porto Alegre com a fundacéo da Academia de Samba Praiana (por
pelotenses), em 1960. Ao longo dos anos a propria fabricagdo do sopapo deixaria de
ocorrer. Além disso, as escolas de samba de Porto Alegre, diante da hegemonizagéo do
carnaval do Rio de Janeiro, buscariam através dos instrumentos sintéticos imitar o modelo
carioca de fazer o samba, conforme Richard Serraria (2013):

Em Rio Grande e em Pelotas, o tambor encontrou seu lugar fazendo o papel
que hoje é ocupado pelo surdo de terceira, responsavel pelo “molho”, o
“redobre” que conferia uma caracteristica Unica ao samba gaucho em fungao
do som grave e inconfundivel do instrumento. O Sopapo chegou ao desfile de
Carnaval em Porto Alegre por meio da Academia de Samba Praiana, fundada
em 1960. Depois, ocorreria a “carioquizacéo” do samba gaucho na década
de 1970, acentuando-se na década de 1980, fruto da televisdo que divulga
paratodo o pais o desfile “oficial” das escolas do Rio. Assim, o sopapo perdeu
espaco nas baterias para os instrumentos sintéticos, numa tentativa de cépia
do modelo carioca.

Nos dltimos anos, houve um trabalho de resgate da historia e da sonoridade do
sopapo feito por diversos pesquisadores. Segundo informacao publicada no site do Projeto
Tambor de Sopapo?, “no ano de 1999 havia apenas 3 tambores de sopapo identificados
no Rio Grande do Sul. Em 2000 e 2001, foram realizadas, entao, duas edi¢des do Projeto
Cabobu em Pelotas, através da agédo do musico Giba Giba, chamando a atencéo para a
possivel extingdo do instrumento”.

O sopapo retornaria ao desfile de escolas de samba - todavia, de forma eventual.
Em 2011, a bateria da Império da Zona Norte fez um grande circulo e uma “paradinha” em
volta do musico Zé Evandro, que tocava um sopapo.

Toda bateria de escola de samba retine dezenas ou centenas de componentes. No
Rio, ha a obrigatoriedade de no minimo 200 componentes; em Porto Alegre, 120.

A relacdo da bateria com o samba-enredo € o primeiro item que deve ser avaliado
pelos julgadores neste quesito. O critério inicial® deixa claro a necessidade de sincronizar
0 som da bateria ao canto da escola: “a manutengéo regular e a sustentacdo da cadéncia
da Bateria em consonéncia com o Samba-Enredo”. Os demais sé@o “a perfeita conjugacéo
dos sons emitidos pelos varios instrumentos” e “a criatividade e a versatilidade da Bateria”
(LIESA, 2014, p. 41).

1 Nao me perguntes onde fica o Alegrete, autoria de Vinicius Brito, Vinicius Maroni, Fabio Canali e Saimon; Embaixa-
dores do Ritmo, 2013.

2 Projeto Tambor de Sopapo: http://tambordesopapo.blogspot.com.br/p/o-projeto.html

3 Todas as informagdes referentes aos critérios de julgamento dos desfiles de escolas de samba encontram-se no Ma-
nual do Julgador da LIESA - Carnaval 2014 (Rio de Janeiro). Mesmo produzido especificamente para o Grupo Especial

carioca, costuma modelar os desfiles de todo o pais.


http://tambordesopapo.blogspot.com.br/p/o-projeto.html

. Harmonia:

O samba-enredo também é elemento essencial no quesito Harmonia. O Manual do
Julgador (LIESA, 2014, p. 43) define que Harmonia é o “entrosamento entre o ritmo e o
canto”. Sdo estabelecidos os seguintes critérios:

- a perfeita igualdade do canto do Samba-Enredo, pelos componentes da
Escola, em consonancia com o “Puxador” (Cantor Intérprete do Samba) e a
manutencéo de sua tonalidade;

- 0 canto do Samba-Enredo, pela totalidade da Escola;

- a harmonia do samba.

Ao se analisar a “Harmonia” da escola de samba é interessante pensar no samba-
enredo enquanto performance. Ampliando o sentido dado por Bauman, Cavalcanti (2006,
p. 129) faz essa relagé@o entre o samba-enredo e o termo da sociolinguistica, e conceitua a
performance como “um modo de comunicacgdo que altera o conteudo basico referencial da
linguagem, permitindo a analise da moldura interpretativa na qual a mensagem comunicada
deve ser entendida”.

O tragco performatico do samba-enredo é executado pelo vocalista, chamado de
“puxador” ou “intérprete™. Ao falar do “puxador do samba”, Cavalcanti (2006, p. 130)
simboliza nele o “carater eminentemente coletivo da performance [grifo da autora] do
samba-enredo”. A performance do samba-enredo concretiza-se no ato coletivo de cantar
e dancar.

Coletivo [grifo da autora], ndo simplesmente no sentido de que o canto do
samba envolve uma interagcdo com a plateia, mas, sobretudo, no de que
a distincao cantor versus publico esmaecera de modo crescente na sua
execugdo subsequente. O ideal de performance [grifo da autora] de um
samba-enredo é ser cantado, e dangado, por muitos ao mesmo tempo.

E na consonancia do canto dos componentes com a interpretacdo do puxador que
esta a harmonia da escola, ja indica o Manual do Julgador. Para isso acontecer, é claro
que precisa, em primeiro lugar, de um bom samba. Ao mesmo tempo, o desempenho do
puxador ao longo do desfile - ele vem sempre acompanhando de um pequeno coro e de
uma harmonia musical - e sua capacidade de mobilizar centenas ou milhares de pessoas
simultaneamente sdo aspectos decisivos para que o samba cumpra a sua fungao.

A exigéncia do canto do samba-enredo pela “totalidade” dos integrantes de uma
escola de samba, conforme ordena o regulamento, faz com que a escolha do samba-
enredo seja muito bem pensada - e disputada. Sdo comuns os festivais de escolhas de
samba-enredo nas quadras, cerca de seis meses antes dos desfiles.

Na dltima década, contudo, varias escolas de samba tém apostado em reedi¢cbes de

4 A polémica acerca do termo “puxador” foi dada principalmente por Jamelao (1913-2008), que foi a voz principal de
Mangueira de 1949 a 2006. Jamelao resistia ao termo, e disse: “Nao sou puxador. Nao puxo carro, ndo puxo droga,
nem puxo saco de ninguém. Sou intérprete de samba-enredo!” (In: http://www.sambariocarnaval.com/index.php?sam-

bando=jamelao)


http://www.sambariocarnaval.com/index.php?sambando=jamelao
http://www.sambariocarnaval.com/index.php?sambando=jamelao

cang0es consideradas antolégicas com a intencdo de se aproximar e “abusar” da memoéria
coletiva. Mas nem sempre os resultados séo positivos e as notas boas em Harmonia e
mesmo em Samba-Enredo. Devido a performances executadas pelos novos puxadores
e seus grupos musicais (insatisfatorias - geralmente aceleradas demais), ou a falta de
empolgacao dos componentes, reciclar o que ja deu certo no passado néo é certeza de
éxito. A harmonia de uma escola de samba materializa-se € no presente, no instantaneo,
ao longo do desfile.

+  Comissao de Frente

Primeira ala da escola de samba, a Comisséo de Frente tem a misséo de saudar
0 publico, mas de forma impactante. Segundo o regulamento, deve ter um papel dentro
da proposta do enredo. Mesmo nao sendo obrigatério, geralmente a comisséo de frente
apresenta uma coreografia diferenciada em relagéo ao conjunto da escola. Ja nos primeiros
desfiles, quando se limitavam a saudacgéo, se destacavam pela riqueza e criatividade das
fantasias.

. Enredo:

O Enredo - em Porto Alegre chamado Tema-Enredo - é o texto em forma de prosa
que embasa 0 argumento de todo o desfile da escola de samba (sera mais detalhado no
proximo capitulo). O samba-enredo, as alegorias e aderecos, as fantasias, a ordem das
alas, a comisséo de frente, e até mesmo o ritmo e a dancga, enfim, praticamente todos os
elementos se originam a partir do enredo e estdo previstos em seu documento preliminar —
geralmente em forma de narrativa prosaica-, a sinopse do enredo.

Conforme o Manual do Julgador do carnaval carioca (LIESA, 2014, p. 45), a sintese
do quesito Enredo consiste na “criagéo e a apresentagéo artistica de um tema ou conceito”.
E dividido em dois sub-quesitos, Concepcéo e Realizagdo, que séo assim delimitados:

CONCEPCAO: (valor do sub-quesito: de 4,5 & 5,0 pontos)

- 0 argumento ou tema, ou seja, a ideia béasica apresentada pela Escola e o
desenvolvimento tedrico do tema proposto.

REALIZACAO: (valor do sub-quesito: de 4,5 & 5,0 pontos)

- a sua adaptacao, ou seja, a capacidade de compreensdo do enredo a partir
da associacao entre o Tema ou Argumento proposto e o seu desenvolvimento
apresentado na Avenida através das Fantasias, Alegorias e outros elementos
plastico-visuais.

- a apresentac&o sequencial das diversas partes (alas, alegorias, fantasias,
etc.) que ir4 possibilitar o entendimento do tema ou argumento proposto, de
acordo com o roteiro previamente fornecido pela Escola (Livro Abre-Alas);

- a criatividade (n&o confundir com ineditismo);



Neste capitulo, ndo iremos adentrar na transformacéo do enredo em samba-enredo,
que sera motivo de estudo de caso no proximo capitulo, mas a transmissao do enredo para
outras linguagens artisticas e midias ao longo do desfile.

+ Alegorias e Aderecos

Junto com o samba-enredo, é o quesito que talvez dispute a condicdo de aspecto
mais observado ao olhar mais leigo no desfile de escolas de samba. Avalia todo e qualquer
elemento cenografico, com rodas, como os carros alegéricos e os tripés, ou sem rodas.
E subdividido em “Concepcéo” e “Realizagdo”: o primeiro critério exigindo a existéncia de
significado das alegorias e aderegos dentro do enredo; o segundo, “a impressao causada
pelas formas e pelo entrosamento”, “os acabamentos e cuidados na confec¢do e na
decoracéo” e o julgamento dos destaques como “partes integrantes e complementares das
Alegorias” (LIESA, 2014, p. 47).

Na pesquisa empreendida por Cavalcanti (2006, p. 73), a autora conclui que
prevalece uma “primazia do visual”. A concep¢@o dominante - mas néo exclusiva, ressalva
- de desfile de escola de samba “n@o simplesmente privilegia o potencial comunicativo
das alegorias no conjunto do desfile de uma escola, mas o faz segundo uma visualidade
barroca”.

A prevaléncia do barroco foi posta em xeque nas Ultimas décadas, com o surgimento
de carnavalescos que revolucionaram a estética plastico-visual dos desfiles, como Paulo
Barros. A pesquisa de Cavalcanti, lembrando, foi produzida no inicio dos anos 90, década
em que teve destaque o trabalho do carnavalesco Renato Lage, que ja anteciparia grandes
inovacdes nos desfiles de escolas de samba, com a incluséo da estética dos games, por
exemplo.

. Fantasias

O quesito, assim como Alegorias e Aderecos, também é subdividido em “Concepgao”
e “Realizagéo”, com as mesmas exigéncias - acrescidas da determinag¢ao de uniformidade
dos detalhes dentro das alas. Sdo avaliadas as fantasias de todas as alas, com excecéao
daquelas dos destaques das alegorias, dos casais de Mestre Sala e Porta Bandeira e da
Comisséao de Frente.

21 COMENTARIOS FINAIS

Os desfiles de escolas de samba seguem sendo motivo farto para pesquisas,
académicas ou ndo. A riqueza de linguagens artisticas e midiaticas expressas de forma
simultdnea, assim como a sua longa duragdo (afinal, j& sdo mais de oitenta anos de
existéncia), precisam de mais olhares dando conta de seu “todo” e de suas particularidades
(seus quesitos, por exemplo).

Ao escolher os Estudos Interartes e de Intermidialidade para averiguar as
interseccdes e fusdes que ocorrem na estética dos desfiles de escola de samba, procurei
um caminho capaz de romper o isolamento analitico, considerando tratar-se de um objeto
que ainda carece de balizas teéricas mais claras.



A capacidade e o alcance da consumacao de relagbes intersemibticas, porém, é
absolutamente dependente do poderio econdmico que determinada agremiagéo, ou certo
municipio, possui. Seria ingenuidade pensar que em qualquer contexto podera se recorrer
a efeitos de games, ou cinematograficos, ou mesmo de profusdo de alas coreografadas,
como citado aqui referentes aos carnavais de Porto Alegre e, sobretudo, do Rio de
Janeiro. A possibilidade de inovacdo ndo se menospreza, logicamente, a necessidade de
talento artistico, todavia sem esquecer das limitagdes financeiras que, por (muitas) vezes,
inviabilizam ideias geniais.

Por fim, compreender a efetivacdo do samba-enredo como performance de um
espetaculo cantado por centenas ou milhares de pessoas, com algumas vozes “puxando”,
num contexto de disputa, € fundamental quando se pensar nas bases que constroem a
poética do samba-enredo. Bases, estas, que partem de um tema-enredo, como veremos
no capitulo a seguir.



CAPITULO 5

DO TEMA-ENREDO PARA O SAMBA-ENREDO:
TRANSPOSICAO DE GENEROS

O samba-enredo atravessa, a partir
da construcdo do enredo, um processo de
transposigcao intersemiética'. De um texto verbal
na maioria das vezes produzido em prosa,
que € a sinopse do enredo ou o tema-enredo,
estrutura-se o desfile de uma escola de samba
em todos seus segmentos, inclusive na cancéo.

Compulsoriamente o samba-enredo
surgird de outro universo semaéantico, que
€ aquele concebido pelo carnavalesco da
escola de samba para o “todo” do desfile. Da
mesma forma, expressa tradicdes e importa
elementos que necessariamente devem
estar representados na letra da cancéo.
Assim, a nocdo de autoria é bastante plural e
complexificada (além da criagéao a partir da base
formulada pelo carnavalesco, na maioria das
vezes 0 samba-enredo € composto por mais de
um autor).

A transposicdo de géneros se da,
primeiramente, pelo fato da letra do samba-
enredo ser uma criacdo derivada de uma sinopse
criada por outro personagem, o carnavalesco.
Maria Laura V. Cavalcanti (2006, p. 111) lembra
que a “letra de um samba-enredo é elaborada
a partir de um universo semantico e sintatico
preestabelecido na sinopse do enredo proposta
pelos carnavalescos”. A autora destaca que
a relacdo entre carnavalesco e compositor é
“radicalmente distinta”, visto que “o enredo a ser
cantado em samba é de autoria do carnavalesco
e, muito frequentemente, o carnavalesco
provém de setores sociais distintos daqueles
dos sambistas, de um meio cultural diverso”.

A pesquisa da antropbloga foi desenvolvida
entre os anos de 1991 e 1992 na Mocidade
Independente de Padre Miguel, do Rio de
Janeiro; transcorridas mais de duas décadas,
da para dizer que hoje haveria mudangas, com
uma maior presenca de compositores mais
jovens e escolarizados.

Sobre a passagem do tema-enredo para
0 samba-enredo, Cavalcanti (2006) ressalta que
essa transposicao, da “forma escrita e narrativa
a forma musical e poética”, produz “desniveis de
significados” (lembra que a origem dos autores
sdo “meios culturais distintos”). A sinopse do
enredo, assim, tratava de estabelecer uma
“referéncia comum de sentido, um vocabuléario
e uma determinada conexao de ideias-chave”.

Numa declaragéo extraida de Tidozinho
da Mocidade, uma das principais referéncias
da agremiagéo carioca, o compositor é tratado
como o ‘“intelectual” da escola, “qguem pode
denunciar, resistir, dar voz a tudo que se fala”.
“Compositor de samba-enredo é voz do povo, da
comunidade”, afirma Tidozinho (CAVALCANTI,
2006, p. 112). Em outro depoimento, Edu,
também compositor da Mocidade, explica a
relacdo de “hierarquia criativa” que ha entre
carnavalesco e compositor:

“Ele [0 compositor] fica tentando
atingir a cabecga do carnavalesco que
ja pensou o que ele quer. Por mais que
ele tente passar para a gente, sabe
que ha sempre um ruido qualquer.
Vocé entende de uma maneira, outro
de outra. Entdo o compositor fica

1 Nomenclatura utilizada por teéricos dos Estudos de Intermidialidade, como Claus Cliver (2006), estudado no capitulo anterior.
Transposicao intersemiotica, lembrando, € o cruzamento entre duas ou mais linguagens artisticas que produz um novo elemento

signico.
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sempre tentando acertar a cabecga do carnavalesco: € isso que ele queria no Carnaval
dele. Ele quer que a gente acerte o que ele pensou.” (CAVALCANTI, 2006, p. 119)

O samba-enredo, entdo, deve ser pensado enquanto um samba “encomendado”,
portando “caracteristicas prescritas as quais os compositores devem por principio atender”
(idem, p. 117).

Julio Cesar Farias (2002, p. 28) ressalta que o enredo € “a espinha dorsal de um

desfile de escola de samba” (citando Samira Mesquita, 1994). Farias demarca o Enredo
das escolas de samba principalmente sob a angulo da tematizacao historica.

Para Alberto Mussa & Luiz Antonio Simas (2010, p. 24), o Enredo deve ser
compreendido dentro do género desfile de escolas de samba, ndo havendo “relacdo de
precedéncia entre o enredo plastico e o samba de enredo: ambos decorrem e devem
expressar, da melhor maneira possivel, 0 enredo teérico da escola”. Nessa perspectiva,
os autores definem o samba-enredo como o samba “cuja letra, entre outros requisitos
estéticos, desenvolve, expressa ou alude o tema da escola - tema esse que também se
manifesta, paralelamente, em fantasias, alegorias e aderecos”.

11 DO TEMA-ENREDO AO SAMBA-ENREDO: ESTUDO DE CASO

No capitulo anterior ja vimos as especificidades “técnicas” do Enredo, quesito de
julgamento dos desfiles de escolas de samba (dividido em “Concepg¢éao”, que é o argumento
e seu desenvolvimento teérico, e “Realizagéo”, que € a sua capacidade de compreensao
ao longo do desfile, a correta apresentacéo sequencial e a criatividade). As referéncias
teoricas acerca do Enredo ressaltam o seu papel dentro do desfile de escolas de samba e
a sua essencialidade para a cancdo das agremiacdes.

Agora, veremos como o enredo se transforma em samba-enredo, desenvolvendo
um estudo de caso a partir da Imperadores do Samba, de Porto Alegre, em 2014, que se
apresentou com o tema A Imperadores do Samba faz a justa homenagem aos personagens
do cotidiano de Luis Fernando Verissimo.

Segue a integra do tema-enredo desenvolvido pelo pesquisador do carnaval Sérgio
Peixoto (1951-2016) — sem edi¢des textuais, preservando a autoria —, premiado no 1°
Prémio Edison Carneiro.

A IMPERADORES DO SAMBA FAZ A JUSTA HOMENAGEM AOS
PERSONAGENS DO COTIDIANO DE LUIS FERNANDO VERISSIMO!

Foinuma noite em Cruz Alta - RS, terra dos Verissimos, que MAFALDA sonhara.
Via anjos, eram muitos, traziam noticias, entre elas, mudanca para a capital,
havia também neste sonho uma crianga e ao mesmo tempo muitos livros.
Apos tentativas frustradas do comerciante ERICO, a familia embarca no trem
que mudaria sua vida. Tempo que passa, calendario que voa, num setembro
primaveril, 26, o anjo do dia, SEALIAH, de bom gosto, que cuida de jardins e
miniaturas, traz em suas asas, o libriano LUIS FERNANDO, filho da bonissima
MAFALDA e de ERICO, escritor gatcho. Seu berco porto-alegrense e sua
histéria infanto-juvenil com seus passos estudantis americanos. A Familia



Verissimo por forca dos compromissos do pai/professor Erico, viajaria para
viver nos Estates e os filhos, teriam seus estudos e suas descobertas pelas
terras do Tio Sam. O cenério americano do JAZZ o encanta, o som do sax - o
apaixona. Tudo muito rapido acontece para LUIS FERNANDO VERISSIMO.
Este libriano avesso a homenagens aceitaria ver sua vida cantada ao som dos
tamborins da Sinfénica? Um caso com varios ‘causos ', s poderia chegar a
um analista. Nao seria melhor levar o caso para um analista e seu conhecido
diva? Afinal a teoria do joelhago poderia funcionar. Agendaram com a
Secretéria Lindaura e foram buscar apoio num expert do assunto, o Analista
de Bagé, com sua espiritualidade e seu traquejo na arte do entendimento. Nao
querendo se meter em assuntos tais, sugeriu o trabalho de um investigatério
profissional. Chamam Ed Mort, detetive malandro das rodas cariocas, um
agugado expert apesar da dureza R$ constante, com suas companhias
inseparaveis, o rato Voltaire e 17 baratas. Escuta ali, identifica aqui, Ed vai ao
encontro de uma famosa velhinha que fez sucesso em anos turbulentos, sim
a inigualavel Velhinha de Taubaté, amante da politica, seu amor incondicional
ao presidente Figueiredo, que nao desgrudava por nada de sua TV. Nem ela.
Lembraram que poderiam recorrer as cartas, sim, cartas com escritos em tons
lilas em papel azul, da socialaite socialista Dorinha, apelido de Dora Avante,
exoética. Um dos seus ex poderia saber algo? Chegaram a conclusdo que
deveriam reunir toda a familia, chama a Familia Brasil, tipica brasileira, pai,
mae, filho adolescente, neto pequeno, neta de colo, o folgado genro Boca.
Misterioso? Novelesco? Assunto para boas tirinhas? Viria ou ndo?

As COBRAS filosofavam ironizando o Criador e ja programando um joguinho
de futebol, reuniram: o economés Zé do Cinto, o s&bio Bubi, o alarmista
Dudu, as filhotas, a adesista Durex, o chef francés Rienamangé, o lacénico
Rom&o Noir, a apetitosa Tia Jibdia, o corrupto Queromeu, mais o avestruz
Alves Cruz, as lesmas Shirlei e Flecha, o sapo Felipe, a pulga Sulamita, a ave
pessimista Sombrio, o rato Igor e o rinoceronte ditatorial Mac. Os personagens
filosofavam e nenhum deles chegava a conclusdo nenhuma. Lembravam,
sim, que o menino Luis Fernando vivia debrugado sobre os livros, as leituras,
devorando o que vinha pela frente. Livros, revistas, livretos, contos, escritos,
escritas. Se assim deveria ser feito, assim seria! Seu gosto pela leitura o faria
chegar longe, ser conhecido e reconhecido. Criou jornais, jornalecos. Com
a irma Clarissa, criou “o Patentino®, noticias familiares fixadas na porta da
‘patente ‘de casa .

Com os amigos da imprensa, langaram um semanario com textos de humor,
cronicas O PATO MACHO. Chegando aos pés do Cristo Carioca Redentor,
encontraria a sua redentora, Lucia, com quem teria os filhos: Fernanda,
Mariana, Pedro. Morou em Roma, morou em New York. Morou em Paris. Viajou
pelo mundo. Cobriu Copas do Mundo, futebol uma grande paixao. Futebol...
Paixdo Colorada com o seu Internacional. Paix&o pela musica desde o sempre,
0 jazz, o saxofone, foi fonte de saber quando dos tempos de vida americana e
que se estendeu nos grupos que tocou Renato e seu Sexteto, Tancredo Muda
Brasil Jazz Band e Jazz

Seu tempo no depto. de arte da Editora Globo muito o ajudou. Seus textos
estavam em todos os jornais, Jornal Estado de Sao Paulo, Jornal do Brasil,
Folha da Manha, Zero Hora, O Globo, nas revistas, Veja, Playboy, Bundas. E no



irreverente Pasquim! Participou de exposicoes, teve seus textos estampados
por onde se poderia imaginar, suas fotos em capas de revistas. Seus livros,
seus contos, suas cronicas, atestam ser um dos mais populares escritores
brasileiros de todos os tempos. Mas e a homenagem? O apelo vermelho
poderia servir? Aceitara ser homenageado num bar tematico na capital
paulista, onde vérias paixdes ocupavam 0 mesmo espaco, gastronomia,
jazz, literatura, se unem no Verissimo Bar, onde livros e caricaturas fazem
a decoragdo e o Logo, uma criacdo do homenageado. Um escritor de
ideias efervescentes, luminosas, o texto requintado e humor singular. LUIS
FERNANDO VERISSIMO/IMPERADORES DO SAMBA, o erudito e o popular.

O jazz e o samba. O escritor sendo escrito no enredo de escola de samba.
Encontro de culturas e geragdes. Na Biblioteca da Toca dos Ledes temos
todos teus livros, toda tua bibliografia. Mesmo sendo membro da Academia
Nacional de Letras, tamanho o sucesso de tuas obras e teus textos, passaras
a ser Membro Honorario da Ala dos Apaixonados por nossa IMPERADORES
DO SAMBA. Se ao longo de tua vida recebestes todas as homenagens e
honrarias possiveis, Medalha da Resisténcia Chico Mendes - ONG Tortura
Nunca Mais -, Medalha Pedro Ernesto- Camara de Vereadores RJ-, Prémio
OAB dos Direitos Humanos e os literarios Juca Pato, Jabuti de Literatura, e
quem sabe uma das maiores honrarias que ja tivestes, estaras de corpo e
alma na avenida, o maior palco por onde ja estivestes, o palco que treme
quando os LEOES RUGEM na avenida.

SIM. SIM. LUIS FERNANDO VERISSIMO TUA HISTORIA E A NOSSA PROPRIA
HISTORIA, o desafio sempre foi nossa marca e ter tua histéria em nosso
desfile € 0 nosso desafio maior. A responsabilidade nao nos assusta, muito
antes pelo contrario.

Sim... LFV — LUIS FERNANDO VERISSIMO, contar tua histéria, mostrar teus
personagens que perpetuastes ao longo dos tempos, nos enche de alegria
e satisfagdo. Na homenagem a este génio dos tempos contemporaneos, o
enredo por si so se justifical

O tema-enredo desenvolvido por Sérgio Peixoto, como se vé, mistura os aspectos
biograficos de Luis Fernando Verissimo ao universo de seus personagens. O préprio
Verissimo se torna um personagem de seu universo literario, gerando uma nova narrativa,
com toda a liberdade criativa sendo exercida pelo temista do carnaval.

A infancia, os tempos de vivéncia no exterior, os livros publicados, as participacdes
em veiculos da imprensa, as homenagens, a paixao pela musica (particularmente o jazz),
praticamente tudo de essencial na biografia pessoal e artistica de Verissimo aparece no
escopo narrativo concebido por Peixoto.

A partir dessa criagdo literaria em forma de prosa, surge o texto em forma poética/
cancional. O tema-enredo sempre & a primeira etapa, sendo procedido pela escolha do
samba-enredo, que muitas vezes se da em festivais ocorridos nas quadras das escolas de
samba durante semanas (é o caso deste samba, que foi o vencedor de uma competicao
que envolveu varias outras cangoes).

Para cumprir a tarefa de ser o hino da escola de samba no cortejo do desfile, tendo o



seu canto entusiasticamente entoado por centenas ou milhares de componentes, o samba-
enredo pinca elementos do tema-enredo, mas vai além. Acrescenta fungdes discursivas
importantes para a performance coletiva, como frases imperativas, e caracteristicas
literarias intrinsecas ao género, como a enumeracgéo de itens relativos a escola (o nome,
um lema, as cores...).

Abaixo, a integra da letra do samba-enredo da Imperadores do Samba em 2014,
de autoria de Andy Lee, Victor Hugo Silva do Nascimento e Carlos Roberto Costa do
Nascimento.

A Imperadores do Samba faz a justa homenagem aos
personagens de Luis Fernando Verissimo

(REFRAO)

1 Vem meu povo cantar, sou imperador

2 O clamor do mar vermelho inflama

3 Pra ver os personagens deste cronista sem igual

4 Verissimo é 0 nosso carnaval

5 Sonhando viu tragado o seu destino
6 Querubins anunciaram uma viagem
7 Em nova morada o tempo passou

8 Sobre as asas de um anjo o menino libriano chegou

9 Seu berco foi a capital
10 Dos sonhos da infancia para o mundo despertar
11 Na terra do Tio Sam com a familia foi morar

12 Aluno nos “Estates” se formou

13 Cenario americano que fascina
14 Deslumbrante show, jazz encantador
15 Ao som do sax, lindas melodias

16 Luis Fernando se apaixonou

(BIS)

17 Aplaude ele ai

Capitulo 5




18 Homenagem aceita, ai sim! Olha ele ali
19 No compasso dos tamborins
20 Criador e criaturas num desfile multicor

21 Na cadéncia da sinfénica mostrando seu valor

22 Lindaura foi buscar o Analista de Bagé
23 Pra resolver o causo da Velhinha de Taubaté
24 Ed Mort viu nas cartas de Dorinha

25 Que as Cobras, quem diria, fazem parte da Familia

26 De um simples “patentino”, condecorado se faz
27 Textos publicados em revistas e jornais
28 Seus tracos inspirando decoragao

29 Vermelho e branco também é sua paix&o

30 Sou Fiel Resisténcia de corpo e alma na passarela
31 Sambando pra contar a sua histéria

32 Rugindo no encontro de culturas

33 Exaltando um génio da nossa literatura

A letra da cangéo privilegia os aspectos biogréaficos da trajetoria de Luis Fernando
Verissimo. Apenas uma estrofe (quadra 22-25) é dedicada a seu universo literario, em que
0s compositores se valem de toda a “licenca poética” para intercambiar personagens e
histérias do escritor, formando um mundo a parte.

O refrao ja demarca as caracteristicas inerentes a identidade da escola Imperadores
do Samba (o0 nome, a cor principal) - “sou imperador” (verso 1), “O clamor do mar vermelho
inflama” (2) - e expde o tema: “Pra ver os personagens deste cronista sem igual / Verissimo
€ 0 nosso carnaval” (3-4).

Utilizando uma linguagem onirica e mistica, a quadra 5-8 versa sobre o nascimento
e a infancia do “menino libriano”. Ressalta-se que essa linguagem, tal qual informacgbes
como o signo do homenageado, sdo aspectos presentes ja no tema-enredo, devidamente
transpostos para a cancéo.

A terceira estrofe (9-12) segue a falar da infancia de Verissimo, com a mudanca
para Porto Alegre, e avanca para a sua juventude, com a morada e formatura nos Estados
Unidos (assim como no tema-enredo, o pais € chamado de “Estates”).



Na quadra seguinte (13-16), o universo biografico de Verissimo segue nos Estados
Unidos, agregando a dimens&@o musical, uma de suas paixdes: “Deslumbrante show, jazz
encantador / Ao som do sax, lindas melodias” (14-15).

Destoando das demais estrofes, todas em formato de quartetos, a quintilha bisada
(17-21) que procede inicia com uma frase imperativa cuja funcédo interessa muito a
caracterizagdo do género. “Aplaude ele ai” tem um papel importante para a efetivacéo
da performance do samba-enredo (a questao sera tratada adiante); quando o puxador do
samba entoa isso, 0 gesto € seguido pelo conjunto dos componentes, “chacoalhando” a
harmonia da escola e sincronizando letra, muasica e danca.

A quadra posterior & aquela ja citada sobre o universo literario de Verissimo. Em
seguida, mais tragos biograficos do escritor: as homenagens, a participagdo na imprensa,
a inspiracao de seus desenhos para decoragdo de ambientes (o tema-enredo informa que
€ para o “Verissimo Bar”, espaco localizado na cidade de Sao Paulo que reverencia o autor
e sua obra) e, indiretamente, o time de futebol, o Inter - “Vermelho e branco também é sua
paixao” (verso 29).

Por fim, a estrofe final retoma alguns elementos inerentes a escola, tais como o lema
“resisténcia” do samba, o “rugir” que distingue seu simbolo (dois ledes) e, no fechamento, a
menc¢ao ao homenageado - “Exaltando um génio da nossa literatura” (33). O verso final da
cancéo encerra com a mesma ideia (inclusive a palavra “génio”) que finaliza o tema-enredo
da escola.

Numa sintese geral, entdo, € possivel constatar uma tentativa de reunir o maior
numero de possivel de elementos presentes no tema-enredo nos 33 versos que constituem
a letra da cancdo. Nessa transposicdo intersemidtica, alguns aspectos ficaram de
fora praticamente de maneira integral, como os lugares onde Verissimo trabalhou e as
homenagens que recebeu. Por outro lado, o “espirito” do enredo parece preservado: hd um
dialogo entre os diferentes personagens e histérias, tal qual no texto prosaico, constituindo-
se, assim, uma nova narrativa.

Além disso, os compositores tiveram de incluir elementos comuns a poética
do samba-enredo, como as caracteristicas distintivas da escola: “mar vermelho, “Fiel
Resisténcia”, “Rugindo no encontro de culturas” (o verbo fazendo alusdo aos ledes,
simbolos da agremiacao).

21 CARACTERISTICAS CANCIONAIS DO SAMBA-ENREDO

O samba-enredo porta em sua poética aspectos cancionais tanto extrinsecos,
alheios a sua dimenséo ritmica, quanto intrinsecos, constituintes da forma de sua letra e
musica. O primeiro se d4 justamente no encontro entre o enredo e o samba, assim como
na presenca da matéria social que se torna inerente a forma. O segundo fica evidente na
melodia acidentada do continuo ritmico, além de elementos litero-verbais perenes. Tudo
isso, é claro, entremeado pela fungdo do samba-enredo no desfile (além das qualidades
estéticas, a facilitagdo do canto, do ritmo e da danca).

Mussa & Simas (2010) apresentam “conceitos extrinsecos” e “conceitos intrinsecos”
que sao decisivos na formacédo do samba-enredo. Partem deles para analisar qual cancéo



pode ser considerada a pioneira do género. Ideias semelhantes aparecem em Farias (2002)
e Tatit (2007).

A essencialidade do enredo para a composi¢cdo do samba-enredo é apontada de
maneira unanime em toda a bibliografia. Mussa & Simas (2010, p. 24), ao sintetizarem
o critério extrinseco de definicdo do que é o samba-enredo, afirmam que é a “expressao
poética do enredo apresentado no desfile”; “se ndo ha enredo, ndo ha samba de enredo”,
ressaltam. A definicdo de samba-enredo, assim, estaria imbricada a criagéo teérica do
enredo,

Sendo uma forma litero-musical, uma conjuncéo de letra e musica, os sambas
sempre foram julgados levando em conta esses dois polos. E, desde cedo, as
letras de sambas cantados em desfiles comecam a se adequar ao “enredo” da
escola: ndo ao enredo em sua segunda acepgéao [realizagdo e desempenho
de alas, fantasias, alegorias etc.], mas ao enredo tedrico, ao tema geral,
proposto em forma abstrata. (MUSSA & SIMAS, 2010, p. 24)

No carnaval do Rio de Janeiro, até 1952 nado era exigido que as escolas
apresentassem um enredo, e era comum que exibissem mais de um samba. Nesse periodo,
diante dos (parcos) registros que se tem é possivel verificar, ha um descolamento entre o
tema proposto e a cang¢édo executada, apontam Mussa & Simas (2010). O principal motivo
que travava a formacao do género samba-enredo, no entanto, ndo estava na relagdo com
0 enredo, e sim na necessidade de “qualidades estéticas intrinsecas”.

Neste contexto, entra aquilo que Mussa & Simas (2010) chamam de “conceito
intrinseco” de samba-enredo, relacionado a letra e a musica. Género oral que é, “a nocao
de verso decorre do ritmo da enunciagéo, que pode ser reforcado por diversos tipos de
marcadores, como rimas, por exemplo”. Na musica, o verso € definido por “algum acidente
no continuo ritmico-melédico, também reforgaveis por marcadores litero-verbais”.

Analisando as cangbes das duas primeiras décadas de existéncia das escolas de
samba, Mussa & Simas (2010, p. 50) elaboram uma sintese das conquistas formais, tanto
extrinsecas quanto intrinsecas, obtidas até 1950, que sdo constitutivas de uma poética
cancional do samba-enredo. Com propriedade, frisam que faz um género poética ser
reconhecido como tal € “a presenca conjunta ao menos da maioria desses tragos formais
em cada uma de suas manifestacdes”.

1. abandono da disposicdo estrofica preferencial dos sambas de terreiro do
Estacio, que tém uma primeira bisada, geralmente com 8 a 10 versos, e uma
segunda em oitava;

2. reducdo do emprego da redondilha, muito caracteristica da versificacéo
portuguesa, e opg¢éao clara pelo verso livre, de métrica oscilante, em geral com
alternancia entre curtos e longos;

3. adocao de estrofes longas, com mais de 12 versos, permitindo que a composi¢éo
como um todo atingisse mais de 22 versos;

4. abandono de rimas com localizagdo predefinida e agdo do principio da
imprevisibilidade, que inclui rimas em posicao interna aos versos;



5. emprego de versos vazios, como recurso metédico e ritmico;

6. nao correspondéncia eventual entre verso e sintaxe, como recurso melédico,
ritmico e poético;

7. introdugd@o do refrdo de versos curtos, no fim do samba ou na transi¢gédo da
primeira para a segunda; e

8. abandono da abordagem meramente alusiva, com progressivo desenvolvimento
descritivo e impessoal do enredo.

Luiz Tatit (2007), que analisa os dois géneros cancionais mais conhecidos identifica
do carnaval, a marchinha e o samba-enredo, identifica a primeira como “musica-centro”
e 0 segundo como “musica-itinerario”. Enquanto a marchinha descreve uma situagéo e,
mesmo carregando um comentario, retorna sempre ao centro, o samba-enredo assegura
sua coesdo através de letras invariavelmente narrativas - “histérias de personagens
brasileiros, de povos, de artistas ou do proprio Carnaval, repletas de exaltagcdes que podem
ir da fidedignidade histérica até o samba do crioulo doido”.

Para Tatit (2007), o samba-enredo € um “género-fluxo”, ja que possuiria uma melodia
a procura da letra mais adequada a intensidade de sua forca ritmica. Assim, suplantaria
“toda a sorte de entraves silabico” e garantiria a “evolugcéo de uma histéria preestabelecida”.
A “sina” do samba-enredo seria “garantir as palavras como fazem as entoagbes de nossa
fala cotidiana. A melodia do samba-enredo também chega a um refrdo, mas é como se o
encontrasse por acaso ao final da longa jornada.”.

A performance cadenciada da bateria faz com que o canto siga por rotas melddicas
“pouco previsiveis”, que “escapam ao controle perceptivo do ouvinte” (Tatit, 2007). “Sé a
repeticdo exaustiva do samba-enredo durante o desfile pode contornar essa sua natureza
produzindo outra instancia de desaceleracéo” (idem).

Diante de um quadro de “imperfeicdo” e de uma aparéncia defeituosa, surge a
habilidade do compositor, com a melodia ganhando forca sustentada pela percusséo,
destaca Tatit. A letra do samba-enredo se integraliza no enredo, no desempenho coletivo e
no contexto do desfile.

O samba-enredo nos pde em contato direto com a imperfeicdo. A melodia
parece defeituosa porque seus acentos nem sempre coincidem com
0s acentos naturais das frases linguisticas. Mas é ai que se manifesta a
habilidade do compositor. A melodia, sustentada por intensa percussao,
rompe a quadratura musical para se adequar as silabas tonicas da letra; e
essa letra esta a servico do enredo, que, por sua vez, se complementa com
as imagens das dancas, das fantasias e das alegorias que, por fim, integram
o desfile na passarela. (TATIT, 2007, p. 201)

Haveria, assim, uma “cadeia de dependéncias”, onde cada elemento € uma “criagao
imperfeita que s6 ganha consisténcia ao cooperar com outro que ja se encontra atrelado a
outro e assim por diante” (Tatit, 2007, p. 201).

A relagéo do samba-enredo com o enredo e com o contexto dos desfiles também é
ressaltada por Walnice Galvao (2009). A linguagem “rebuscada” e “altissonante” do samba-



enredo, assim, seria analoga ao “luxo” dos desfiles.

Além de necessariamente longos - de um lado, submetidos ao imperativo de
contarem uma histéria completa, a saber, um enredo, e, de outro, devendo
durar exatamente o tempo do percurso porque as repeticdes sdo proibidas
-, esses sambas se caracterizam pela linguagem rebuscada e altissonante,
em consonancia com o extraordinario luxo que o desfile ostenta. (GALVAO,
2009, p. 122)

Por fim, é importante assinalar a preponderancia de dois tipos de sambas-
enredo, identificada por autores como Farias (2002) e Cavalcanti (2006): o descritivo e 0
interpretativo. O primeiro seria aquele de narrativa mais tradicional, mais preocupado em
desenvolver na forma poética os elementos do enredo; seria, ainda, de maior extensao. Ja
0 segundo tipo ndo desprezaria o enredo, porém a partir de uma abordagem mais lirica e
de um tom mais subjetivo, oferecendo, ainda, maior peso a adjetivacéo; além disso, tem o
formato mais curto.

Toda a sintese apresentada neste capitulo é valida também para o estudo da
poética do samba-enredo de Porto Alegre. O género artistico desfile de escolas de samba,
assim como sua manifestacdo cancional, aportam com for¢ca somente nos anos 1960 -
quando, portanto, a matriz carioca ja estava com as suas principais caracteristicas formais
sacramentadas.

O samba-enredo de Porto Alegre parte do saldo de décadas de invengdes,
imposicoes e (re)criacdes das escolas de samba do Rio de Janeiro. Porém, inserida em
outro contexto social e protagonizada por outros sujeitos, absorveu boa parte do modelo
original, mas deixando alguns aspectos de lado (como € natural a qualquer processo
cultural). Repetiu as formas basicas, mas também desenvolveu caracteristicas peculiares,
inerentes ao tempo e espaco distintos de onde falava. Este é o tema do préximo e Gltimo
capitulo.



CAPITULO 6

A PRESENCA DO EPICO NO SAMBA-ENREDO

No “instinto de nacionalidade”, de que
fala Machado de Assis (1873), de uma “literatura
empenhada”, referéncia de Antonio Candido
(2007), a poesia épica exerceu sempre um papel
singular na literatura brasileira. Desde o primeiro
século de colonizagcdo europeia no Brasil, a
epopeia foi uma constante para descrever
guerras e conflitos e mitificar fatos e herdis.
Nessa idealizagdo, o indio seria geralmente
associado como o elemento caracterizador da
brasilidade.

Ja em 1563, o padre José de Anchieta,
publica em Coimbra (Portugal), de forma
andnima, Des Gentis Mendi de Saa (“Os Feitos
de Mem de S&”), o primeiro poema épico
das Ameéricas - impresso antes mesmo d’Os
Lusiadas, de Camoes, de 1572. Narra o conflito
da Franga Antartica - a batalha dos colonizadores
portugueses contra a tentativa de invasao dos
franceses - com 0 apoio dos indios tamoios -, no
Rio de Janeiro. Para Afranio Coutinho, a obra é
a que inicia a literatura brasileira; para Candido,
Anchieta € quem criou um sentimento nativista,
que marcaria a Corte. Contudo, nem todos os
criticos e historiadores da literatura consideram-
na “literatura”, e sim “manifestacao literaria”.

Nos séculos seguintes, outras obras
poéticas ajudariam a consolidar a épica na
tradicdo da poesia brasileira. Eis algumas
das mais conhecidas: Prosopopeia (1601), de
Bento Teixeira, O Uraguai (1769), de Basilio
da Gama, Vila Rica (1773), de Claudio Manuel
da Costa; Caramuru (1781), de Frei Santa Rita
Duréao; I-Juca Pirama (1851), de Goncalves
Dias; A Confederagdo dos Tamoios (1856),
de Goncgalves de Magalhdes; O Cacgador de

Esmeraldas (1902), de Olavo Bilac; e Cobra
Norato (1931), de Raul Bopp.

Os poemas citados tém aspectos comuns
em relacéo a tematizacao e a forma literaria num
sentido amplo. Em relacéo a métrica, porém, os
poemas citados seguem diferentes estruturas.
Enquanto O Uraguai e Caramuru adotam o
esquema métrico da poesia camoniana, com
versos decassilabos (tanto safico quanto
heroico), Cobra Norato e A Confederagcdo dos
Tamoios utilizam versos livres. Ja I-Juca Pirama
conta com métricas variadas a cada canto ou
estrofe.

Ndo sendo a métrica um fator
determinante para a inclusdo dessas obras no
rol da poesia épica brasileira, outros aspectos
devem ser investigados. Para isso, deve-
se recorrer as caracteristicas tematicas que
constituem o género épico.

A “esséncia” do épico é assim definida
por Vassallo (1992, p. 85-86):

Orelato dasfaganhas (sobre)humanas
e lendarias de alguém dotado de uma
qualidade ou defeito exacerbado e
Unico, inserido num campo semantico
coerente porém restrito, identificado
como paladino de uma verdade
ou sistema de valores monolitico e
aceito sem discusséo, levando esta
aceitacdo as ultimas consequéncias.

Pela caracterizacdo acima, é possivel
pensar-se numa ampliagdo do escopo do que
vem a ser o épico. Vassallo (1992, p. 86) ressalta
que “cada época atualiza o épico conforme seus
padrdes e critérios”. Na contemporaneidade,
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sob este angulo mais amplo, o épico esta presente em linguagens artisticas téo distintas
como o cinema, a revista em quadrinho, a literatura de cordel, na can¢éo.

Identificam-se caracteristicas semelhantes nas epopeias antigas, nas
cangdes de gesta, nos filmes de faroeste, na luta entre bandido e mocinho
ou americano e comunista do cinema ou da histéria em quadrinhos, no cordel
sobre as astucias de Lampido. (VASSALLO, 1992, p. 85)

Nesta perspectiva entra também o samba-enredo. O género cancional mitifica herois
e fagcanhas, construindo e transmitindo “verdades” a partir de uma comunidade especifica
e de um determinado lugar espacial. A “guerra” existe e se encontra numa dimensao
particular: o desfile de escolas de samba e a disputa por uma boa colocagéo.

As escolas de samba, fundadas num contexto de afirmagao da nacionalidade e de
criacdo de “simbolos patrios”, tiveram na sua cancao a principal forma de externalizacéo
- e eternizagdo - desses aspectos. Num pais que constantemente procura se encontrar
e (re)construir sua identidade, as escolas de samba, naquele Brasil p6s-Revolugédo de
1930, tomaram parte na tradicdo formativa da literatura brasileira. E mais: mesmo que
inconscientemente, inventaram um género cancional a partir de elementos do épico, um
género literario considerado mais complexo, raro na cangéo popular urbana e que parecia
fadado a extingéo.

11 LEVANTAMENTO HISTORIOGRAFICO SOBRE A PRESENCA DO EPICO NO
SAMBA-ENREDO

Diversos estudos apontaram, de forma categérica, a presenca do género épico na
cancgéo das escolas de samba. A origem do elemento épico no samba-enredo estaria na
sua compulsoria relagcdo com a Histéria, surgida da obrigatoriedade de exibicao de temas
nacionais, vigente desde os primeiros desfiles de escolas de samba do Rio de Janeiro, nos
anos 1930 (até os anos 1990).

Na pesquisa empreendida, o primeiro registro a levantar a peculiaridade da existéncia
do épico na cangéo das escolas de samba estd em José Ramos Tinhordo (1974, p. 174):

A necessidade de resumir 0os temas histéricos para claro entendimento de
um publico sem qualquer informacéo prévia dos assuntos escolhidos levou
os letristas das escolas de samba a comporem verdadeiros poemas €picos.
Sem qualquer conhecimento didatico da estrutura de tal tipo de poema, os
sambistas semianalfabetos do Rio de Janeiro comecaram curiosamente
a desenvolver em seu encadeamento de versos 0 mesmo processo de
composigao usado pelos poetas classicos desde a lliada, de Homero, até Os
Lusiadas, de Cambes.

O analfabetismo, como ja mencionado no capitulo 1, atingia mais da metade da
populagéo do Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX - apesar do Rio, a época
capital federal, ser a cidade com maior escolarizagdo. Nesse contexto, a Unica possibilidade
de expressao literaria estava na oralidade e suas manifestacdes, como a cancéo.

A tradigéo é elemento-chave no samba-enredo. Como afirma Farias (2002, p. 147),



ndo se pode exigir do samba-enredo “esquemas rigidos de arte erudita, devido a sua
caracteristica predominantemente oral. Sua linguagem guarda, assim, registros préprios
do padréo coloquial e da tradigéo oral, como o cordel”.

A intima relacdo da tradicdo oral com o épico € um aspecto importante por Walter
Benjamin (1983). Para o autor, a tradicdo oral era o patriménio da épica, e ela é que
garantiria a conservagéo de arte de narrar - que, para ele, com a expansao do romance e
dos meios de informagéo entrara em crise.

A tradic&o oral, patrimbénio da épica, tem uma natureza diferente da que
constitui a natureza do romance. O que distingue o romance de todas as
outras formas de criacéo literaria em prosa — o conto-de-fadas, a saga, até
mesmo a novela — é o fato de ndo derivar da tradicéo oral, nem entrar para ela.
Mas isso o distingue sobretudo da agao de narrar. (BENJAMIN, 1983, p. 60).

A épica, diferentemente de outros géneros narrativos, tende a néo se perder com o
tempo. A memoria a mantém.

A memoria é a capacidade épica por exceléncia. S6 gragas a uma memoria
abrangente pode a épica, por um lado, apropriar-se do curso das coisas e,
por outro, fazer as pazes com o desaparecimento delas.

Mnemosina, A que se Recorda, era entre 0s gregos a musa do género épico.
[...] Alembranga instituiu a corrente da tradicéo que transmite o acontecido de
geracdo a geracao. Ela é a musa da épica, em sentido lato. Abarca o conjunto
das formas singulares do épico, inspiradas por ela. [...] Ela funde a rede que
todas as histérias interligadas formam no final. Uma histéria emenda na outra
[...]. Esta memdria é épica — o elemento de musa que impele a narrativa.
(idem, p. 66-67)

O ponto diferencial da forma épica, sugere Benjamin, € a sua relacdo com a Historia.
Indagando se a historiografia ndo vem a ser o “ponto de indiferen¢a criadora entre todas as
formas épicas”, Benjamin (1983, p. 65) afirma que, “nesse caso, a Histéria se comportaria
em relagéo as formas épicas como a luz branca em relacdo as cores do espectro”.

A relacéo da Historia com a poesia ja era tratada por Aristételes no século IV a. C.,
em sua Arte Poética. O que distinguia o poeta do historiador era a capacidade de narrar “o
que poderia ter acontecido”, a partir de verossimilhancas.

[...] é evidente que ndo compete ao poeta narrar exatamente o que aconteceu;
mas sim o que poderia ter acontecido, o possivel, segundo a verossimilhanca
ou necessidade. O historiador e o poeta nao se distinguem um do outro pelo
fato de o primeiro escrever em prosa e o segundo em verso [...]. Diferem
entre si porque um escreveu 0 que aconteceu e o outro o que poderia ter
acontecido. (ARISTOTELES, 2007, p. 43)

Sobre essa relagdo entre a Histéria (no caso, do povo trabalhador, sem acesso a
instrucao), a tradicédo oral e ainda a can¢do, que desemboca no samba e no nosso objeto de
estudo, o samba-enredo, cabe destacar que a oralidade foi a Unica forma que uma imensa
populagdo negra encontrou para transmitir a sua cultura as geragbes seguintes, devido a



brutal escravidao que a condenou ao analfabetismo, ao ndo-acesso a cultura letrada. Essa
oralidade passou para a cangéo, em especial ao samba (e aos seus subgéneros, entre eles
o0 samba-enredo) e a seus cantos religiosos. Dai a importancia que tém a cangéo para a
conservacgao das histérias do povo negro — ndo fosse pela via da cangéo, provavelmente
teriam o mesmo fim que outras ricas narrativas de seus antepassados.

Voltando ao épico no samba-enredo: Farias (2002) lembra que a epopeia tinha como
destino a oralidade - caracteristica também presente no género cancional.

[...] a epopeia era, em suas origens, um texto destinado a oralidade (como
0 samba-enredo), no qual o autor colocava-se diante do objeto para
apresenta-lo. Nao obstante, a exibicao da matéria épica dava-se através da
grandiloguéncia, da exaltagdo de herodis em luta contra o destino. (FARIAS,
2002, p. 36)

Englobando dois planos distintos e interferentes, o histérico e o maravilhoso, o
discurso épico exprime a heroicidade e a mitificacdo de personalidades e conquistas dos
povos. Tais elementos, para o autor, sao frequentes também no samba-enredo:

[...] No discurso épico temos a presenca de dois planos distintos que se
fundem para transformar o ser em heréi: o plano real ou histérico e o plano
mitico ou maravilhoso. Tal fusdo faz com que o retratado consiga pisar nos
dois planos: a0 mesmo tempo em que integra a Histéria, seus feitos sao
mitificados, o que lhe confere heroicidade. [...] Esse modelo discursivo é
muito comum nos sambas-enredo, pois consegue dar aderéncia de herdi a
personalidades comuns da Histéria. (FARIAS, 2002, p. 36-37)

Aconfiguragéo épica do samba-enredo é ressaltada por Mussa & Simas. Sabiamente,
destacam que o samba-enredo € “certamente a mais impressionante” variante do samba,
porque contraria a diregcdo da cangdo popular contemporanea e por ser 0 “Unico género
épico genuinamente brasileiro”:

Entre as espécies de samba, o samba de enredo é certamente a mais
impressionante. Porque né&o ¢€ lirica — no que contraria uma tendéncia universal
da musica popular urbana. [...]

Mais do que isso, por que o0 samba-enredo € um género épico. O Unico género
genuinamente brasileiro — que nasceu e se desenvolveu espontaneamente,
livremente, sem ter sofrido a minima influéncia de qualquer outra modalidade
épica, literaria ou musical, nacional ou estrangeira. (MUSSA & SIMAS, 2010,
p. 9-10)

Os aspectos elencados por Farias (2002) e Mussa & Simas (2010) a respeito do
samba-enredo na forma épica, portanto, giram em torno dos elementos tematico-discursivos
que o situam dentro do género. Tinhordo (1974) cita o processo de encadeamento de
versos a moda da estrutura dos poemas homéricos e camonianos, mas sem desenvolver
muito a ideia.

Para situar os elementos do género épico presentes no género cancional samba-
enredo, procederemos a um breve estudo panoramico e a outro de caso dentro de um



esquema estruturado a partir do cruzamento de visGes de diferentes obras criticas e
poéticas.

21 AESTRUTURA EPICA NO SAMBA-ENREDO

Em relacdo ao género épico, ndo ha consenso e uniformidade em relagdo a
descricao de sua estrutura. Diversos autores, desde Aristételes com sua Arte Poética, tém
apresentado caracteristicas formadoras do género que por vezes possuem similaridades,
outras vezes nao. O filésofo grego ja falava da simultaneidade e variedade de episodios
presentes na epopeia, que davam grandiosidade a construgcéo da obra.

[...] na epopeia, que se apresenta em forma de narrativa, é possivel mostrar
conjuntamente varios acontecimentos simultaneos, os quais, se estiverem
bem conexos com o assunto, o tornam mais grandioso. Dai resultam varias
vantagens, como engrandecer a obra, permitir aos ouvintes transportarem-
se a diversos lugares, introduzir variedade por meio de episddios diversos;
pois a uniformidade ndo tarde em gerar a saciedade, causa do fracasso das
tragédias. (ARISTOTELES, 2007, p. 85)

O metro que melhor convinha a epopeia era o heroico, por ser, dentro todos, o
“dotado de maior gravidade e amplidao, pelo que € o mais apto a acolher glosas e metéaforas,
e também neste caso a imitacdo pela narrativa superior as demais” (ARISTOTELES, 2007,
p. 85).

Utiliza-se neste trabalho, a fim de esquematizagdo, uma condensagéo das ideias
de diferentes obras, poéticas e da critica literaria’. Os tdpicos estruturais do épico séo
acompanhados por uma breve sintese e por exemplos, inclusive com versos das can¢des
das escolas de samba. Ao final, com o objetivo de analisar no todo a letra do samba-
enredo, mas também de evoluir na pesquisa acerca da formacgéao e estetizacdo do samba-
enredo de Porto Alegre, sera realizado um estudo de caso a partir de uma das letras mais
significativas do nosso carnaval: Festa de Batuque, cancéo dos Bambas da Orgia em 1995.

Segue o modelo desenvolvido.

Proémio (ou “Prélogo”): o preludio de um canto, o preambulo de uma obra.

+  Proposicao: € a exposicéo do tema que sera tratado. Geralmente um samba-
-enredo inicia com um refrdo, que adianta, nos seus poucos versos, sucintas
informacdes a respeito do tema-enredo, além de alguma(s) caracteristica(s) da
escola (nome, cores, bairro, qualidade...).

E nessa orgia em verde e branco
Vem que eu vou te balangar

Cantando o Rio de Janeiro

1 O esquema surgiu a partir da sintese desenvolvida pela colega Olivia Barros, entdo doutoranda no PPG Letras/UFR-
GS, no decorrer da disciplina Trajetérias da Poesia Brasileira, do referido curso, no semestre 2013/2. Fiz o acréscimo
do item “enumeragéo”, por considera-lo bastante relevante no estudo do samba-enredo, e retirei a “imitacao (de homens

nobres)” por entender que sua ocorréncia € pouco significativa nesse objeto.



Obra de Estacio de Sa

(ACADEMICOS DA ORGIA, 1995)

+ Invocacéo: item bastante corriqueiro no samba-enredo. Durante muito tempo,
poucas eram as escolas de samba que nao invocavam alguma forga superior
- orixas, santos, elemento da natureza, figuras mitolégicas de outras culturas -,
alguém homenageado, ou a propria comunidade da escola de samba. No E-Di-
cionario de Termos Literarios de Carlos Ceia® a invocacao € assim descrita:

E na invocacéo que o poeta se dirige a uma musa ou divindade com o intuito
de Ihe solicitar a inspiragdo e o auxilio necessarios a elaboracéo do poema,
por se tratar de um empreendimento cuja grandiosidade supera as suas
proprias capacidades. De modo geral, as invocagdes situam-se no inicio do
poema épico, embora possam repetir-se ao longo do mesmo.

+ Dedicacao: nos poemas épicos é comum a dedicacdo a alguém, geralmente
uma pessoa importante, frequentemente alguém que tenha auxiliado na pro-
pria execugdo ou publicagdo da obra. Por exemplo, em A Confederagédo dos
Tamoios, o autor Gongalves de Magalhées inicia com uma dedicatéria ao impe-
rador Dom Pedro Il, entdo governante do Brasil; em Prosopopeia, como ja men-
cionado anteriormente, Bento Teixeira dedica a obra a Jorge D’Albuquerque
Coelho, governador de Pernambuco.

Nos poemas épicos classicos, a dedicagcdo, muitas vezes, ndo vinha expressa no
transcurso da narrativa, e sim no prélogo. O mesmo ocorre no samba-enredo, onde é
comum que no canto, gravado ou no desfile, o puxador dedique-o a alguém - a comunidade,
uma personalidade, o presidente da agremiacéo etc. (podendo haver varias dedicatorias
no decorrer da interpretacdo). A atencé@o aos detalhes da gravagcédo musical, assim como a
execucao da performance, é essencial ao se estudar um signo artistico que so6 se concretiza
num contexto especifico. A luz dos Estudos de Intermidialidade, Solange Ribeiro de Oliveira
(20086, p. 326) fala da necessidade de se considerar, indissoluvelmente ligados, o elemento
musical e o verbal, ja que “sem a interacdo desses dois constituintes, ndo ha propriamente
musica vocal, mas apenas fragmentos discursivos” (OLIVEIRA, 2006, p. 326);

A dedicagdo a comunidade comumente aparece nas letras do samba, num discurso
de autoafirmacgéo: “Tinga, teu povo te ama! Bate palma” (RESTINGA, 2002)*; “Imperiano
eu sou, me orgulho e sou feliz / Bato no peito, Sarandi minha raiz” (IMPERIO DA ZONA
NORTE, 2011)°.

Diegese épica: o conjunto de agdes que formam uma histéria narrada segundo

2 Refrao inicial de “Rio, berco do samba e dos carnavais brasileiros”, samba-enredo da Académicos da Orgia em 1995
(autoria de indio do Umbu e os Cinco do Canto).

3 Todas as citagdes extraidas do E-Dicionario de Termos Literarios de Carlos Ceia podem ser encontradas no site
https://edtl.fcsh.unl.pt/.

4 ESTADO MAIOR DA RESTINGA, 2002. “Faco do meu passo um passo para o compasso - A Restinga vem contar a
histéria do sapato” (Mestre Guto, Javier e Pauldo da Tinga)..

5 IMPERIO DA ZONA NORTE, 2011. “Portugal, terra mae gentil deste gigante chamado Brasil” (Rogério Acioli, Cesinha

Oliveira, Sérgio Mani e Fab&o)



certos principios cronologicos.

+  Prolepse: consiste na “alteragcdo da ordem sequencial dos acontecimentos,
antecipando alguns que ainda néo tenham ocorrido ou fazendo simplesmente
um sumario de uma situagdo que vira a ocorrer” (E-DICIONARIO DE TERMOS
LITERARIOS). Recurso bastante utilizado nas letras de sambas-enredo, geral-
mente em poucos versos.

Por exemplo, a Restinga®, nos primeiros versos de Africa, raizes negras na terra
do samba, seu samba de 1991, apresenta uma espécie de “indice” da narrativa: “Veio da
Africa trazendo seus rituais / Suas dancas, seus costumes / Esperanca e fé nos orixas”.

+  Episédio: o que se observa no samba-enredo, sobretudo quando o tema é fran-
camente historiogréfico ou biogréfico, € uma linearidade cronoldgica na ordem
dos episédios narrados. Episodio é o “incidente que é parte integrante de uma
histéria, possui uma unidade propria e pode ser isolado ou incluido numa série
l6gica de agbes” (idem), e isso percebe-se nitidamente nas letras analisadas.

Um caso tipico é a homenagem que a Unido da Vila do IAPI prestou a sua filha mais
ilustre, Elis Regina’, no carnaval de 19862. No trecho citado, a mengédo a momentos da vida
da cantora, rememorando lugares da Porto Alegre dos anos 50.

Vim ao Cine Castelo te ver
Vou gargalhar com a nossa Pimentinha
Travessa Menina Rainha

Que empolgava o Clube do Guri

- Analepse: a retomada de fatos do passado para o presente da narrativa, que &
produzida por analepses (também chamada de flashback), ocorre costumeira-
mente no samba-enredo, seja por opcao criativa ou para atender necessidades
estruturais da cang¢éo. Uma caracteristica importante do género épico pode ser
incluida neste ponto: o recurso in media res.

[...]todos os textos que fazem uso da regra classica de comego de uma historia
in medias res (como em Os Lusiadas) podem aproximar-se do conceito de
analepse. A sua utilidade para a economia da narrativa deve-se ao facto de
existirem momentos em que € necessario explicar as vicissitudes do presente
por confronto com factos passados, cuja recuperacao é fundamental para a
compreensao da histéria narrada. (E-DICIONARIO DE TERMOS LITERARIOS)

Um caso exemplar € o samba-enredo do Bambas da Orgia em 2000, SGo Luiz,
historias e estorias de um povo missioneiro®. Em uma estrofe, a cangdo interrompe
a narrativa (mais ou menos linear da misséo jesuitica de Sao Luiz Gonzaga e introduz

6 RESTINGA, 1991. “Africa, raizes negras na terra do samba’ (Sidnei da Conceigéo e Flavio Pinto Soares).

7 Acantora Elis Regina (1945-1982), natural de Porto Alegre, viveu a sua infancia na Vila do IAPI, bairro Passo d’Areia.
8 UNIAO DA VILA DO IAPI, 1986. “Uma mulher, uma voz, uma estrela” (Caco Rabello, Jorge Ramos e Amilton Santos).
9 BAMBAS DA ORGIA, 2000. “Sé&o Luiz, histérias de um povo missioneiro” (Dario Renato, Marcus Vinicius e Arizinho)



elementos do passado no presente. Em outras palavras: havia um tema norteador naquele
carnaval, chamado “Aqui sdo outros 500", o que é destacado pela escola, e junto é feita
uma recuperagédo de Prestes e sua Coluna, que sairam da regido missioneira e tiveram em
Sao Luiz Gonzaga o seu epicentro por algum tempo: “Aqui sdo outros quinhentos / Prestes
lidera 0 movimento / E parte pra revolugao”.

+  Simile: segundo a definicdo do E-Dicionario de Termos Literarios, o objetivo do
simile & “embelezar, ampliar ou clarificar uma imagem através da comparagéao
de, pelo menos, duas realidades diferentes que apresentam alguma semelhan-
¢a”. E um recurso bastante recorrente, em que a “licenga poética” - expressa
primeiramente no tema-enredo - parece infindavel na sua capacidade de rela-
cionar e criar novos signos e sinteses.

Como exemplos bem explicitos, os sambas-enredo da Imperadores do Samba em
2009 e da Protegidos da Princesa Isabel em 2010. O primeiro marca a comemoragéo do
centenario do Internacional, clube do futebol, e o cinquentenario da Imperadores do Samba.
Além de samba e futebol serem aspectos culturais fortes do Brasil, ha outras semelhancas
entre as duas agremiagcdes: ambas sdo vermelho e branco, ambas se consideram “do
povo” (“clube do povo”, “escola do povo”) e sdo vizinhas na Avenida Padre Cacique. No
entanto, diferentemente do carnaval de Sao Paulo, por exemplo, onde sdo comuns as
escolas de samba ligadas a clubes de futebol (mais precisamente as torcidas organizadas),
a Imperadores nao foi criada nem tem vinculo direto com o Internacional.

A letra da Imperadores do Samba, intitulada “150 anos de glorias. Vermelho e
branco, uma s6 paixao”'°, tem no seu refrao:

Bate mais forte 0 meu coragéao
Vermelho e branco hoje invade a cidade
Sou colorado, sou imperador

Nesse mar eu vou, que felicidade!

Outro exemplo é a Protegidos da Princesa de Isabel e seu samba “Protegidos e Novo
Hamburgo - Duas paixdes”", em homenagem aos 40 anos da escola e a seu municipio de
origem, Novo Hamburgo. Percorre a narrativa a mescla de aspectos relativos a escola e
ao carnaval com episédios ligados a histéria da cidade. O refrao intermediario fala em “No
embalo do trem...eu vou / Cair no samba com a minha tricolor”. Ja o refréo final diz em seu
primeiro verso “Protegidos & minha vida”, e o ultimo “Declaro a Novo Hamburgo meu amor,
minha paixao”.

+  Enumeracao: topico fundamental na constru¢do do samba-enredo. Expressa
questdes identitarias das escolas de samba, como o0 nome, as cores (verde-
-e-rosa, azul-e-branco, azul-vermelho-branco etc.), a comunidade (Mangueira,
Madureira, Restinga, Maria da Conceicéo...), o simbolo (a aguia, os ledes, a

10 IMPERADORES DO SAMBA, 2009. “150 anos de glérias. Vermelho e branco, uma sé paixao” (Alessandro Antunes).
11 PROTEGIDOS DA PRINCESA ISABEL, 2010. “Protegidos e Novo Hamburgo - Duas paixdes” (Jailson Barbosa,

Vinicius de Souza e Fabio Castilhos).



estrela, a coroa...), entre outros itens.

No samba-enredo contemporaneo, dificilmente um ou mais desses elementos
identitarios deixam de aparecer na letra de uma cangéo.

«  Epiteto: segundo definicdo do portal Figuras Literarias, € um dispositivo literario
com funcao descritiva, utilizado para “agregar um nome comum a uma pessoa
ou lugar ou atribuir-lhe uma qualidade especial” (tradu¢éo do autor a partir do
original em espanhol). A Imperadores do Samba, por exemplo, demarca diver-
sas vezes, de distintas formas, o seu autoatribuido epiteto “somos a resisténcia
do samba”, em letras como as de 2003, 2009 e 2014. Em 20032, versos do
refréo dizem “Ontem, hoje, sempre / Sou resisténcia, sou imperador”; no ano de
2009, na celebracéo ao centenario do Internacional e ao cinquentenério da es-
cola, os versos “A escola de bambas, resisténcia do samba / Orgulho da cultura
popular” explicita; ja em 20143, na homenagem ao universo literario do escritor
Luis Fernando Verissimo, o refréo final aponta:

Sou Fiel Resisténcia de corpo e alma na passarela
Sambando pra contar a sua histéria
Rugindo no encontro de culturas

Exaltando um génio da nossa literatura
+  Maravilhoso: pode ser dividido em dois modos, o mitico e o fantastico.

No modo mitico, o heroi, sendo divino, é superior aos homens e as leis da
natureza. No modo fantastico ou lendario, o heréi € um ser humano mas
superior aos outros homens e as leis da natureza sendo as suas acgoes
consideradas maravilhosas [...] (E-DICIONARIO DE TERMOS LITERARIOS)

Na poética do samba-enredo, o maravilhoso é recurso corriqueiro. Pela propria
funcdo da cancédo da escola de samba, que € de encantar e mobilizar os componentes,
0 publico e o juri, o maravilhoso serve para dar grandiosidade a narrativa e acentuar a
mitificac@o de historias e herdis.

A proeminéncia de uma primeira pessoa (no caso, um sujeito coletivo) inserida no
plano fantastico aparece em letras como a do samba da Restinga em 2007'*. Para falar de
energia, o eu-lirico viaja a criacao do universo, apresentando um “testemunho”.

Viajei no tempo
por onde tudo comegou

havia trevas, escuridao

12 IMPERADORES DO SAMBA, 2003. “Ontem, hoje, sempre Imperadores” (Alessandro Antunes e Leandro Antunes).
13 IMPERADORES DO SAMBA, 2014. “A Imperadores do Samba faz a justa homenagem aos personagens de Luis
Fernando Verissimo” (Andy Lee, Victor Hugo Silva do Nascimento, Carlos Roberto Costa do Nascimento).

14 RESTINGA, 2007. “Restinga, uma viagem contagiando no mundo da alegria” (Victor Nascimento, Leandro Chiapetta

e Roberto Nascimento)..



a vida e o nada se confundiam
divina explosao

faz surgir o tempo liberando energia
num lindo espetaculo de luzes

que deu inicio a toda criacéo

Epilogo: o arremate final da narrativa. Na poética do samba-enredo, o mais
comum, sem ser a regra, € o encerramento com um refréo, ou versos bisados. Em geral,
o epilogo tem a finalidade de encerrar com “chave de ouro” a narrativa do samba-enredo,
explicitando o tema-enredo e transmitindo uma mensagem a ele relacionada, além de fazer
uma mengéo a escola ou a algum de seus elementos.

De versos, poemas fiz uma cancao
Onira Pereira és inspiracao

Hoje a Império eterniza a tua arte
“Baila, minha porta-estandarte”

(IMPERIO DO SOL, 2011)

31 ESTUDO DE CASO: FESTA DE BATUQUE

O estudo sera feito a partir de “Festa de Batuque” (Bambas da Orgia, 1995)
considerado um dos mais antoldégicos sambas-enredo de Porto Alegre. A cancéo fala sobre
o Batuque, religidao de matriz africana praticada no Rio Grande do Sul - e que a partir daqui
se espalhou pelo Uruguai e a Argentina.

Invocando seus orixas e mitificando suas lendas, a letra do samba prima pela sincronia
com seu enredo: tal como nas terreiras onde séo praticados os rituais, o espectador tem
a sensacao de estar numa legitima “festa de batuque”, com o ritmo marcado fortemente
pela bateria e o chamamento a suas divindades realizado de maneira respeitosa e correta.

Abaixo, a letra da cangéo, com a incluséo, em italico e entre parénteses, daquilo que
avaliei como as respectivas caracteristicas épicas de cada verso ou trecho.

Festa de Batuque

Autoria: Paulo Dias e Delmar Barbosa

Gegé, Nago, Gexa, 0i6, Cabinda (Invocacgao)

O candomblé é cultuado na Bahia (Proposigao | Simile)

15 IMPERIO DO SOL, 2011. “Onira Pereira - A trajetéria de uma estrela” (Daniel Barbosa, Rodrigo Cordeiro, Diego

Nicolau, Rafael Mikaia, Rico Bernardes e Guilherme Dourado).



Somos descendentes de africanos, (Prolepse)

Da Nigéria e do Congo,

Mogambique, da Angola e da Guiné,

Principe Custoédio, velho sabio macumbeiro, (Episodio, com epiteto)

Espalhou pelo Rio Grande fundamentos em yoruba.

Alup6! Alupé! (Invocagéao)
Alupd! Bara!
Abre os caminhos para os Bambas desfilar,

Nesta festa de batugue em homenagem aos orixas. (Proposicdo)

Deus do ferro, Deus do Fogo, (Epiteto)
Violento Deus guerreiro,
Ogum se revoltava, (Analepse)

Vendo o negro em cativeiro.

Epaied, Epieid, (Invocagao)
Minha mée, cad

lansé virou-se em pedra por ciime de Xango. (Episodio)

Ibeji é, crianca €, (Enumeragédo)

L& na mata tem Ossanha, tem Oba, Otim e Odé. (Maravilhoso)

Xapana, Sapata, de aé, aé, (Invocagédo)

Nao deixe nunca quem é da nacgéo sofrer.

Oxum-panda, Oxum-docd séo vaidosas, (Enumeragéao)

Deusas do ouro, do perfume e da riqueza. (Epiteto)

lemanja Sessu, Olobomi, Baba, Oxalé, (Enumeragédo)

Hoje o Bamba faz a festa em homenagem aos orixas. (Epilogo)

Capitulo 6



Como vimos, ndo ha uma regularidade na ordem da estrutura épica dessa cangao. A
Invocagao esta presente em quase todas as estrofes, por razdes justificadas e particulares:
no cerne da letra estd a homenagem aos orixas. No segundo verso, “O candomblé é
cultuado na Bahia”, h4 uma Proposi¢cdo, mas curiosamente também um caso de simile.
Por qué? O verso, ao mesmo tempo que propde o0 assunto a ser narrado, simultaneamente
faz uma analogia e diferencia com o candomblé. O Batuque e o Candomblé, ambos, séo
religides de matriz africana e contam com os mesmos fundamentos. O que diferencia é a
territorialidade - o candomblé iniciou na Bahia e pelo pais se espalhou, enquanto o Batuque
(também chamado de Nag&o) é praticamente restrito ao Rio Grande do Sul -, e os rituais. Ja
a Dedicacao pode se dizer que esta entranhada ao longo da narrativa: a cancéo € dedicada
ao Batuque e a seus orixas.

A “diegese épica” ocorre a partir da segunda estrofe. Nela, inicia-se com uma
Prolepse: a voz narrativa épica, um sujeito coletivo, fala sob a perspectiva do descendente,
ou seja, do “fato consumado”, tal como um “sumario” do vem a seguir - “Somos descendentes
de africanos, / Da Nigéria e do Congo / Mogambique, da Angola e da Guiné”. Na sequéncia,
um Episodio ilustra a narrativa: Principe Custodio, velho sabio macumbeiro, / Espalhou
pelo Rio Grande fundamentos em yoruba”. No aposto “velho sadbio macumbeiro”, realiza-
se um Epiteto, ja que se atribui uma “qualidade especial” ao protagonista do Episodio, o
Principe Custodio’®.

Na terceira estrofe, novamente uma Invocacao: desta vez a Bara, orixa que existe
somente no Batuque. Ele € a divindade mais proxima dos humanos e deve sempre ser
0 primeiro a ser saudado e servido nos rituais. E o Bara quem “abre caminhos”, o que
fica claro no verso “Abre caminhos para os Bambas desfilar’.Bara é, ainda, o dono das
chaves dos portais e encruzilhadas e costuma ser identificado como o diabo. “Alupd” € a
saudacao feita a esse orixa'. No final dessa estrofe, h4 novamente uma Proposi¢céo, com a
explicitagédo do enredo representado: “Nesta festa de batuque em homenagem aos orixas”.

A quarta estrofe comeca com dois Epitetos: “Deus do ferro, Deus do Fogo / Violento
Deus guerreiro”. Na sequéncia, ocorre uma Analepse, onde o nome do protagonista da
quadra, Ogum, é apresentado, para retomar um fato passado em meio ao desenrolar da
narrativa: “Ogum se revoltava / Vendo o negro em cativeiro”. Ressalta-se, neste Gltimo
verso, o tom de critica social a escravidéo, através da revolta de uma forga superior.

Uma multipla invocagéo é feita na quinta estrofe. “Epaieidé” € a saudagédo para
chamar Oya, a orixa dos ventos e tempestades, esposa de Xang6. “Cad” é para saudar
Xang®6, o deus do fogo e do trovao e senhor da justica, que aparece em Episodio do verso
seguinte: “lansa virou-se em pedra por ciume de Xang0”.

A seguir, na sexta estrofe, dois versos em que a Enumeracao de orixas é a tonica:
“Ibeji é, crianca é, / L4 na mata tem Ossanha, tem Ob4, Otim e Odé”. Os ibejis sdo orixas
criangas e gémeos. Ossanha, também chamado de Ossaim, € o dono das ervas, das folhas
e da vegetacdo e, portanto, vive na mata, da mesma forma que Ob4, a orixa das lutas,

16 Ha diversas publicagées, videos etc. sobre Custodio.Joaquim de Almeida, o Principe de Ajuda. De forma recorrente,
¢é dito que nascera em num povoado do Golfo da Guiné, vivendo em Porto Alegre de 1901 a 1935, quando morre aos
104 anos. Levava vida “aristocratica” no bairro Cidade Baixa, por causa de subvencdo paga pelo governo britanico em
troca da ocupagéo de seu territério, e exercia bastante influéncia sobre autoridades e a comunidade.

17 As informagdes a respeito do Bara e outras orixas foram coletadas em duas fontes: site de Pai de Neco de Oxala
(http://www.paineco.com.br/) e verbete na Wikipedia (http://pt.wikipedia.org/wiki/Bar%C3%A1_no_Batuque).
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Otim, o senhor da caga, e Odé, o senhor dos cagadores. No Ultimo verso, pode-se perceber
também a presenca do Maravilhoso, ja que ocorre uma mistura dos planos divino e terreno.

Na sétima estrofe, a Invocacdo é a Xapand, o orixa que controla as doencas - é
bastante temido, ja que pode causa-las ou cura-las. “Sapatd” € uma qualidade inerente a
Xapana (“Xapana sapata, no sincretismo religioso, corresponde a Jesus Cristo crucificado).
O clamor ao orixa é direto: “Xapana, Sapata, de aé, aé / Nao deixe nunca quem € da Nacéo
sofrer”. No ultimo verso, aparece a palavra “Nacao”, em vez de “Batuque”, para designar
a religido.

Na oitava e pendultima estrofe, a Enumeracao das variantes de Oxum - “Oxum-
panda, Oxum-doc6 sdo vaidosas” - e um Epiteto explicando-as: “Deusas do ouro, do
perfume e da riqgueza”. Ambas sdo vaidosas, mas a diferenca entre elas é que Oxum-panda
€ mocga e Oxum-docd, idosa.

O Ultimo paragrafo novamente promove uma Enumeragdo de diferentes orixas:
“lemanja Sessu, Olobomi, Babéa, Oxala”. Por fim, o tltimo verso, o Epilogo, destaca o nome
da escola de samba e relembra o0 seu objetivo principal: “Hoje o Bamba faz a festa em
homenagem aos orixas”.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Aqui se buscou abordar os elementos épicos presentes no samba-enredo, género
cancional. A presenca de caracteres épicos no samba-enredo é instigante por ser essa
expressao literaria e musical uma criagéo de poetas analfabetos ou semialfabetizados da
periferia urbana do Brasil, muitos séculos depois de seu auge na Europa. Nao houve uma
inspiracdo proposital, parece evidente, e sim uma curiosa coincidéncia.

De outro modo, o épico esta inserido numa tradicdo da literatura brasileira. Os
poemas épicos brasileiros (inclusive aqueles com dificuldade de circulagdo nos canbnes)
contribuiram para a mitificagcdo de heréis, acontecimentos histéricos e lendas populares.
A proximidade do épico com a Histéria é direta, como o é a formagéo do samba-enredo,
fundado num contexto de nacionalismo, de constru¢éo de uma “brasilidade” e de busca de
aceitacdo social das camadas negras e periféricas.

O épico depende muito da tradi¢éo oral, j& que é a memdria que os sustenta. Ao
se analisar uma manifestagdo cancional, sobretudo pela particularidade do caso, que €&
0 protagonismo exercido por segmentos iletrados, a oralidade é fator decisivo para uma
adequada compreenséo.

Todavia, € importante frisar que todos os elementos que compunham a estrutura
anteriormente apresentada, e majoritariamente presentes na letra do caso estudado,
muitas vezes nao sao tao recorrentes, ou o sdo de forma secundaria.

Por exemplo, um dos estilos proficuos de samba-enredo sao os de temética satirica
e irreverente. Nestes, ha uma dificuldade de analise sob os paradigmas do modelo épico.
Os sambas satiricos serdo estudados mais adiante; para exemplificar, citamos Diet Figueira
(Chico Santos), da Figueira em 1992.



Hoje a Figueira vem com jeito

Com garra, sem preconceito

Mostrando ao mundo o que o gordo tem pra dar
| love fat, | love Figueira

Bye bye regime, derrubei essa barreira

A irreveréncia, enquanto trago unico ou predominante, é praticamente incompativel
com a reveréncia e a seriedade comuns ao épico, necessarias quando se veneram “heroéis”
e se constituem imaginarios.

De modo geral, porém, as caracteristicas do épico continuam sendo uma constante
na construcdo da can¢do das escolas de samba, mesmo que em graus bastante distintos
- e de forma inconsciente, sem o conhecimento das estruturas formais do género e néo
subordinado a arcaboucos teéricos.



CAPITULO 7

A POETICA DO SAMBA-ENREDO DE PORTO

A constituicdo de uma poética cancional
do samba-enredo é perpassada pelos fatores
socio-histéricos nos quais o carnaval e seu
género artistico desfile de escolas de samba
estéo inseridos. Mais do que a consideragédo dos
elementos histéricos e sociolégicos presentes
em qualquer manifestagéo literaria, o estudo da
cangéo das escolas de samba tem como uma de
suas premissas a relagdo dessas com o poder
publico e com as outras fontes que viabilizam
seu espetaculo.

Quando se estuda a formacdo de um
género em lugar distante ao seu espago de
origem, o olhar deve atentar tanto para os
elementos imitativos perante o modelo seguido,
quanto para aquilo que ha de “original”, ou
inovador, na manifestacdo por ele inspirada.
Neste capitulo, o foco é o levantamento de
caracteristicas definidoras do samba-enredo,
colocando em relevo aquelas distintivas que
formam a cancdo das escolas de samba de
Porto Alegre.

*kkkkkk

O carnaval de escolas de samba surge
no Rio de Janeiro num contexto de busca de
simbolos nacionais, de construcdo de uma
“pbrasilidade” fincada num ideal de “harmonia das
trés ragas”. Num contexto em que nacionalismos
afloravam pelo mundo, as escolas de samba
da entdo capital federal decidem, em 1935,
estipular a obrigatoriedade de temas patrios,
que vigorou até 1997. A estratégia, ao contrario
do que afirmam alguns discursos, foi néao
apenas amealhar a aceitacdo social do “asfalto”
(sentir-se incluido na “sociedade”), mas também

ALEGRE

conquistar a simpatia - e a subvencéo financeira
- do poder publico. Ou seja, mais do que uma
passiva adesao a linha ideologica do governo
Vargas, as escolas de samba promoveram um
pacto com o poder publico que garantiu a sua
consolidagéo e popularizacéo.

O elemento nacionalista ndo teve no
carnaval de Porto Alegre a mesma influéncia,
ja que nunca houve a mesma compulsoriedade
de temas patrios. Para ilustrar, vale recorrer
aos temas-enredo dos anos 1950 (deles nédo
temos as letras das cangbes, apenas os titulos
dos desfiles informados no site Porto na Folia)':
em 1951, o enredo da Embaixadores do Ritmo
€ Capitdo Audaz, personagem dos quadrinhos
holandés concebido por Peter Kuhn. Em 1952,
a mesma escola tematizou os reis indianos
com o enredo Raja. Quatro anos depois, o
Bambas da Orgia apresentou Festa na China,
enquanto a Trevo de Ouro foi a Francga e teve
no titulo de seu desfile Queda da Bastilha. Em
1957, o Bambas tematizou Festa nas Arabias.
Os quadrinhos seriam novamente assunto dos
desfiles em 1958, com O mundo de Mandrake,
0 personagem magico criado por Lee Falk e
desenhado por Phil Davis.

Na década de 1960, e nas seguintes, os
temas estrangeiros prosseguiram. Em 1961, o
Bambas desfilou com o enredo “biblico” Os Dez
Mandamentos, ao passo que a Imperadores do
Samba invocou a mitologia grega para falar da
deusa Calipso. Festa em Bagda foi o enredo da
vermelho-e-branco em 1962. E assim outros
enredos contando historias de fora do Brasil
vieram, como Toureiro espanhol (Trevo de Ouro,

1 Porto na Folia. Carnaval dos Anos 50. Disponivel em: https:/sites.google.com/site/portonafolia/1950. Acesso em: dezembro 2020.
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1963), A gata borralheira (Bambas, 1963), My Fair Lady (Praiana, 1964), Festa nas Antilhas
(Imperadores, 1965), Uma noite no Hawai (Fidalgos e Aristocratas, 1965), Festa no México
(Fidalgos, 1966), Os mongdis (Fidalgos, 1967), Uma festa no México (Imperadores, 1968),
Os Trés Mosqueteiros (Fidalgos, 1968).

E possivel, a partir disso, pensar em um maior “cosmopolitismo” do carnaval de
Porto Alegre, diante do nacionalismo carioca? Em parte sim. As manifesta¢des culturais e
sociais do Rio de Janeiro tinham o olhar muito mais atento do poder publico, ja que a cidade
foi a capital federal até o inicio de 1960. Mesmo apo6s a transferéncia do Distrito Federal
para Brasilia, o Rio continuou a ser pretensamente a “cara” do Brasil, além de concentrar
boa parte da producgéo cultural do pais.

A obrigacdo de ser “nacional” nunca teve Porto Alegre, capital do estado mais
meridional do Brasil, periférica em relagdo ao poder central. Talvez seja exagerado pensar
em um saudavel “cosmopolitismo” ao se ver tantos enredos narrando historias estrangeiras.
Aparentemente indiferentes a construgéo e afirmacéo de identidades, as escolas de samba
de Porto Alegre acabavam por escolher assuntos atinentes ao que era propagado nos
veiculos de massa (cinema, quadrinhos, radio e TV). Nao era um conhecimento mais amplo
do mundo que pautava a selecédo de temas de diversos paises, portanto, e sim uma maior
aderéncia ao que era transmitido pela industria cultural internacional.

Entéao, tem-se ai um primeiro elemento distintivo da poética do samba-enredo de
Porto Alegre na comparag@o com a matriz Rio de Janeiro: o nacional foi matéria intrinseca
na formacao do género carioca, ndo estando presente na cangéo das escolas de samba
gauchas. Outros elementos, intrinsecos e extrinsecos, sdo abordados na bibliografia
existente sobre o samba-enredo, estudada no capitulo anterior.

A organizacdo de um corpus extenso e praticamente infindavel, a procura de
semelhangas, diferencas e excepcionalidades, € tarefa desafiadora. O desfile de escolas
de samba em Porto Alegre, rememorando, teve sua hegemonia consolidada na década de
1960, porém as agremiacdes ja existiam nos anos 40. Os registros encontrados nos 60
ja indicam a existéncia de dois grupos de desfiles. Era preciso, antes de tudo, determinar
limites temporais. Como responder a questdo proposta, de elaboragcdo de uma poética
cancional das escolas de samba de Porto Alegre, sendo abrangente e ao mesmo tempo
néo se perdendo na vastidao material? O recorte definido, assim, da conta de quase quatro
décadas de carnaval: de 1976 a 2014.

Nao ha um local, fisico ou virtual, que aglutine as letras de todas os sambas, de
todas as épocas (até mesmo a obtenc&o em alguns anos das ultimas décadas foi dificil, se
fazendo possivel a partir de buscas dispersas). Assim, foi preciso literalmente “garimpar”
as letras, principalmente no Museu da Comunicacgdo Hipdlito José da Costa, que reune
praticamente todos os jornais editados em Porto Alegre desde o século XIX, fotografando
as letras e outras informacdes relevantes a respeito dos desfiles.

As idas ao Museu da Comunicagéo nédo resolveram tudo, j& que em muitos anos
nenhum jornal publicou as letras. Quando néo era possivel conseguir o material desejado
na instituicdo, foi necessario ir atrds em outros lugares, como encartes de discos e CDs,
videos de transmissdes televisivas, pessoas mais velhas etc., além da transcricdo dos
audios (em relagédo aos ultimos 15 anos do corpus, foi possivel obter diversas letras na



internet, mas sempre de maneira dispersa).

O estudo da cancéo, quando feito apenas sobre a letra, € incompleto; a masica e
a letra sdo elementos indissociaveis nessa area. Por isso, tentei conseguir 0 maximo de
audios possiveis. Os principais meios de realizar a tarefa foram compras de CD e discos de
vinil em sebos do Centro de Porto Alegre e em buscas na internet, sobretudo no Youtube
(a pagina “Carnaval Alegre RS”, com dezenas de sambas-enredo de Porto Alegre, foi de
grande valia: https://www.youtube.com/user/jul89able).

A escuta dos audios foi importante para conhecer os elementos musicais que
fundiam-se as letras, dando forma ao samba-enredo, mas também por outra razao: muitas
vezes, a letra divulgada nos jornais, nos encartes de discos etc. ndo coincidia com o aquilo
que se ouvia nas gravacoes - e que, provavelmente, ia para o desfile. Nas vezes em que
isso ocorreu, priorizei sempre a forma expressa no audio.

Garimpado o extenso material (0 que demandou muito tempo, ainda mais pelo
maximo de quatro pedidos por visita no Museu da Comunicag¢édo, e mesmo assim ficando
algumas lacunas), o desafio era organiza-lo e delimitar filtros. Na maior parte do tempo,
0 primeiro grupo das escolas de samba de Porto Alegre ocorreu numa unica noite, tendo
entre 7 e 9 agremiagdes. Em 2007, saiu da Terga de Carnaval e passou a ser realizado
em dois dias - a sexta e 0 sabado. Assim, naquele ano os dois primeiros grupos foram
unificados, chegando a 16 escolas. Em 2020, foram 8 escolas no primeiro grupo, agora
chamado de Série Ouro.

Se féssemos fazer um calculo hipotético, simulando uma média de 10 escolas de
samba por ano e 39 carnavais, teriamos 390 canc¢des (para arredondar, tentei conseguir as
letras de 1975, mas foi impossivel encontra-las). Como achar sinteses no meio disso tudo?

Na tentativa de aplicar um “filiro” capaz de sistematizar as informacdes, recorri a
montagem de “blocos semanticos” (teoria da Linguistica desenvolvida pelos franceses
Oswald Ducrot e Marion Carel), esmiugcando os versos de cada cangdo para formar
unidades de sentido. Para cada composicdo, foram atribuidas as palavras-chave, que,
aglutinadas em blocos de sentido, formavam unidades de semantica.

No desenvolvimento do método, foi possivel chegar a sete grandes unidades
de sentidos na poética do samba-enredo de Porto Alegre: a) Carnaval;, b) Formacdo/
Miscigenagéo; c) indio; d) Negro; e) Irreverentes; f) Cidade de Porto Alegre; g) Estado do
Rio Grande do Sul.

Alguns desses encadeamentos semanticos, dada a sua longevidade temporal,
podem ser tratados como longas duracées — existentes de maneira mais forte em um ou
outro momento, mas recorrentemente presentes. Os outros, dada a sua estruturagdo num
tempo mais curto e delimitado, exprimem ciclos de manifestacdo poética e cancional. O
estudo abriu espaco também para a terceira dimensao temporal, a das excepcionalidades
- 0s eventos. Tais conceitos estdo presentes na obra de teoria literaria de Franco Moretti
(2008), a partir dos escritos do historiador francés Fernand Braudel (1992).

Sendo um género (literario, cancional) com um material praticamente infindavel
e anualmente renovado, cuja origem remonta ha mais de oito décadas, e que, a cada
ano, vive uma ampliagédo espacial (novas cidades e paises criam seus desfiles de escolas
de samba), a possibilidade de trabalhar o samba-enredo sob a perspectiva das longas
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duragoes, dos ciclos e dos eventos € proficua (na mesma intensidade, porém, das diversas
limitacdes que envolvem o seu estudo).

Assim como na teoria de Antonio Candido, trabalhada no capitulo 3, na obra de
Franco Moretti (2008) também esta presente a ideia de sistema. Procurando construir uma
modelo de estudo da literatura “mais racional”, “visto de longe, pelo prisma de modelos
abstratos”, o critico italiano afirma que um campo tao vasto, como o literario, ndo deve ser
entendido “apenas colocando lado a lado o que sabemos deste ou daquele caso isolado.
Porque ndo é a soma de tantos casos isolados: € um sistema coletivo, um todo, que deve
ser visto e estudado como tal”.

Foi buscando constituir uma no¢do mais “sistémica” diante de um material extenso
que tivemos de recorrer a métodos ndo predominantemente utilizados na teoria literaria.
A fim de organizar o corpus para, a partir disso, construir blocos semanticos e identificar
0s ciclos, as longas duragbes e 0s eventos, a quantificacdo da analise literaria se fez
necessaria. Como diz Moretti (2008),

A quantificac&o da analise literaria pode assumir formas diversas, que vao da
histéria do livro a estilistica computacional, dos bancos de dados tematicos a
analise multivariada do Iéxico, entre outras.

[...] dados s&o (pelo menos em teoria) independentes da interpretagao
do pesquisador individual e podem, portanto, ser recolhidos por outros
pesquisadores e usados em contextos diferentes.” (MORETTI, 2008, p. 15-16)

Assim, de maneira cuidadosa, “decompomos” o essencial das caracteristicas
literarias de cada cancdo. Ao mesmo tempo, foi adotada uma flexibilidade na organizacao
dos dados, tendo de priorizar alguns aspectos e fazer escolhas diante de duvidas motivadas
por polissemias e diversidades tematicas. O substrato disso tudo é a analise literaria que
vem logo a seguir.

O agrupamento de material com convergéncias minimas acaba por deixar de fora
outro tanto de matéria. As excegbes, no entanto, ndo sdo capazes de mudar o sistema:
“enquanto uma forma hegemonica néo perdeu o seu valor artistico, as formas rivais ndo
tém muitas cartas para jogar [...] a exce¢do ndo mudard o sistema”, afirma Moretti (2008,
p. 32).

11 LONGAS DURACOES, CICLOS E EVENTOS DO SAMBA-ENREDO DE
PORTO ALEGRE

Franco Moretti (2008) disseca a formagdo do romance na Europa a partir dos trés
termos da historiografia tradicional, secundariamente adotados na histéria da literatura:
longa duragéo, ciclo e eventos. Inspirado em Fernand Braudel (1992), Moretti estabelece
os diferentes tempos de formacao dos géneros literarios, delimitando os processos pelos
quais se alicercam.

Ao afirmar que as trés dimensdes temporais tiveram tratamentos diferenciados pela
histéria literaria, Moretti preocupa-se particularmente com os ciclos. As perspectivas das
longas duragbes e dos eventos teriam tido o olhar mais atento dos estudos literarios, ao



passo que o tempo dos ciclos permaneceu “em boa parte inexplorado”.

A “leitura textual”, os eventos, que haveria maior facilidade de lidar com o “texto que
nao se repete, raro”. A longa duragéo, por outro lado, seria 0 campo de “numerosos ensaios
de teoria literaria”.

Para Moretti, “os ciclos constituem estruturas temporarias internas ao fluxo continuo
da historia [grifo do autor]”. Apoiado na logica tripartite de Braudel, Moretti argumenta que
o “periodo breve é todo fluxo e nenhuma estrutura”, enquanto a longa duracdo é “toda
estrutura e nenhum fluxo”. J& o ciclo, por sua vez, seria “inevitavelmente ancipite — a regiao
de meio entre as outras duas”.

E nos ciclos que Moretti vé se manifestar o género literario. O género é o protagonista
do “tempo do meio”, o0 mesmo dos ciclos: “[...] com uma face voltada para a histéria e
outra para a forma, o género é o verdadeiro protagonista desse tempo do meio da histéria
literaria, desse nivel mais racional em que o fluxo encontra-se com a forma.” (MORETTI,
2008, p. 31).

Sendo temporalmente demarcado, o género literario “perde o seu valor artistico -
e dispara, entéo, a hora do género rival - quando a sua forma interna ndo esta mais em
condicao de representar os aspectos mais significativos da realidade contemporanea.”
(Viktor SKLOVSKIJ, apud MORETTI, 2008, p. 33).

Na analise da poética cancional das escolas de samba, é possivel perceber
nitidamente uma predominancia de alguns elementos literarios, e também cancionais,
em periodos delimitados, em que a forma se une a histéria. Neles, os fatores contextuais
ajudam nao s6 a compreender o discurso, mas o proprio contexto histérico (re)inventa a
forma.

Deste modo, € possivel identificar pelo menos dois ciclos no carnaval de Porto
Alegre: o ciclo da exaltagcdo do carnaval, entre 1979 e 1983, ultima etapa da ditadura militar;
e o ciclo dos sambas-enredo irreverentes e criticos, na segunda metade da década de
1980, tempos de Brasil redemocratizado, pés-ditadura.

As longas duragbes, isto é, os periodos longos com estruturas mais fixas e
menos fluxo, podem ser sintetizados em pelo menos quatro casos: 1) a formagéo e a
miscigenagdo do Brasil; 2) o negro (e a religiosidade afro-brasileira); 3) o indio; 4) Porto
Alegre. Quantitativamente, o tamanho de cada unidade oscila bastante; para os estudos
literarios, no entanto, todos sdo aspectos fundamentais, independente das variacdes de
representatividade.

Ja o evento, ou seja, o periodo breve, “todo fluxo e nenhuma estrutura” (Moretti,
2008), pode ser exemplificado a partir de um fato Unico, peculiar: o carnaval de Porto Alegre
em 2000. Naquele ano, cada uma das 7 escolas do Grupo Especial representou uma das 7
missdes jesuiticas, ressaltando valores como a resisténcia e a coragem no enfrentamento
ao poder dominante.

Ressalva-se que, embora procedida a sistematizacéo em ciclos, longas duragées e
eventos, ha sempre situagcdes que fogem ao esquema. Alguns temas sdo mais fortes num
periodo (ciclo) e se repetem menos em outros - sem deixar de existir, no entanto. Ou, ainda,
longas duragcbes mais fortes em um tempo do que em outros. Por fim, ha matérias que tém
a sua presenga majorada em um ou outro carnaval, num momento especifico, sem chegar



a formar um evento “integral”, tampouco um ciclo.

Afora as ressalvas mencionadas, cabe lembrar a praticamente ébvia ponderagéo
de que nem as longas duragdes, nem 0s ciclos, séo totalizantes. Muitos temas néo estao
“engavetados” em nossos sintéticos esquemas. Como este estudo nédo pretende esgotar
todas as possibilidades e necessidades de investigacao, fizemos recortes dentro da
perspectiva de conjungao entre forma e social.

Dadas as explicagdes, a seguir apresentamos andlises literarias e cancionais
detalhadas das longas duragées, ciclos e evento da poética das escolas de samba de
Porto Alegre.

21 AS LONGAS DURACOES NO CARNAVAL DE PORTO ALEGRE

2.1 Longa duracdo: Formacéao e miscigenacao do Brasil

As representacdes do Brasil e da “brasilidade” s&o recorrentes na cancdo das
escolas de samba de Porto Alegre. Por vezes reproduzindo o discurso hegeménico acerca
das visdes de Brasil, em outras ressaltando o lugar do Rio Grande do Sul nessa brasilidade,
e, ainda, adotando ou criticando a perspectiva da “unido das trés racas”, os compositores
de Porto Alegre ndo se omitiram de carnavalizar o seu pais, com a certeza de nele estarem
inseridos.

Refletir sobre o sentimento de “pertencimento” do gaucho ao Brasil pode parecer
estranho aos olhos de fora, mas ndo para quem vivencia ou conhece a realidade sul-rio-
grandense. O principal simbolo de diferenciacdo do galcho séo os Centros de Tradigbes
Gauchas (CTGs), que preservam a “tradi¢cdo™ e o folclore locais. A critica direta que pode
ser feita a essas instituicbes é a maneira muitas vezes dogmatica com que definem suas
regras, impedindo alguns trajes, proibindo tocar musicas que ndo sejam estritamente
“gaudérias”. A critica indireta, num plano mais geral, se d4 a mitificacédo de valores, que
abre espaco para a expressdo de um “orgulho” que, frequentemente, se transforma em
sentimento e discurso de superioridade moral. As escolas de samba, tendo percorrido
trajeto cultural distinto ao dos CTGs, e contando, de modo geral, com outra conformacéao
étnica e social (predominancia de pessoas negras e da periferia urbana), parecem mais
afeitas a perspectivas tidas como “nacionais”.

”

Para comparar, vale dizer que no Rio de Janeiro essas representacdes “nacionais
homenageiam os herois lembrados na Histéria oficial do pais, assim como repercutem a
visdo modernista hegemonizante. A pretenséo de dissertar sobre o pais em poucos versos
estd presente em diversos sambas-enredo do carnaval carioca. Dentre 0s classicos do
género, 0 samba mais conhecido é “Aquarela Brasileira”, de Silas de Oliveira, do Império
Serrano (Rio de Janeiro) em 1964. Tida como uma homenagem a “Aquarela do Brasil”,

de Ary Barroso, a cancéo de Silas passeia pelo Amazonas, visita o Para, o Ceara, festeja

2 A nogédo de “tradicdo” merece reflexdo. Anthony Giddens (2003, p. 50), ao mesmo tempo em que tenta se livrar
dos “preconceitos do lluminismo”, pelo fato de seus pensadores tentarem “justificar seu interesse exclusivo pelo novo
identificando a tradicdo como dogma e ignorancia”, defende a ideia de que todas as tradi¢gbes sdo inventadas: “nenhuma
sociedade tradicional era inteiramente tradicional, e tradicdes e costumes foram inventados por uma diversidade de
razdes. [...] Reis, imperadores, sacerdotes e outros vém ha muito inventando tradicdes que lhes convenham e que

legitimem seu mando”.



a chegada a Babhia, assiste o frevo e 0 maracatu em Pernambuco, destaca a arquitetura
da recém criada capital Brasilia, diz que Sado Paulo “engrandece a nossa terra”, cita
rapidamente a extinta regido Leste e o Centro-Oeste, para acabar em samba e carnaval no
Rio. O Sul, portanto, fica de fora da aquarela brasileira de Silas de Oliveira.® *

Tal problema ndo aparece nas narrativas das escolas de samba de Porto Alegre. O
Sul (particularmente o Rio Grande do Sul) sempre é representado nas visdes panoramicas
do Brasil, através de distintas e interessantes simbolizagcbes.

Apresentamos a seguir, em ordem cronolégica, a andlise literaria das cangdes da
unidade formag&o e miscigenagéo do Brasil. Um dos tépicos, no entanto, sera abordado ao
final: as visdes a respeito dos bandeirantes.

2.1.1 Império da Zona Norte, 1978: Brasil, flor amorosa das trés racas
(Waldir Alves)

O mito das trés ragas tem nesta cangao um arquétipo explicito. Dela n&o dispomos
de audio, logo nao sera possivel fazer um estudo mais apurado de sua musica, ou ter
a certeza sobre as pausas que organizam a sua versificacdo. Porém, alguns fatos séo
possiveis perceber.

O trecho inicial possibilita uma dupla interpretacao, referindo tanto ao sistema politico
inicialmente abordado quanto a escola de samba. Os versos “Trazendo personagens
varonis...” demarca visdes de mundo bem precisas: 1) os monarcas brasileiros seriam
0s responsaveis pela “igualdade das trés ragas”; 2) coloca Princesa lIsabel dentre os
personagens “varonis”, termo geralmente empregado para falar de homens viris; numa
critica de perspectiva feminista, poderiamos dizer que a mulher, quando associada ao
poder, era vista como masculina.

Que linda

esta noite de luar

que lindo

é ver o Império desfilar

Trazendo personagens varonis

D. Joéo, D. Pedro e Princesa Isabel
foram eles que tornaram realidade
a igualdade das trés ragas no Brasil

Sem maiores conflitos, o homem branco “se cruza” com os indios tupis e guaranis
e nascem “filhos de Caramuru™. Posteriormente veio “o povo de Zumbi”, trecho que

3 Ha opinides que “defendem” Silas de omitir na letra o que hoje é o Sul, justificando que S&o Paulo pertencia a regido
em 1964, ano do samba.

4 Quarenta anos depois, 0 mesmo Império Serrano buscou se “redimir” do “esquecimento” de seu compositor Silas de
Oliveira. Em seu desfile de 2004, reeditando Aquarela Brasileira, os carnavalescos exibiram todo um setor em homena-
gem a Regido Sul (em sua configuracdo atual).

5 Caramuru, referéncia a Diogo Alvares Correia, naufrago portugués que teria chegado ao litoral baiano por volta de



competentemente é seguido pelos versos negros “0 66 6-0666...”.

Na chegada

do homem branco por aqui

se cruzaram com Tupis e Guaranis
dai nasceram filhos de Caramuru

e mais tarde veio o povo de Zumbi

>
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A estrofe seguinte aborda a chegada dos imigrantes, mencionando também o
Amazonas - simbolizado na vitoria-régia, uma das flores mais tipicas daregido -. Contrariando
uma esperada linearidade, o compositor repete palavras de maneira sequencial, dando
forca ao todo poético, para fechar dizendo que tudo acaba em festa no asfalto (ou seja, em

carnaval).

Brasil berco dos imigrantes

e da Vitoria-régia tdo singela

a mais linda flor do Amazonas
que hoje desperta em passarela
terra de grande relicério

onde o amor vive a brilhar

e 0 povo vive a brilhar

€ 0 povO COM Seu sorriso

vem pro asfalto festejar

Nos versos finais, 0 amor prevalece.

2.1.2 Académicos da Orgia,
Alexandre)

A-B-C
Foi assim que eles

comegaram a se amar

1979: Canta Brasil (Bedeu, Leleco e

Este samba-enredo (no qual trabalhamos também com o audio) busca apresentar
uma versao panoramica do Brasil, através de seu canto e sua danga. Sem expressar o
nome, fala de carnaval (“Brasil, canta e danca em fevereiro”), enumera manifesta¢des

1510, convivendo com os tupinambas e tendo filhos com a india Paraguacu. A histéria ficou eternizada através do poe-

ma épico “Caramuru, Poema Epico do Descobrimento da Bahia” (1781), de Frei Santa Rita Dur&o.

Capitulo 7



tipicas do Norte e do Nordeste (maracatu, maculelé, bumba-meu-boi) e restringe-se, em
seguida, a falar da Bahia, do Rio de Janeiro e, de forma sucinta, do Rio Grande do Sul.

Brasil, canta e danca em fevereiro
E hora de cantar

De apresentar maracatu, maculelé
E bumba-meu-boi

(Como ¢ que foi?)

Os negros que desceram na Bahia

De S&o Salvador

(BIS)
Trouxeram mil encantos e magias
Coisas do Senhor

Através de verbos no imperativo, dirigidos ao “preto velho” e a “preta velha”, a
estrofe seguinte tem o mérito de, em sua musica, exprimir o andamento ritmico do batuque.
Sincroniza, assim, de forma plena a letra e a masica.

(BIS)

Preto velho, batuca no pé

Que eu quero ver

Preta velha, requebra as cadeiras
Quero aprender

Continuando a falar do Rio de Janeiro e citando alguns dos simbolos nacionais, como
a mulata o café, além de dancas do Norte e do Nordeste e da religiosidade do candomblé,
a estrofe encerra com dois versos bisados sobre o Rio Grande do Sul (mencionado apenas
como “Sul”). Chama a atengéo que o verso diz “Eu vou dangar uma chula /& no Sul”. Ou
seja, o lugar de onde se fala é o Sul, mas ele, curiosamente, é simbolizado com o advérbio
enfatizador de distancia.

(Brasil)

Brasil Rio de Janeiro da mulata café

Brasil do carimb¢, frevo rasgado e do candomblé
Brasil, o teu folclore até me faz viajar

(BIS)



Pelos verdes campos sob o céu todo azul
Eu vou dangar uma chula la no Sul

Por fim, a letra da cancéo reforca o tema-enredo e apela ao canto e a danca de seus
componentes, apelando para verbos no imperativo.

2.1.3 Imperadores do Samba, 1982: Bahia, berco histérico do Brasil
(Carlinhos e Guaraci Feijo)

O samba-enredo da Imperadores, diferentemente dos anteriores, ndo é panoramico
sobre o Brasil, centrando-se na Bahia. No entanto, por buscar fazer do Estado a
representacdo de uma sintese do pais, merece ser considerado nesta unidade de sentido.

A chegada de Cabral é tratada nas duas primeiras estrofes, com a assercéo de que
n&o foi na india, “nem na China multicor / Ou nas terras africanas / Que Cabral chegou”,
versos complementados pelos versos negros “6 6 0...”. O lugar de onde fala o sujeito
poético é a Bahia - que se permite, inclusive, a usar o vocativo tipicamente baiano “meu
rei”: “Meu rei, pensei em Ihe contar / Sonhei até ficar / Aqui na Bahia”.

O contato das trés racas fundantes do Brasil é evidenciado no trecho “Dangam indios,
negros, invasores / Neste solo verde e anil”. O branco, aqui, ndo é objeto de contemplacao
acritica, e sim tratado como “invasor”.

Aletra da cangéo, numa mesma estrofe, parte de Pero Vaz de Caminha e chega aos
contemporaneos Terreiro do Alaketu, Caetano Veloso, Gal Costa e Gilberto Gil.

Diz Caminha ao rei de Portugal
A terra é boa, tudo da
Achei a Bahia
De Alaketu, Caetano, Gal e Gil
A participacao da Bahia para a formacéo historica do Brasil fica nitida no refrao final,

que diz: “E Bahia / A tua historia / Fez esta nagéo”.

A Bahia seria ainda homenageada outras vezes, como pela Praiana em 1988, no
enredo Coisas da Bahia, sim senhor (Zé Grande). Todavia, desta vez a deferéncia se limita
a aspectos culturais peculiares do Estado, como as suas “igrejas majestosas”, as “maes
baianas”, a capoeira, o berimbau, simbolos como o Elevador Lacerda, icones da musica
popular como Dorival Caymmi, Caetano e Gil, etc. Nao ha, portanto, uma tentativa de, a
partir da Bahia, se ter uma viséo sintetizante do Brasil.

2.1.4 Bambas da Orgia, 1984: Pra falar de Brasil (Nis Pinto Nissen)

Outro samba-enredo panoréamico sobre o Brasil € o do Bambas da Orgia em 1984.
Nele, sobressaem-se elementos das culturas nordestina e negra.

As dancas folcloricas nordestinas ganham destaque na primeira estrofe. O Brasil &
delimitado em seus dois extremos verticais, “Do Oiapoque ao Chui”.



Vou dancgar frevo
Brincar no reisado
Unir bem forte

Do Oiapoque ao Chui

Apo6s um prélogo em que é apresentado o tema da escola, surgem os elementos
que remontam ao Rio Grande do Sul: a ex-Miss Universo leda Maria Vargas e a lenda do
Negrinho do Pastoreio, descrito como “a vitima do mal”.

Pra falar de Brasil

Hoje os Bambas saem na frente

Pra cantar

Os ritmos febris

Cor e sotaques

De um cenario sem igual

Lembrar leda Vargas, a linda majestade universal
Negrinho do Pastoreio, virgem santa (BIS)

A vitima do mal.

A escuta do refrédo, em que € invocada a batida do negro, coerentemente apresenta
o som de terreiro. Além disso, o trecho demonstra uma viséo ufanista dos bandeirantes.

(BIS)

Bate batéia, negro

Olha, Minas brilha em ouro
No esplendor da esmeralda
Vibra e sonha o bandeirante

O restante do samba segue a enumeracdo de aspectos culturais brasileiros,
sobretudo do Nordeste, finalizando com a evocacdo a Portela, escola-madrinha da
agremiacao, e um pedido de aplausos e bis: “Portela € nossa madrinha e diz / Que o melhor
€ / aplaudir e pedir bis”.

2.1.5 Vila Isabel, 1990: Machado de Assis (Kandanda e Anezio)

Apesar do titulo levar & deducéo 6bvia de tratar-se de uma homenagem ao maior
escritor brasileiro, a cangdo € mais uma narrativa historica da formagéo do Brasil, também
baseada no ideario das trés ragas. Machado de Assis surge apenas nos versos finais, no
trecho sobre 0s negros, dentre aqueles “que mais se destacaram no pais”.

A cangéo apresenta algumas ideias ingénuas, socialmente e historicamente. Mostra



“com alegria” a “acultura¢@o” do indio. Quando chega Cabral, ele encontra um “povo feliz”,
e “se fez a colonizagao / para o progresso da nagao”.

A narrativa acerca do negro afirma que veio da Africa “escravizado para trabalhar
nosso chado”. Com o passar dos anos, o negro foi “evoluindo”, até chegar a espacos de
destaque nas diversas artes - inclusive na literatura, surgindo no samba o negro Machado
de Assis.

O negro veio da Africa

Escravizado pra trabalhar nosso chéo
Os anos foram se passando

E o negro evoluindo

Através de seu modo sagaz e lutador

Ele foi sempre subindo

Na escultura, poesia, pintura, culinaria
Na musica, na arte literaria.

E hoje entre os negros

Que mais se destacaram no pafs

A Vila Isabel vem homenagear

Ao imortal Machado de Assis

2.1.6 Académicos da Orgia, 1992: Académicos da viagem pitoresca de
Debret (Carlos Alexandre)

O Brasil pintado pelo francés Jean-Baptiste Debret, na primeira metade do século
XIX, € o tema-enredo da Académicos da Orgia em 1992.

O refrédo inicial ja faz a juncéo de elementos intrinsecos a forma do samba-enredo,
como as cores da escola de samba, com a mencéao ao tema apresentado - transportado
para a “passarela”, ou seja, para o universo do desfile carnavalesco.

De verde e branco vou pintar, eu vou
A passarela com um quadro de Debret
Nesta viagem pitoresca eu vou

Eu vou levar vocé

Uma narrativa biografica mais ou menos linear de Debret € produzida, num jogo
de repeticdo de verbos, num verso (“Chegou, chegou, chegou”), e de sequencialidade
temporal noutro (“Olhou, gostou, ficou”).

Chegou, chegou, chegou

No ano de mil oitocentos e dezesseis



Olhou, gostou, ficou

Virou brasileiro, esse grande francés
Veio impulsionar, iluminar

Toda a cultura do Brasil

E com seu pintar, com seu regar

A flor da arte se abriu

A ancestralidade indigena e o camponés, a corte “engalanada” e o “sinh6 dos
canaviais” também sao lembrados. Fatos historicos da época séo relatados, com uma
expressao “lindo” abrindo cada verso. No penultimo verso, um enunciado que provoca
reflexao sobre a arte: “Lindo é ver a historia ser contada sem o verbo e a voz”.

A ultima estrofe faz a pregacéo da valorizacdo da arte, apelando aos céus por um
“novo” Debret. O derradeiro verso - “Pois o Brasil de hoje desbotou” - torna possivel a
analogia com o contexto social no qual o samba esta inserido, de crise no governo Collor
(que, no mesmo ano, acabaria por ser cassado).

E hora de abrir mao de seus anéis

E hora e vez de telas e pincéis

Senhor, mande um novo Debret por favor
Nos cobrir com sua cor

Pois o Brasil de hoje desbotou.

2.1.7 Império da Zona Norte, 1994: Brasil, império da miscigenagao
(Sérgio Cunha, Adair Antunes, Caubi Jr., Marcelo Xavier)

A formacéo do Brasil a partir das trés racas € também o tema deste enredo. Ha
praticamente uma estrofe para cada etnia: o0 negro, o branco (portugués) e o indio. Assim
como fizera no distante 1978, com Brasil, flor amorosa das trés ragas, o Império da Zona
Norte parte da lenda de Caramuru para tratar dos primérdios da mistura de ragas no pais,
na compreensao de que é dela que surge “o primeiro brasileiro”.

Brasil, meu Brasil
Império da miscigenacao
Brasil, meu Brasil

Multicores € o teu coragao

Diogo Alvares, o Caramuru

Foi flechado pelo amor de Paraguassu

Capitulo 7




Dai nasceu o primeiro brasileiro
Moreno, mestico e trigueiro

Seguindo a estrofe acima, o negro entra na historia. Diferentemente de boa parte
das narrativas sambistas acerca do negro, onde o orgulho é manifestado pela “Méae Africa”,
aqui ha um genérico “E o negro veio das lonjuras” - com o vocabulo pouco usual -. Da fuséo
de negro e branco, surge a mulata. Em refréo bisado, a invocagéo a liberdade e a simbolos
da cultura negra.

E o negro veio das lonjuras
Com sua cultura, crencas e tradicoes
E com o branco criou a mulata

que arrebata nossos coracoes

(BIS)
Liberdade... Quilombos e zumbis
Maracatu... Reis e rainhas hoje estdo aqui

O branco que constitui araga é o portugués (os novos imigrantes néo sao lembrados).
Dele, séo citadas dancas e festas que se tornaram tragos relevantes da cultura brasileira.

(De Portugal)

De Portugal vieram as pastorinhas

e a folia de reis

Festa junina e o vira-vira, coisas de portugués
E o Boi-Bumb4, s&o maravilhas

que o Império vem mostrar

O indio é tratado a partir do relevo a personagens conhecidos do folclore brasileiro.
Neste trecho, que é musicalmente o mais inspirado, as silabas finais sdo replicadas,
produzindo um “eco”.

(E o indio)

O indio e as lendas da floresta
Mistérios, festa e causos de arrepiar
Curupira pira, Caipora pora,

Saci Pereré reré

No fim, tudo acaba em samba - rememorando, ainda, a identidade da agremiacao:
“(BIS) Eu vou cair no samba, eu vou / Eu sou imperiano, eu sou”.



2.1.8 Unido da Tinga, 1996: Entre pretos e brancos, se nao for indio, o
que é? (Adailton Guedes e Neidivon Silveira Leal)

Dedicando uma estrofe para o indio, outra para o negro e um pequeno refréo bisado
ao branco, a Unido da Tinga também fala da formacgéo do Brasil baseada nas trés ragas.

O refréo inicial tem uma levada que praticamente ndo se executa mais (cada verso
vem com o complemento “[...] iaia §”), e que no todo da cangéo parece destoar da narrativa
- mais tradicional.

Vou ver a Unido ia ia 6

Balancando, balangando ia ia 6

Se esta festa esta tdo quente id ia 6
Vou misturando a minha gente ia ia 6

Descrito a partir de seu habitat, o indio é tratado como “vitima da civilizagéo”. Os
dois versos finais, sobre nudez, coragem e o amor pela terra, sdo carregados de forca
simbdlica.

O brado de um guerreiro ecoou, 6 6
Ressoou, ecoou no meio da mata virgem
O canto de paz e amor

Filhos da mée natureza

Que foram vitimas da civilizagéo

A nudez e a coragem refletem a imagem
Do seu amor pelo chéo 6!

A demarcacéo de identidade indigena é ressaltada nos versos bisados “Tupinamba
eu sou, Tupiniquim eu sou / Eu sou Tapuia, sou da terra, sou amor”. Em seguida, entra o
negro. Nao se omitindo de tocar na realidade a que o negro foi submetido, o samba da
Unido enfatiza Zumbi dos Palmares e a luta pela liberdade.

O negro aqui chegou e trabalhou

Deixando seus costumes e magias

Suportando os maus tratos

Em seu corpo o retrato da rebeldia

Com Zumbi dos Palmares a liberdade que brilhou
Tornou-se o lider dos escravos na luta, na guerra
E assim se eternizou

Ao branco, cabe apenas dois versos (bisados), onde o seu papel é sintetizado
pela forca coercitiva por ele praticada: “O branco chegou, colonizou / Imp6s sua raga, sua



lingua, sua cor”. Ou seja, o0 branco tem enfatizada a sua condigéo de colonizador, com toda
sua imposi¢éo cultural.

Na estrofe derradeira, a mistura de racas e culturas acontece de forma plena. Porém,
o tom n&o é de ufanismo diante dessa integragéo. Ha espaco para a critica aos preconceitos
sociais, a0 mesmo tempo em que se manifesta o orgulho pela condi¢do miscigenada.

2.1.9 Império da Zona Norte, 1997: Viagem em busca das belezas e
riquezas deste pais (Chico Santos e Nené do Cavaco)

O Brasil segue sendo motivo de “aquarela” no repertério cancional das escolas
de samba de Porto Alegre. Tal qual a Aquarela Brasileira de Silas de Oliveira, a letra do
Império da Zona Norte destaca alguns dos principais simbolos, materiais e imateriais, dos
Estados brasileiros.

O inicio da canc¢éo ja deixa claro que o objetivo é passear pelos Estados. Ao contrario
da maioria dos sambas panoramicos, que, para falar de natureza, recorrem a Amazénia,
aqui discorre-se sobre o Pantanal.

Viajando nos Estados desse meu pais
Vou conhecer a natureza brasileira

De norte a sul ta tudo azul

A emocgéo entra em cena

A beleza natural do Pantanal

A fauna e a flora tém riqueza sem igual
Com seus rios e cascatas cristalinas
Meu pais é tropical

O Rio de Janeiro, em refréo, € associado aos clichés que se tornaram simbolos
de “brasilidade” - samba, futebol e mulata: “No meu Rio de Janeiro / Tem praia, samba e
futebol / A mulata brasileira é internacional”.

A Minas Gerais, liga-se, naturalmente, a questdo dos minérios. O Nordeste,
interessantemente, é adjetivado como “escondido”. S&o Paulo, além da garoa, é lembrada
por seu poderio econémico.

Minas Gerais, teu minério é verdadeiro
Tuas pedras preciosas

Encantam o mundo inteiro

O Nordeste escondido

Tem sua seca e o calor do seu lugar
Séao Paulo, grande polo industrial

Essa terra da garoa
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Nos leva ao comércio mundial

O Sul resume-se ao Rio Grande do Sul. E evidenciado a partir de alguns dos seus
aspectos mais conhecidos: 0 pampa, o churrasco e o chimarrao.

No Sul, o povo alegre dos pampas
A pecuéria nos encanta

Muito churrasco e chimarréo

Toda beleza natural

O Império vem mostrar no Carnaval

2.1.10 Imperadores do Samba, 1998: Brasil, mostra a tua cara (Renatinho,
Fofo e Lelé)

Menos atrelado as informacdes de cada Estado brasileiro, e sim na narrativa
historica e na contribuicao de cada raca para a formagédo da nacionalidade, esta samba-
enredo prima pela forte critica politica e desloca-se para a contemporaneidade.

Ja na primeira estrofe, na alusédo a chegada dos portugueses, aparece a desilusdo
em relagdo a exploracdo do pais: “[...] de la pra ca pouco modificou”. Ndo ha ufanismo,
tampouco irreveréncia.

A estrofe destinada ao indio é permeada de critica ao fato dos nativos terem sido
“dizimados e oprimidos pela ambigédo”. Conta, também, com a periodizagéo historica (fala-
se dos ciclos do pau-brasil e do agucar).

E o indio?

Filhos da terra, donos desse chéo

Foram dizimados e oprimidos pela ambicao
Por “bugigangas” deram todo o Pau-Brasil
Com o ciclo do agucar chegam os tumbeiros
Um povo varonil

Os sofrimentos a que o negro foi submetido € lembrado, assim como a resisténcia
da raga. “La vem o negro, vem, sofrendo “negro” / Pra trabalhar e escravo se tornar / Nem
a forca da chibata calou o grito dessa racga”.

Diversos fatos histdricos sdo enumerados em sequéncia. A miscigenacdo é
abordada, junto do realce a chegada dos novos imigrantes.

(E na crise)
Na crise da “coroa” o ouro foi a solugéo (e a salvagao)
A “ferro e fogo”, expedicodes, inconfidéncias

D. Pedro da “tal Independéncia”
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Da integracao, ha miscigenacao
Diversos povos imigraram neste chao

Mais proximo dos “sambas-aquarela”, os versos seguintes ressaltam, de forma
sumaria, alguns tracos culturais da Bahia, do Norte brasileiro, de Pernambuco, de Séo
Paulo e do Rio de Janeiro.

Tem axé dos baianos, olha o boi, meu boi-bumba
Frevo e maracatu pro brasileiro se encantar

E na “Terra da garoa”, centro industrial (Que legal)
Rio, & samba e Carnaval

O discurso desloca-se para a contemporaneidade na estrofe posterior. E feita uma
critica politica contundente (panfletaria, de certa forma). Junto dessa critica, a expressao
de esperanga em um “pais novo para a vida melhorar”.

Mas que “Cara bonita tera meu Brasil” (O, 6, 6, 0)
Quando a “Politicagem” vier se acabar

S6 com a esperanca desse povo

Em querer um pais novo para a vida melhorar

(E pra melhorar)

S6 peco mais educacgéo

Trabalho pra toda nagéo

Saude, paz, plantar, colher

O “Patria-Amada” dé o direito de viver

Por fim, uma declaracdo de amor ao Brasil, ao “ser gaucho” (utilizando o grito de
guerra famoso a época, “Ah, eu t6 maluco”, que no Rio Grande do Sul fora transformado
em “Ah, eu sou galcho”), e a escola de samba: “O meu Brasil eu canto com amor / ‘Ah eu

)

sou gaucho, sou imperador™.

2.1.11 Mocidade Independente da Lomba do Pinheiro, 1998: A criagdo
da racga brasileira (Balau)

Acancéao da Mocidade da Lomba do Pinheiro se distingue por encenar um casamento
entre um indio e uma princesa. A liberdade criativa é plena: Zumbi € quem anuncia o
matriménio, num quilombo, ao som do rufar dos tambores, com personagens mitolégicos
da cultura negra participando, e a nagéo tupi, reis africanos e caciques assistindo tudo,
emocionados. O casamento nada mais € do que a simbolizacdo da unidao das racas,
responsavel por fazer surgir a “raca brasileira”.



Vamos ilustrar em nossa historia

Um lindo momento

Quando Zumbi anunciou

Que no Quilombo haveria um casamento
Grande festa na mata desafiaria o perigo
Felicidade imensa em saber que ali
Surgiria um povo forte e unido
Liberdade, a terra, o céu e o mar
Receberiam como heranca

Os filhos que estavam pra chegar

A narrativa é recheada de cultura negra com a entrada em cena de Ana de Ferro,
a lendaria prostituta francesa que deixa a cidade do Recife para se juntar aos negros do
Quilombo dos Palmares, se tornando conselheira de Zumbi, e a guerreira Dandara, mulher
de Zumbi. Além disso, a menc¢do ao rufar dos tambores &€ acompanhada, na batida da
musica, por um anélogo som de terreiro.

Rufaram tambores no terreiro

Sob a paz dos Orixas

E Ana de Ferro cuida do banquete! Pra nao faltar
Dandara mandou fazer vinho de palma! Pra celebrar
Criangas enfeitavam o altar

A descricao do casamento entre o indio e a princesa prossegue com a apari¢éo de
mais elementos, como 0 acompanhamento da “nagéo tupy”, de “reis africanos, caciques e
brancos” (“brancos”, assim mesmo, de maneira pouco precisa). A cerimbnia marca o “inicio
da miscigenagéo”.

Nacgao Tupy preparou-se muito bem pra uniao
O pretendente proclamado guerreiro

O sustento da familia viria de suas méos

A assistir reis africanos, caciques e brancos
Que emocao

A cerimdnia do indio e a princesa

Inicio da miscigenagao

Encerrada a narrativa matrimonial, que deu inicio a miscigenacdo, os versos
transmitem desejo de igualdade e exprimem o orgulho do pertencimento a “raca brasileira”.



2.1.12 Académicos de Gravatai, 2007: O Brasil que emociona e encanta
é aquele que é construido com a forgca de seu povo! (Arilson Trindade, Claudinho
e Juliano Centeno)

Alguns elementos utilizados anteriormente para caracterizar as regibes também
aqui estao presentes: para falar do Sul, Negrinho do Pastoreio e o pampa; Sudeste, centro
econdmico e o carnaval; Centro-Oeste, Pantanal; Nordeste, axé e cangaceiro; Norte, boi-
bumba e Amazénia.

O refrao inicial, além de citar as marcas da escola, como o nome e o simbolo (on¢a
negra), exibe o tema que sera desenvolvido - “as lendas e belezas da nagédo”. Apos a
mencédo a comunidade de onde procede (a cidade de Gravatai), a Académicos abre falando
do Rio Grande do Sul, exprimindo um “orgulho”: “O nosso orgulho € gritar: eu sou gaicho”.
E invocada a lenda do Negrinho do Pastoreio, e ndo se esquece, também, de aludir-se ao
“pampa dos estancieiros”.

E ruim de segurar!

Amor, Gravataf vai brilhar!

De sul a norte, que maravilha! Vou viajar...
O nosso orgulho é gritar...eu sou gatcho!
Meu pedacinho de Europa hospitaleiro

Da lenda e da fé no Negrinho do Pastoreio
Pampa dos estancieiros

O Sudeste é o centro financeiro-cultural
Palco do carnaval

A abordagem acerca do Centro-Oeste traz a Festa do Divino, o Pantanal e o
boiadeiro. O ultimo verso faz um chiste: “Tem Pantanal e boiadeiro, € sé chegar... / Cuidado
que o jacaré pode pegar!”. Ja o Nordeste € lembrado pelas “paixdes”, simbolizadas no
amor de Lampido e Maria Bonita. A festa de boi-bumbéa e a Amazénia, para denotar o Norte,
precedem versos ufanistas sobre o Brasil e seu povo.

Nordeste querido, é terra das paixdes

onde Maria Bonita amou Lampido

do cangaceiro e das religides

axé pra vocé, meu irmao!

Boi-bumba! E na Amazbnia, rica fauna a encantar
Vai chover...

No Norte contam que a serpente faz magia

Isto é Brasil! Terra de quem acredita e quem faz
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que emociona e encanta a quem pisa aqui neste chao
E a minha escola enaltece esse Pais

e 0 seu povo forte e tao feliz

Os bandeirantes

A questdo dos bandeirantes rende um tépico especial. E sabido o seu lugar
controverso na historiografia. Enquanto uma corrente trata-os como verdadeiros herois, que
“abriram os sertdes” e integraram as regides do pais, outra corrente (que valorizo) recorda
o exterminio dos povos indigenas e o aniquilamento dos quilombos negros protagonizada
pelos bandeirantes.

Pode-se dizer que, a despeito da primeira versao historiografica ainda ser forte em
outros lugares do Brasil, sobretudo em Sao Paulo, no Rio Grande do Sul ndo encontrou
tanta repercusséo; para exemplificar, basta ver os nomes de ruas, rodovias e escolas, que
dificilmente homenageiam os bandeirantes. Entao, refletir sobre o lugar do bandeirante
na formagéo do Brasil & luz do extenso corpus cancional das escolas de samba de Porto
Alegre me parece valido.

Aqui, serdo brevemente pontuados quatro sambas-enredo em que os bandeirantes
aparecem com mais ou menos destaque. A eles, acrescenta-se um caso ja mencionado
anteriormente: o Bambas da Orgia, em 1984, no refrdo do samba Pra falar de Brasil,
ufanisticamente satda os bandeirantes, com os versos “No esplendor da esmeralda / Vibra
e sonha o bandeirante”.

2.1.13 Beija-Flor do Sul, 1983: Minerag&o, orgulho do passado, riqueza
do presente (Cao Guimaraes)

A letra da extinta escola (da qual ndo dispomos de audio) tem boas solucdes
poéticas, como no primeiro refrdo. Sobre a visdo dos bandeirantes presente na cancéo:
ndo tem ufanismo como no exemplo supracitado dos Bambas, mas tampouco ha a critica
mais direta aos efeitos negativos das bandeiras. Concentra-se em falar dos bens minerais
- 0 ouro, a prata, a esmeralda, o cristal, o petréleo.

A letra, porém, ndo ¢ “alienada”. Fica claro, por exemplo, que a riqueza extraida do
Brasil nao ficou no pais, e sim remetida ao exterior.

No seio deste chao Brasil

Um grande coracéo se abriu
Quro e prata, pedra e pau
Levaram tudo ao rei de Portugal

A narrativa acerca dos bandeirantes fica mais explicita na proxima estrofe. Esta é
encerrada com fortes versos: “Mas a mao que cava o ouro / Nao lanca méo do seu tesouro”.

Os bandeirantes foram buscar

As esmeraldas verde-mar



E la das Minas Gerais
Diamantes cristais

Preciosos metais

Mas a mao que cava o ouro
N&o lanca méao do seu tesouro

Ao final, a expressao da esperanga, que “é negra”, e uma analogia com a confianca
na riqueza do petréleo: “A cor que vai vingar / Pois se o petréleo é nosso / Eu quero é ver
jorrar”.

2.1.14  Praiana, 1984: Sonhos e esmeraldas na grande ilusdo do
Carnaval (Jaja e Zé Grande)

Em narrativa primeiramente em primeira pessoa, e ap6s em terceira, 0 sujeito
poético inicial da can¢éo da Praiana é ele proprio um bandeirante. A posicéo de onde fala &
sofrida, de quem passou “frio”, passou “fome”, e invoca forcas ao “Senhor”.

Rasgando estradas
E desbravando sertdes
Passei frio, passei fome

A procura de riquezas

BIS

Sera que eu posso, meu senhor
E me dé forcas pra viver
Mesmo sonhando

Lindos tesouros quero ter

A ambicao do sujeito poético € nitida: “Quero ouro, quero prata / E as esmeraldas
escondidas nesta mata”.

Muda o sujeito, que passa para a terceira pessoa. Agora em narrativa mais histérica,
aparece também a lideranca de Ferndo Paes Leme.

Mergulhado num desejo fascinante
Homem valente saiu ao mundo

E novas terras conheceu

BIS
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Ferndo Paes Leme com bravura
Sua bandeira levantou
E as regides do centro-norte conquistou

Indiferente aos conflitos dos bandeirantes com os indios e 0s negros escravizados,
a letra da a entender uma “comunhio” entre eles e os invasores: “Mucamas, indios e

mercadores / Também tiveram nas bandeiras seus louvores”

2.1.15 Imperadores do Samba, 1997: Imperadores - século XXI (Nilton
Pereira)

O samba da Imperadores apresenta os bandeirantes de forma colateral, dentro do
contexto do enredo desenvolvido. O tema da escola sdo as perspectivas e os desejos para
a humanidade, diante do novo século que se avizinhava.

Os bandeirantes sdo enxergados dentro da mesma concepc¢ao que consagrada pela
historiografia oficial: sdo precursores, pioneiros. A eles relacionam-se as novas tecnologias
e a propria energia “que emana da folia”.

Hoje exploradores bandeirantes
Juntam novas tecnologias
A enorme maquina do tempo

E a energia que emana da folia

2.2 Longa duracao: o negro (e a religiosidade afro-brasileira)

Uma das longas duragbes mais notaveis na poética da cangéo das escolas de samba
de Porto Alegre séo os sambas-enredo de tematica afro. Desde os primeiros registros, na
década de 1970, até os tempos atuais, o negro sempre foi um elemento visivel no samba-
enredo - diferentemente da maior parte das manifestagdes literarias, e mesmo cancionais.

Ha uma explicacao imediata sobre essa maior presenga do negro no samba-enredo.
Assim como no Rio de Janeiro, as escolas de samba em Porto Alegre sdo umbilicalmente
ligadas as comunidades periféricas - negras, sobretudo. Tolhidos da educagéo formal e
secundarizados dos ambientes culturais consagrados, os negros tiveram nas escolas
de samba a possibilidade de expressar as suas identidades, contar as suas histérias, e,
inclusive, transpor para fora dos terreiros o culto a seus orixas.

Na unidade de sentido anterior, sobre a formacéo da brasilidade, ja foi possivel
verificar varios sambas-enredo em que o negro aparece com destaque. No entanto, ali
estava junto dos outros dois pilares da “unido das trés ragas” (o indio e o branco); nas
cancbes agora analisadas, o negro e sua cultura sdo protagonistas absolutos.

Devido ao fato de a maioria das letras misturarem os elementos da cultura negra
- a religiosidade afro-brasileira, a ancestralidade africana, a luta pela liberdade etc. -, ndo
faremos sub-recortes tematicos. Assim, para maior clareza, o elenco dos sambas seguira
apenas a ordem cronolégica (focando nos aspectos mais importantes de cada cancéo, sem



necessariamente esmiucar todas as estrofes).

2.2.1 Académicos da Orgia, 1978: Festa no Gantois (Wilson Ney)

Tendo como foco especifico o terreiro de Mae Menininha do Gantois, em Salvador,
0 samba-enredo da Académicos da Orgia vale a citagdo nesta unidade de sentido por
dois motivos especiais: 1) a liberdade com que tematiza a religiosidade afro-brasileira,
num periodo ainda de ditadura e censura; 2) a utilizacéo de “versos negros”, reproduzindo
canticos entoados nos terreiros.

Apds uma estrofe contando a histéria de como Mae Menininha se tornou a “dona
do terreiro”, surgem o ritual do afoxé e os Filhos de Gandhi, o mais conhecido dos blocos
de afoxé. Toda a festa no terreiro de Gantois estd a servico da saudacdo a Oxala, como
explicita a letra.

O afoxé sagrado

que tem o seu eterno ritual

Filho de Gandhi se aprontando

para o mais famoso carnaval

e no terreiro 14 do Gantoa

se preparando para receber

o rei da paz

com bandeiras, comidas, balbes e flores
para saudar Oxala

Expressdes de terreiro, utilizadas nos terreiros para invocar os orixas, aparecem no
reiterado refréo - entre as estrofes, repetem-se os mesmos versos: “Epao ieieu omio / O
Baba na Festa do Gantoa [sic, conforme a escrita no disco]”.

2.2.2 Bambas da Orgia, 1979: Das lutas e glorias neste sonho de Zumbi
(Meneca)

O samba-enredo do Bambas em homenagem ao icone negro destaca-se pelo alto
grau de politizacdo. Somado a uma estética cuidadosa e sincronizada com seu objeto, &
uma preciosidade dentre as cang¢des de tematica afro-brasileira.

“ 4

Avalorizagdo da linguagem oral irrompe ja no refréo inicial, com uma “6ia” invocando
0 seu herdi Zumbi dos Palmares: “Oia Zumbi / Oia Zumbi, Muxicongo”. A apresentagéo do
tema-enredo ocorre de forma plena na estrofe seguinte: “E os bambas que apresentam /
Este sonho de Zumbi”.

O orgulho negro é evidenciado nos versos subsequentes. Junto disso, a narrativa

6 Muxicongo é uma das nagdes do candomblé, mas também se refere aos naturais da regido de Muxicongo, em Ango-
la, e sua lingua banta (fonte da segunda acepgéo: Aulete Digital). Ha ocorréncia afirmando ser relativo aos “membros

dos diversos kanda no Congo” (Priberam Dicionario).



exibe personagens que comumente ficam de fora da historiografia oficial, mas que aqui tém

protagonismo. A oralidade continua adotada.

Oirerererere

Oirerere

Era negro, sim senhor

O céu de Palmares

Onde a princesa Aqualtune

reinou 6 6 6

A narrativa acerca da princesa Aqualtune, que a tradicdo tem como sendo a filha de
um rei do Congo, mée de Ganga Zumba e av6 de Zumbi, prossegue. A0 mesmo tempo, o

destaque € dado a expresséo do desejo e da luta pela liberdade aos negros.

(Ecoou...)

Ecoou no céu de Palmares
Um grito de liberdade
Liberdade, meu irméao

Na era do Brasil Colonial

Quando a princesa aqui chegou
Em meio a uma leva de escravos

Traida pelo irmao

Filha de Dada Guezo, “O Leopardo”

Tentou no Brasil libertacao

Entre lutas e gldrias nesta terra

Os deuses chegaram no distante Daomé

(BIS)
Na descendéncia escrava da princesa
Negros lutavam

Pela liberdade no Brasil

Por fim, cabe ressaltar que toda a musicalidade é composta de sons afro-brasileiros

- fundindo-se, portanto, letra e ritmo.

Capitulo 7



2.2.3 Imperadores do Samba, 1979: Oxumaré, oferenda de amor a
Obatala (Wilson Ney)

Este samba da Imperadores prima pela exclusividade dada a religiosidade afro-
brasileira e a mitologia africana. Os orixas ndo sé&o apenas motivo de invocagao, e sim os
protagonistas da narrativa.

Conta a mitologia africana
Que o criador do universo

Foi Obatala

Rei supremo e todo poderoso

No templo na ilha de Ifé

Parte da criagdo do homem
Com o senhor Olodumaré

Demonstrando a consciéncia do processo de exterminio cultural a que os negros
traficados da Africa foram submetidos, o compositor simboliza em Dan Oxumaré, o orixa do
arco-iris, “[...] os antepassados / Cujos nomes foram olvidados”.

Assim como nas cangbes anteriores, ha uma sincronia entre letra e mdasica,
produzindo uma forma prépria. Termos invocativos aos orixas, entoados nos terreiros, sao
utilizados, ao som de musicalidades africanas.

Epa Baba, Obaluaeee
Epa Baba, Obaluaeee
Obaluaeee Epa Baba

Obaluaeee Epa Baba

2.2.4 Praiana, 1982: Raizes e crencas de uma nagédo (Zé Gomes da
Janaina)

Pedindo licenca para a escola adentrar o desfile, através de versos com a palavra

ioruba “ag6” (utilizada também nos cultos de matriz africana), a Praiana exibe um samba-

enredo todo em homenagem ao negro. Da origem em diversos lugares do continente
africano, a religiosidade, a miscigenacgéo, a contribuicdo para o progresso do pais, diversos
sdo os aspectos elencados.

Ago, agb, agd
Ago pra minha escola desfilar
Em tempo de Angola, de Ketu e Nagd

Com a protecao do Rei Obatala
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Negro chegou

Na Bahia de Sao Salvador

Difundiu seu credo, veio a miscigenacao

Esteio da nossa querida e bendita Nacéo 6, 6, 6

A histéria contada ndo é de um “outro”. Na segunda estrofe, é o prdprio negro quem
vocaliza o sujeito da narrativa.

Ouco

Os tambores do Congo

Rufando nos ares da Terra Africana

Vejo

Trabalhando os teares

Tecendo uma tela sem jaca

Marcando o valor de uma raca

As suas raizes

Fizeram do progresso pioneiro a forga-mor
Disseminando pelo mundo inteiro

A fertilidade com seu bendito suor

BIS
E a histdria registrou pelos anais
A vitéria dos seus ancestrais O, O, O

N&o é feita qualquer alusdo a escravidao, diferenciando-se de outros sambas de
tematica afro. Toda a letra enaltece elementos considerados positivos na vida do negro
brasileiro. Ao final, ele é representado como “riqueza que Oxala mandou”: “O, O, O, O/ E
povo, é gente, é riqueza que Oxala mandou”.

2.2.5 Imperadores do Samba, 1987: Das aguas, das matas, dos céus,
os imperadores do Universo (Ismar Silveira)

Assim como o anterior samba da Praiana, a Imperadores também “pede licen¢a” aos
orixas, ja que ira tematiza-los. A saudacgéo, o a expressao “Loraié”, é para Exu, o “Senhor
da rua”, que “abre os caminhos”.

Abrem-se as cortinas da Avenida

Laroié, oh Senhor da rua



Minha escola pede licenca para apresentar
Nesta festa
Nossa homenagem aos deuses e orixas

A representacdo do legado da ancestralidade negra se da sobretudo em sua
dimensao artistica e cultural: “Com sua garra e alegria / Canto, danca e poesia / Que séo
legados dos nossos ancestrais (BIS)”.

Mais adiante, a mitologia acerca dos deuses e orixas africanos aparece em

detalhes. Entre termos invocativos (“Agd agogd...”; “Baba Oké” etc.) e as atribui¢cdes de
cada divindade (“Rei do mundo”, “deusa do ouro”, “deusa dos ventos” etc.), € montado um
universo proprio.

Ogum que é o Senhor das matas

Vem com sua langa nos proteger... Ogunhé
Ago agogo ie ié

Danga o Rei do mundo, Obaluaié

Rainha deusa deste reino encantado
lemanja odoia

Mamé&e Oxum, deusa do ouro

O seu axé nesta festa € um tesouro... (e dos céus)
Nosso papai aponta

Olha a pedra do raio de Xango... Baba Oké
Linda deusa dos ventos, Odelé

Onde anda o arco-iris de Oxumaré

Como € lindo ver as baianas

Saudando o Pai Oxala

Sambando de branco até o fim

2.2.6 Restinga, 1991: Africa, raizes negras na terra do samba (Sidnei
da Conceigéo e Flavio Pinto Soares)

Apresentando um samba-enredo panoramico sobre o negro brasileiro, a cancéo
da Restinga destaca as origens africanas, as contribuicbes para a cultura nacional etc.
As diferentes religiosidades afro-brasileiras sédo citadas nominalmente: o candomblé, a
umbanda, a quimbanda. S&o lembrados o preto-velho, a musica, a danca...

O negro enriqueceu a cultura nacional

Colocando a magia dentro da filosofia espiritual
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No candomblé, na umbanda e na quimbanda
Sentado num banquinho

Preto velho ensinando

O bem vencer o mal

A escravidao e a luta pela liberdade s&o evocadas, manifestando uma mensagem
para os dias atuais, em versos politicamente fortes.

Liberdade, liberdade

Nao é derrubar os troncos
A chibata e a corrente
Liberdade, liberdade

E viver decentemente

Respeitado como gente

2.2.7 Imperatriz Dona Leopoldina, 1994: No amanhecer dos sonhos, o
negro é lindo, o negro é Rei (Zé Ivo, Sampaio, Caco, Chico Santos)

O samba da Imperatriz expressa a alegria e o orgulho negro. A poética da cancao

relaciona o fato de ser negro a um sonho. Neste sonho, negro € “rei”, € “lindo”, é “feliz”.
Com sua “sabedoria”, o negro mistura “brilho” e “cenario” e cria o colorido no “amanhecer
de Carnaval”.

Eu sou um rei
Negro lindo, sou feliz
Ao Criador, eu canto

Com vocé, Imperatriz

(Vem de la, vem de la...)

Vem de |4 do continente africano

Esta maravilha sensacional

E o negro, com sua sabedoria misturou
O brilho e um cenario

Colorido ele criou

Nesse amanhecer de Carnaval

Diversos aspectos culturais séo lembrados, como a kizomba (a festa das ragas), o
batuque, o candomblé. O que se sobressai repetidas vezes, porém, sdo signos positivos



como “feliz”, “felicidade” e “alegria”.

2.2.8 Bambas da Orgia, 1994: Pompas para lanassé Akala (Caco
Rabello, Hamilton Santos e Edson Vieira)

A mitologia africana é o tema-enredo também deste samba do Bambas da Orgia. A
narrativa em torno de lanassé Akala, que seria uma das fundadoras do primeiro terreiro de
candomblé, é rica em detalhes. Assim como tantas realezas dos povos da Africa, lanasso
teria sido uma das princesas raptadas para serem escravizadas no Brasil.

lanasso, lanasso, uoo Akala
Divindade soberana, ljexa

A razdo ioruba

Assim quis o Criador
Veio a dor do cativeiro
Cagadores de escravos
A trouxeram pro Brasil
Ao invés de ser escrava
Outro reino construiu

O samba, diferente dos anteriores, ndo apresenta invocacdes a orixas. Fora isso,
ressalta-se que na musica ha a inclusdo de um “caco” identificar do nome da escola, no
verso “Que beleza, que harmonia”, ficando “Que bambeleza...”.

2.2.9 Restinga, 1994: Trezentos anos de liberdade - Zumbi, guerreiro
da liberdade (Luiz Henrique)

Um dos mais biogréaficos sambas-enredo sobre Zumbi dos Palmares, cada verso
denota alguma qualidade pessoal do homenageado. A geolocalizagdo é apontada
(“Liderando no cerrado alagoano”), mas fatos historicos, assim como os elementos
genealégicos de Zumbi, praticamente ndo sdo referidos, diferenciando-se de sambas
anteriores.

Resgatando os costumes africanos
Zumbi guerreiro provou ter educacgao
Liderando no cerrado alagoano

A maior das resisténcias

Na luta contra a escraviddo

(BIS) O palmarino recebia com humildade



Todo homem que subia a serra

Em busca da liberdade

BIS

Adorava os animais

E amava a natureza
Plantou, cagou

Sem afetar sua beleza

O refrdo, estimulando os movimentos da danga, produz um neologismo com o verbo
“restingar”: “(...) Restingando para valer / Exaltando o quilombeiro”.

2.2.10 Restinga, 1996: A riqueza desta negra me fascina (Balau)

A historia do continente africano é narrada nos versos da Restinga. Como em geral
acontece, a Africa é tratada como unidade, mas sendo citados alguns de seus reinos.

A representacéo sobre a Africa ressalta a “Mae negra, misteriosa e fascinante”. Ela
€ a “fonte da vida”, tem um mar “guardido de suas belezas” e vé suas riquezas usurpadas
por estrangeiros. E ai que entra Portugal, que, junto dos demais invasores que disputaram
as terras africanas, levam a “semente do mal”, plantando a “discordia”.

Vieram os lusitanos na intencédo de também explorar
Camelos e caravelas disputavam

O controle e o comércio naquele lugar.

O mundo veio ao seu encontro

Trazendo a semente do mal

Plantando em solo sagrado

Discoérdia, revolta de forma brutal

A Ultima estrofe demonstra uma melancolia diante da “desarmonizacao” provocada
durante séculos. Ao mesmo tempo, manifesta a “fé” e o “orgulho” na ancestralidade.

Natureza, crencas e reinados
Foram desarmonizados
Resta ao povo africano

Alma, fé e o orgulho

Heranca de antepassados
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2.2.11 Filhos da Candinha, 1998: Kawd Kabiyéssilé (Buda da Candinha/
Nego llton da Candinha/Taroba/Michael da Candinha/Flavinho Balaca)

Tendo como titulo a saudacéo ritual a Xangé, expressa também nos versos iniciais,

o samba-enredo da Filhos da Candinha narra, de maneira detalhada, as lendas envolvendo
o orixa.

Conta a lenda que Olorum

Conhecido como Olodumaré, 6i criou

O universo de Orum

Habitado pelos orixas

Divino e justiceiro tornou

Xangd uma divindade Yoruba

A percussao promove “paradinhas” e acentua instrumentos mais graves nos refraos
inicial e intermediario, como que encenando o clima de terreiro.

Os tambores bota

Anunciando a tocar

Terceiro filho de Torosi e Oranian
Oi teve o0 amor de Oba

Oi teve 0 amor de Oxum, lansa

A narrativa é envolvente, finalizando com um inesperado mistério. Nos versos
derradeiros, o caso da pocao solicitada por Xangd a um babalad, que continha um segredo.
Impulsivo, o orixa da justica abriu-a antes do tempo. O que sucede, ap6s dar vazédo a sua
curiosidade, néo é informado na cancgao, restando o suspense’.

Para aumentar suas conquistas
Ao sacerdote uma pocéo entédo pediu
Que lhe entregou numa caixa um segredo

Curioso antes do tempo ele abriu...

2.2.12 Imperatriz Dona Leopoldina, 2003: Festa para um rei negro na
corte da negra Imperatriz (Sandrinho GC, Arilson, Claudinho)

Aletra da cancao passeia por épocas e lugares distintos para falar dos reis e rainhas
negros. Sao referidos de Ana de Sousa, a Rainha Ginga (que do seu titulo em quimbundo,
Ngola, deu origem ao nome do pais), ao icdnico Zumbi e o africano radicado no Rio Grande

7 Segundo a lenda de Xang0, o desfecho para o episddio da pocdo aberta antes do tempo é o seguinte: “comegou
a relampejar e trovejar; os raios destruiram o palécio e a cidade, matando toda a populagédo. Ndo suportando tanta
tristeza, xangd afundou terra adentro, retornando ao Orun [mundo espiritual]”. (Fonte: https://sites.google.com/site/ma-

giadosorixas/lendas-afro-brasileira/lendas-de-xango)


https://sites.google.com/site/magiadosorixas/lendas-afro-brasileira/lendas-de-xango
https://sites.google.com/site/magiadosorixas/lendas-afro-brasileira/lendas-de-xango

do Sul Principe Custddio, o Principe de Ajuda, além dos reis das manifestacdes folcléricas,
como o maracatu.

Do oriente Baltazar e rainha de Saba

Rei Zumbi, vem com Dandara e Ganga-Zumba
Tem Custodio, H'agostine e Dom Oba

A festa do negro que vai comegar

Recorre também a mitologia dos orixas, aludindo a Xang6, Oba, lansa e Oxum. No
Gltimo verso, a representagdo do negro diz ser o “povo que tem brilho em sua cor”.

(BIS) Sempre com muita pompa, olha quem chegou

Vem rodeado de amor, é rei Xango

Oba! Oba, brava guerreira
Linda lanséa, dona dos ventos e raios
Oxum que é a mae do ouro e do amor

[lumina este povo que tem brilho em sua cor.

2.2.13 Samba Puro, 2005: Tem rei... Tem rainha... Na senzala brasileira
(Edson Vieira)

Tema semelhante a da Imperatriz Dona Leopoldina foi apresentado pela Academia
de Samba Puro dois anos depois. No entanto, a narrativa € construida de forma bem
diversa. Com excecao da rainha Ginga, ndo se tem mencgoes diretas a personagens. Logo
no inicio, ha a invocacgéo a “Mae Africa”.

Da mae Africa

Trago a histéria fascinante
Vem do paraiso negro

O meu enredo exuberante
Criacao de Olorum

A terra virgem dos Bochimanes

Os episodios histéricos sado relatados com destaque. O discurso expressa
“‘indignacéo” com a escraviddo. Assim como no samba-enredo da Imperatriz, ainda, séo
lembradas (outras) manifestagdes do folclore brasileiro - as congadas e o magambique.

E neste troca-troca
Propagou-se a escravidao

O belo paraiso que virou assombragado



Nzinga, grande rainha guerreira.
“Ginga” é contestagao

Na voz da Puro a indignacéo
Depois da grande batalha

Ficou a sua inspiracéo

Ritual africano e cristdo

A dignidade ressurgiu

Congada, Magambique no Brasil

2.2.14 Império da Zona Norte, 2008: Da Africa a Zona Norte, sim senhor.
Esta é a histéria do samba (Leandro Chiapetta, Victor Nascimento e Carlos
Roberto Nascimento)

O enredo em homenagem ao samba ressalta o legado negro e africano do ritmo
musical. Em meio ao sofrimento dos navios negreiros, aflorava a heranga alegre dos povos
trazidos da Africa.

Africa... Terra dos antigos orixas
Africa... Guerreira, o berco do samba.
Nas histérias que contavam os griés
Havia o samba, liturgia tribal.

Danca de roda daqueles escravos
Que sofriam nos navios negreiros
Carregando em seus olhos o medo

E como heranca a alegria de um povo
Festeiro e cheio de magia.

A narrativa historiografica sobre o samba prossegue com o surgimento do maracatu
em Pernambuco, a opressao vivida pelos sambistas cariocas nos primoérdios etc.
Curiosamente, aquele que é considerado o primeiro samba, Pelo Telefone, é chamado de
maxixe pelos compositores: “Maxixe ao som de Donga e Pixinguinha acaba em carnaval’.

Apesar da lembranga dos principais subgéneros do samba, & o samba-enredo que
“leva a nossa bandeira”.

A ordem do rei é extravasar, cair nessa folia.
Tem choro, samba de roda ou gafieira.
Pagode e partido alto

Mas é o0 samba-enredo que leva a nossa bandeira
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2.2.15 Vila Isabel, 2009: Os diamantes de Madagascar (Kuka, Sharon,
Arilson Trindade, Claudinho, Juliano Centeno, Rafael Tubino, Lincoln Salazar e
Sandrinho Gesseé)

As historias da Africa e seus reinados segue uma constante na poética cancional
das escolas de samba de Porto Alegre (onde desfilam também agremiac¢des de municipios
vizinhos, como a Vila Isabel, de Viamao). Desta vez, o tema-enredo é sobre a llha da
Madagascar, na costa sudeste do continente.

Apesar de ser um dos principais destinos turisticos africanos, devido a sua
exuberancia natural, a narrativa gira em torno da lenda de formacao da ilha e da denuncia
a opressao e a escravidao, recriando, ainda, o cenario da senzala, e partindo disso para
apelar a liberdade.

Na Mae Africa

Reinava o senhor da riqueza

Possuia o poder do diamante negro
Energizado com as forgas do mal
Adorado por belas mucamas

E aconselhado pela sacerdotisa

Com opresséo e tirania, dor e humilhacao
E aos Malgaxes impondo o medo

Vitima da escraviddo

Canta, negro, canta, faz burburum
Danga, reza, implora a Unkulun (Refrao)
Abre a senzala, faz ecoar a voz.

Liberdade a todos noés

2.2.16 Império do Sol, 2010: Deus Abencoe Africa - Um Céntico de
Louvagdo a Otamté Ojaré (Diego Nicolau, Rafael Mikaia, Ricardo Bernardes,
Guilherme Dourado, Daniel Barbosa)

O universo da Africa, dos orixas, da forca dos negros e seu legado s&o os aspectos
principais deste samba da Império do Sol, de S&o Leopoldo. Na musica, o verso do refrdo
“Olorum, abra os caminhos pra Império desfilar...” é entoado melancolicamente, tal qual
uma dolorosa oragéo em pleno desfile:

Olorum... abra os caminhos pra Império desfilar

No toque do tambor ressoa, a louvagao ioruba



Um canto negro de adoragéo e fé
Para Otampé, rainha do candomblé

Toda a cangé@o é composta de versos de referéncia a histéricas e qualidades dos
orixas. O verso supracitado é exemplo de prece devotada, ao pedir para que um orixa “abra
0s caminhos”.

Do ventre da terra, na Bahia teve sua louvacéo

Renasce a luz da esperanca, de Oxumaré a protecao

Com dancas de afoxé, xiré, ritos de fé, rituais cheios de Axé
Mais uma vez o mar atravessou e o grande Olokun abengoou...
E vai cumprir sua missao

E assim, como o Império, voltou ao seu lugar

Alaketu, terreiro de fé difundiu

Ideais de candomblé pelo Brasil

2.2.17 Académicos de Niteréi, 2010: Africa, seus costumes e mistérios
(Jorge Tarol, Nei Ortiz, Rafael Ferrari, Serginho SP e Paulo Neves)

No mesmo ano do Império do Sol, a Académicos de Niter6i, de Canoas, apresentou
um samba-enredo panoramico sobre a Africa, com referéncias historicas e culturais
mais genéricas. Ha, ainda, a mengdo ao Egito, geralmente excluido dos enredos sobre o
“continente negro”.

Histéria de uma terra de riquezas mil
Fauna, flora,

Cenério de beleza que ndo tem fim
QOuro, pedras preciosas € o marfim
Africa, bergo da humanidade
Criagdo com igualdade

Por seu deus e ser maior

Criou o céu, terra e mar

Faltou alguma coisa no lugar

A mitologia acerca dos orixas esta presente, a partir da dimensao da criagédo do
mundo - e do negro.

Olorum mandou Oxalé criar o homem

Pra completar sua criacédo



Nasceu o negro, rei guerreiro
O verdadeiro dono desse chao

O refrao principal demarca o orgulho pela raca, mas também ecoa como forte
protesto.

Negro é raca

Preto é cor

Mesmo discriminado

Negro tem seu o valor

Quem disse que o sofrimento acabou

Mentiu, se enganou

2.2.18 Restinga, 2011: A Restinga Multirracial Celebra a Africa de
Mandela na Festa do Carnaval (André Diniz e Wander Pires)

Um ano apds a Copa do Mundo na Africa do Sul, a Estado Maior da Restinga
apresentou um samba-enredo sobre o pais. A estrofe inicial indiretamente cita o futebol
(“Com a Africa do Sul que ao mundo conquistou / O mundo é uma boa e rola a emogao”),
mas o protagonista absoluto, por ébvio, € Mandela, e a partir dele a luta contra a opresséo.

Desfaz as algemas da dor
As amarras da opressao
Refaz o orgulho de um povo

Lacos de unido

Vem ver meu Estado Maior
Sambar e cantar Madiba
Na pele da cor do Brasil

A Restinga se faz téo linda

2.2.19 Embaixadores do Ritmo, 2011: A Musica, a Mistica, a Fé - Salve
Jorge (Vinicius Maroni, Vinicius Brito e Canalli)

Apostando no sincretismo religioso, a Embaixadores do Ritmo exp6s um samba-
enredo misturando elementos do catolicismo e da religiosidade de matriz africana. Séo
Jorge e Ogum, espelhados em uma mesma fé, protegem a vida e amparam o negro. Na
tematica afro, ha versos de muita intensidade poética, como estes:



A dor que vara a noite

Em cada acoite pelo mar
Embala a fé do negro

A ver no santo um orixa [...]

A escuta da musica no desfile permite constatar no refrdao a sonoridade de uma
oragdo ritualistica. A forma da can¢éo de carnaval, influenciada pelo cantico religioso, se
transforma numa nova forma.

Ogum... Odudua criou
De Orum a Aié, vem meu orixa
Ogum Yé, deixa girar

Sarava!

2.2.20 Uniéo da Vila do IAPI, 2013: Minha Cabo Verde; bioma laboratorial
do mundo; arquipélago no meio do Atlantico (Victor Nascimento, Rafael Tubino,
Gustavinho Oliveira e Tinga)

Pela primeira vez, Cabo Verde virou tema-enredo de uma escola de samba de Porto
Alegre. Como todo enredo “turistico”, sdo elencados diversos elementos significativos do
local. Contudo, a cancéo faz mais do que isso. Apossa-se da condi¢édo de estar falando da
Africa e apresenta um tipico “refrao negro”, por exemplo, e, em nome da humanidade, pede
“perddo” a Africa, a “mae negra”, pelos abusos a ela cometidos: “Cantando a nossa oragéo
/ Oh... M&e negra, raiz herdeira / A humanidade te pede perdao”.

O refrao desenvolve poesia e musicalidade de terreiro, gerando um efeito que serve
de referéncia ndo sé para falar de Cabo Verde, mas do préprio continente africano e do
legado deixado ao Brasil.

Oyeyo... Um canto negro do céu ecoou
“Batuko”
Herancga quilombola

Ao som do tambor!

2.3 Longa duracéao: o indio

A producdo de sambas-enredos de tematica (estritamente) indigena ndo é muito
proficua na cangédo das escolas de samba de Porto Alegre. O motivo mais provavel
€ a existéncia de uma modalidade especifica onde o indio é protagonista - as tribos
carnavalescas.

Como referido no capitulo 2, as tribos, nascidas nos anos 1940, sdo anteriores as
proprias escolas de samba no carnaval da capital gaucha, e jaforam maioria. Com a crescente
hegemonizacdo do modelo carioca de agremiacéo carnavalesca, as tribos entraram em
decadéncia, restando na década de 2010 apenas duas, Os Comanches e Guaianazes



— esta, sem desfilar desde 2017. A matéria indigena, portanto, compulsoriamente estara
presente todos os anos no carnaval de Porto Alegre através das tribos carnavalescas e seus
hinos (elas nao possuem samba-enredo, e sim hino, que tem caracteristicas semelhantes,
ja que narra um enredo, mas com levada ritmica distinta).

Afora os j4 analisados sambas-enredo de “formacao” do Brasil, em que o ideal da
“unido das trés racas” era elemento onipresente e, logicamente, o indio era um dos pilares,
poucos sao aqueles que versam exclusivamente sobre os nativos e suas historias. Da
pesquisa empreendida em quase quatro décadas de género em Porto Alegre, localizamos
sete.

Diferentemente dos sambas-enredo “negros”, em que a musica funde-se a letra e
compde uma forma propria, ndo é perceptivel nas can¢des de tematica indigena inovagbes
formais relevantes.

2.3.1 Imperadores do Samba, 1985: Porto dos escravos (Beto e Lucena)

A histéria é inspirada na historia da Confederacdo dos Tamoios (eternizada no
poema épico de Gongalves de Magalhaes). A cangéo da Imperadores ressalta os poderes
visionarios do deus Tupa, menciona lenda amerindia da boiuna (a cobra gigante capaz
de virar embarcagbes) e relaciona as visdes de Aimbiré & tristeza pela falsa liberdade
prometida (alusdo que pode se referir também aos negros escravizados).

Na visado de Aimbiré
Flutuaram navios ligeiros
Deuses, reis, guerreiros,
Lagrimas de verdade
llusdo de liberdade

A critica politica aparece misturada ao desejo de liberdade, acompanhada da
afirmacédo de posse da terra para os indigenas.

0,6,6,06..0, 6, 6...liberdade
A prole que ficou

Traz as marcas do passado
E ndo é desejo do povo

Viver mais usurpacao.

Vai embora monstro feio
Eu ndo tenho mais temor
Esta terra ja tem dono

Ja tem dono sim senhor.



2.3.2 Unido da Vila do IAPI, 1987: Xingu paraiso, € mole ou quer mais?
(Alexandre)

Nesta cancéo, da qual ndo dispomos o audio, a narrativa € ampla sobre os povos
indigenas. Entre versos de protesto e outros de representacéo do viver daqueles povos,
constitui-se uma histéria panoramica, mas coesa.

Ha versos que séo verdadeiros achados. O trecho a seguir, por exemplo, faz uma
das mais sofisticadas analogias dentre os analisados.

Papai do céu, meu deus Tupa
Descortina um amanha,

faz meu povo acordar

N&o deixe que esta nossa mata brasileira
Em verde s6 na bandeira

venha um dia se tornar!

Mostrando desenvoltura com o uso da forma cancional, o refrdo final dialoga com o
interlocutor, instruindo-o a aprender os nomes das comunidades indigenas.

Ouve, ouve, ouve!

E aprende os nomes que eu vou cantar
Txucarramées, calébis, jurunas, aulas,
Alalapitis, camaiuras

Nesta passarela o amor se faz

Xingu paraiso, € mole ou quer mais? (BIS)

2.3.3 Imperadores do Samba, 1990: Moitara (Chico Santos)

O samba da Imperadores ja em seu refrdo inicial deixa claro o objetivo politico de
defesa dos direitos indigenas. O titulo da cangéo tem como pretexto o Moitara, ocasido em
que povos indigenas distintos acampam no mesmo local, o Parque do Xingu (Mato Grosso)
para trocarem artefatos ligados a produg¢éo, mas serve para simbolizar a unido e integracédo
dos indios.

A verdade doi e me corroi

Bem no fundo do peito

Vem a Imperadores do Samba
Reivindicar ao indio o que € de direito

Toda a letra é recheada de versos de protesto e inconformidade com a situagéo dos
indios brasileiros, como na estrofe a seguir.



Txucarramaes, ianomamis e guaranis
Séo filhos verdadeiros desta terra
Como é que pode a sociedade
Admitir essa grande covardia

Que fazem com o indio por aqui.

2.3.4 Bambas da Orgia, 1999: A noite que se fez luz (Tabajara Ortiz,
Jonessi, Edilson da Silva, Vilson da Silva e Nené do Cavaco)

Mais limitado a representagéo de uma historia especifica, e ndo a tomada de posicao
politica, 0 samba do Bambas conta a lenda de criagdo dos indios carajas. A letra é repleta
de nomes da cultura desse povo, e a musica, na maior parte, adota um tom melancélico
semelhante a cangao das tribos carnavalescas.

A lenda da conta de como a noite se transformou em luz, através da intervengéo de
Kanaciué, o deus supremo da mitologia karaja.

Um dia se fez homem o criador

Pra ver como viviam os Inés

Que com sete toques fez o mundo
Ao chegar nédo via os raios da manha
E ainda por amor aos seus poderes
Se perderem nos bracos da Cunha
Numa Taina

E Arapia foram escondidos do seu povo

2.3.5 Imperadores do Samba, 2007: Arariboia, valente brasileiro,
lendario guerreiro (Tabajara Ortiz, Zeca Swinguinho e Wilson da Silva)

O samba conta a histéria de Arariboia, o chefe dos temiminds que, no auxilio aos
portugueses, enfrentou os tamoios e os franceses na conquista da Baia de Guanabara, em
1557, recebendo de recompensa a area onde se localiza a cidade de Niteréi, no Rio de
Janeiro.

Bravo Araribodia!l De tantas glorias
expulsou os invasores

batalhas venceu, aldeias criou
Espirito Santo a llha do Governador

Demonstrando preocupacdo com a questéo indigena, ha clara tomada de posicao,
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através de versos de interrogacgéo e protesto.

Os indios, herdis brasileiros

s8o os donos desse chao

de onde vieram? Pra onde vao?
Injusticados, dizimados da nacéo

Por fim, cabe assinalar o uso de expressao estrangeira pouco usual: “A expedicéo
chegou pra ficar / O rei de Franca ‘a ordonné au revoair!”. Considerando que do samba-
enredo é parte essencial a performance coletiva no desfile, chama a atencéo a incluséo de
algo dificil de ser replicado por centenas, ou milhares, de pessoas.

2.3.6 Império do Sol, 2007: O ouro liquido de Urre-ui (Roberto Costa)

Diversas lendas em torno dos Sateré-Maué, povo do Amazonas, sdo abordadas
neste samba da Império do Sol. O liquido da uarana, a planta que vem a ser a mesma
planta do guarana, é destacado. O tema da escola, assim como o0s personagens, sdo
comuns no Boi-Bumba do Norte brasileiro.

Aos maués é creditada a invencao do guarana (o interessante é que a narrativa se
desenvolve longamente, com muitos elementos, sem mencionar o nome da bebida): “O
Império é luz que me conduz ao uarana quero saudar / E o liquido que me da forga pra
cantar!”

Com uma levada semelhante a das tribos, é narrada uma histéria de amor envolvendo
a bela india Cunhanporanga, com seus desfechos.

A jovem Cunhanporanga

tdo disputada por guerreiros

apaixonou-se por um indio

que usava o perfume da flor, desta uniao
nasceu Cerra-iwato

poderoso e sabio, um lider forte e vencedor
Mas o pior aconteceu

Curupira se transformou em uma boiuna
que mortalmente picou Iwatd

0 desespero tomou conta da aldeia

gerando comogéo [...]
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2.3.7 Académicos de Gravatai, 2014: Caprichando e Garantindo:
Gravatai te leva a festejar na ilha de Tupinambarana! (Victor Alves, Conrado
Laurindo, Fred Inspiragédo, Ricardo Abraham e Willian Tadeu)

O Boi-Bumba de Parintins, e suas lendas amazoénicas, é o tema-enredo da
Académicos de Gravatai. Ailha de Tupinambarana (que, na verdade, &€ um conjunto de ilhas
no leste do Amazonas) é “abengoada” por Tupa e “eterna morada” dos povos guerreiros.

A narrativa em torno do Festival Folclérico de Parintins apresenta elementos como o
ritmo, o boi, a tradigdo, a mesticagem etc. A invocagéo, aqui, ndo € para nenhum orixa ou
entidade indigena, e sim para a “Padroeira”.

Herangas que o tempo guardou

Essa energia que paira no ar

O ritmo, o canto, o boi

A vibrac&o que vem nos encantar

Bate o tambor, a tradicéo

Nasce mestica nesse chao

A lenda renasce em versos e se faz real
(E Parintins no carnavall)

Do olhar, caiu de novo a emocéo

Ao ver meu povo campedo

Guiai, 6 Padroeira, qual luz de uma estrela
Que mora no meu coragao

2.4 Longa duracéo: Porto Alegre

Porto Alegre, com seus lugares, suas personalidades, sua cultura, seu futebol e
seu carnaval, & matéria recorrente na poética de suas escolas de samba. De 1976 em
diante, em mais de 50 sambas-enredo de 1976 a cidade é personagem — protagonista,
coadjuvante ou “figurante”.

A longa duragcdo das representacbes sobre a cidade e seus personagens &
bastante solida sob o angulo quantitativo. Estd em todas as décadas e em praticamente
todos os carnavais. Variam, no entanto, o foco de interesse e o olhar da narrativa. Por
exemplo, enquanto que o saudosismo e a mengéo aos bairros/ruas e suas histérias séo
elementos mais fortes nas primeiras décadas, outros elementos, como as homenagens
a personalidades e aos clubes de futebol e seus icones (invariavelmente relacionadas a
Internacional e Grémio), se tornam mais comum da virada do século em diante.

Por ser um material bastante extenso, faremos cinco sub-recortes tematicos. Dentro
de cada tema, sera seguida a ordem cronolégica.



VISOES SOBRE A CIDADE

2.4.1 Fidalgos e Aristocratas, 1978: Pér-do-sol no Harmonia (Hamilton
Chaves e Betinho da Bateria)

O lugar de onde se fala € a Praga da Harmonia (oficialmente Praca Brigadeiro
Sampaio), na delimitacdo das ruas dos Andradas, Siqueira Campos, General Portinho e
Avenida Jodo Goulart, no Centro, préxima ao Guaiba. A letra da cancéo, no entanto, vai
muito além em suas dimensdes espacial e temporal e exprime uma visdo (saudosista) de
Porto Alegre. Passeia pelo “casario colonial da esquina” (hoje, a maior parte convertida em
edificios), recorda com nostalgia do comércio dos “Joaquins e Manuéis”, dos bondes “a
cem réis”, da “saudosa Porto Alegre provinciana”, seus costumes.

No refrao inicial, o pér-do-sol do Guaiba tem destaque, assim como a apresentacao
da Praca da Harmonia.

(BIS)

O sol - 14 no céu € um show

que encanta e me fascina

O poente é luz e cor

por sobre o casario colonial da esquina - 6 6
Quanta magia tem o Poér-do-sol

Ao cair da tarde - longa e vadia

O céu em fogo arde - tela de luz e gracga
minha querida praca

velha Praca da Harmonia... 6 6 6

Rememorar o passado de Porto Alegre, com sua arquitetura, seu cotidiano e suas
figuras humanas, da saudades ao poeta. Poeta, este, que estende os ultimos versos de 3
das 4 estrofes, conseguindo solugées criativas, como na parte a seguir, em que reforca o
quao barato era o transporte publico no passado (o que ndo devia ser no presente): “e o

bonde a cem réis - sé cem réis - 6 6 6 6”).
Lembro no tempo
A praca em flor...
Comeércio variado
Joaquins e Manuéis
sacada de ferro
agua de pipa

azulejos do porto
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e o bonde acem réis-sécemréis-660606

Lembro no tempo

A praca em flor

Saudosa Porto Alegre provinciana

do janota faceiro

que aguentava o dia inteiro

um sapato com polaina

trago a lembrancga dos coragdes em paz

A velha figura do acendedor de lampiéo de géas

Ao final, o compositor manifesta seu lirismo chamando o interlocutor a recordar
consigo das noites do “poeta e o seresteiro” lembrando suas “amadas”, e mostra um
paradoxo nos dois Ultimos versos.

Lembre e recorde comigo
tempo tao belo e antigo
quando o poeta e o0 seresteiro
nas noites de verao
lembravam amadas

em alegre modinha

em triste cangéo...

2.4.2 Praiana: 1978: O que vovo me mostrou (Zé Gomes)

Uma narrativa é tramada dentro da narrativa: a vovo que, remexendo em albuns de
familia, sente saudades do marido e da Porto Alegre que néo volta mais. As lembrancas
séo varias: o Parque Farroupilha (Redencgéo) e seus recantos, as “festinhas na Igrejinha do
Bom Fim”, a exposicéo alusiva ao centenario da Revolugao Farroupilha, realizada em 1935
na Redencéo, etc.®

Vové me mostrou...
No tempo dela era assim
lindas festinhas na Igrejinha do Bom Fim

0 centenario em trinta e cinco

8 Chama a atencéo que todos as citacdes se referem ao Bom Fim, hoje um bairro de classe média na regiéo central da

cidade, mas que no passado foi reduto dos negros.



a saudosa exposicao

negros retintos de alma branca
cultuando a religiao

0 parque palco da histéria

em pecas reais

encheu de gloria

nossos queridos ancestrais

como era lindo

€ pena que o tempo n&o volta mais.

Na estrofe acima ha dois versos que merecem destaque: “negros retintos de alma
branca / cultuando a religido”. Tal conteddo seria improvavel hoje em dia, por partir de uma
perspectiva racista, mas simboliza bem uma visdo comum a época, cuja manifestacéao era
naturalizada e passava ilesa.

2.4.3 Restinga, 1990: Guaiba - Os encantos de um rio sob um pér-do-
sol fascinante (Arnaldo Alves e Renato)

O sol iluminando as aguas do Guaiba, a chegada dos casais agorianos (que mais
tarde daria 0 nome a cidade de “Porto dos Casais”), as “ilhas tropicais”, a ponte etc.: alguns
dos elementos que compdem a visdo de Porto Alegre expressa neste samba-enredo da
Restinga.

Nesse vai e vem das ondas

O sol iluminou as aguas

Estas aguas cristalinas

Que a todos nos fascina

Vem além-mar sessenta casais
Atravessando o pantano profundo
Coragéo dos nossos rios

Sua beleza encanta todo mundo
(BIS)

Marinheiro velejando

Em suas ilhas tropicais

Vem trazendo mil encantos

E suas magias naturais
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A estrofe final invoca a protegéo de lemanja, numa representagéo simbolica do ritual
que ocorre nas aguas do Guaiba no dia da orixa - ela, que no sincretismo é Nossa Senhora
dos Navegantes, a padroeira da cidade.

2.4.4 Embaixadores do Ritmo, 2007: Porto Alegre é demais (Tabajara
Ortiz e Wilson Santos)

Este € 0 mais panoramico samba-enredo ja produzido sobre Porto Alegre. O titulo
alude a cangéo homoénima de José Fogaga, entéao prefeito, um “hino extra-oficial” da cidade.

A letra é recheada de mengdes aos pontos mais conhecidos do municipio. Um
sujeito poético falando sempre em primeira pessoa passeia pela cidade, manifestando a
sua felicidade em viver na Capital.

Quanta maravilha

num cartao postal

do marco zero do meu Porto
vou passeando pela Capital

o Mercado Publico, Gasémetro
beira do Cais

0 poér-do-sol tao feliz me faz
Porto Alegre é demais!

Simbolizando (ou defendendo) a mistura de culturas, a estrofe seguinte rompe o
“apartheid” entre o universo do samba e o0 do CTGs.

De bombacha e chimarrdo

safl do samba, fui pro CTG (haja coragéo )
dancei a noite inteira

e na saideira o churrasco é tradicao

A cultura da cidade, a noite, o Brique e o Lacgador, a rivalidade do Gre-Nal e a
festa de Navegantes também s&o lembrados. Ao final, dois versos que simbolizam bem o
lugar em que Porto Alegre se vé: simultaneamente, capital do Mercosul e “polo da cultura
nacional”.

Poetas, cantores
escritores de real valor
as noitadas do Bom Fim
o brique da Redencéo

monumento ao Lagador, a emogao do Grenal



tem a rivalidade do nosso carnaval ( mas levo )

levo a santa em procissao

na festa dos Navegantes

Para o Mercosul és a capital

polo de cultura nacional

LUGARES: BAIRROS, COMUNIDADES, SOCIEDADES, PONTOS COMERCIAIS,
MONUMENTOS, UNIVERSIDADE...

2.4.5 Bambas da Orgia, 1976: Consagracdo a Festa dos Navegantes
(Antonio Carlos)

A cancdo possui versos mais curtos do que a média do género nas décadas
posteriores. Outro diferencial € a concentracdo tematica: ndo se fazem grandes analogias
com outros fatos da histéria, da mitologia etc. A narrativa se retém a falar sobre o
acontecimento especifico, a Festa dos Navegantes, ressaltando os seus aspectos mais

singelos.

L& vem o samba

L& vem a alegria

Na avenida desfilar

O abre-alas

Para os Bambas da Orgia
A Festa dos Navegantes contar
Quem navega pra pescar
Quem navega pra viver
Quem navega pela vida
Precisa de ajuda

Pra n&o se perder

Dia dois de fevereiro
Pertinho do carnaval

Tem festa na praca

Tem banda na rua

Todo o povo vem cantar
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Em homenagem a padroeira
Tem alegria 6

Tem brincadeira

Nossa Santa

Vem no barco da esperanca
Toda coberta de flor

Atras dela os navegantes
Com barcos enfeitados

De bandeiras coloridas.

2.4.6 Fidalgos e Aristocratas, 1980: Saudade, eu te faco cangéo
(Hamilton Chaves e Betinho da Bateria)

O Chalé da Praga XV, tradicional e bar e restaurante bem no “coragéo” de Porto
Alegre, no largo do Mercado Publico, foi tematizado pela Fidalgos. Num samba com
caracteristicas assemelhadas a marcha carnavalesca, apenas a primeira estrofe néo é
bisada. O sujeito poético, em primeira pessoa, transmite saudosismo e nostalgia dos velhos
tempos.

Chalé, verdadeira memoria
Saudade, eu te faco cangcao
[..]

Meu querido chalé

Dos velhos poetas, boémios
Que Erico Verfssimo
Lembra com ternura

Na saudade mais pura

Em tudo que escreveu

E para sempre ficou...

2.4.7  Beija-Flor do Sul, 1984: Duzentos anos depois (Cao Guimaraes)

A cancdo da extinta escola retrocede duzentos anos para falar das origens do
negro em Porto Alegre®. De forma sumaria, menciona os lanceiros, o quilombo do Areal da
Baronesa, a quitanda do Bom Fim etc. Na representacdo do negro, estd a mesticagem e o

9 Aopcao de deixar este samba nesta unidade de sentido, e ndo em “O negro”, deve-se ao fato de, diferentemente das

demais cang¢des analisadas, ter como foco primordial a vida em Porto Alegre.



seu pertencimento a brasilidade.

Duzentos anos depois
do saladeiro

do Lanceiro

e do quilombo do Areal
0 sangue mestico

€ mais brasileiro
mandingueiro

do Feitico Carnaval

Quitute, quibebe, quindim
quimano, com gergelim
batuque, sopapo e samba

na quitanda do Bom Fim

2.4.8 Restinga, 1985: Das flores, das frutas, a fantasia da realidade do
nosso mercado de variedades (Delmar Barbosa e Ismar Silveira da Silva)

O Mercado Publico, com toda a sua diversidade comercial e cultural, é tematizado
pela Restinga de forma leve, por vezes irreverente. Tal qual um giro em suas lojas, ha
o dialogo do sujeito poético com um interlocutor (“Podem comprar que é barato, meus
senhores”).

A nostalgia do passado de Porto Alegre também faz parte desta can¢cdo. Como
mostra esta estrofe, ha a lembranca dos antigos restaurantes - e de “Chico Viola, que sé
saudades deixou”.

(E vem a noite)

E vem a noite, vamos externar nossa alegria
Nossos sonhos, fantasias e ilusdes

Nesse momento tdo emocional

Lembrar entre tantos

Gambrinos, Guaraxaim e o Municipal

Foi no Treviso que uma cadeira ali ficou

Era do Chico Viola, que s6 saudades deixou
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2.4.9 Filhos da Candinha, 1996: Partenon, histéria de uma divagagao
romantica (Sandro Sampa)

Aescolha Filhos da Candinha, de raras participagdes no Grupo Especial, homenageia
nesta cancdo o proprio bairro onde se localiza: o Partenon, na zona leste de Porto Alegre.
E chamado de “bairro literario”, em alusdo & origem de seu nome remontar a Sociedade
Péarthenon Litterario, uma das mais influentes instituicdes culturais do século XIX e da
historia do Rio Grande do Sul. A inspirag@o arquitetonica dos fundadores da associacao
literaria foi o Partenon grego, construindo a sua sede na Colina (hoje Rua Luiz de Camdées),
na regido que no futuro levaria o nome da agremiacgdo. Diversos simbolos culturais do
bairro séo citados, como a Igreja Séao Jorge, o (extinto) bonde Prado Boa Vista, a tribo
carnavalesca Os Comanches (que é relacionada ao folclore), entre outros.

A sede la na colina

Um templo grego era sua inspiragao
Nas grimpas de um novo dia... oi
Do Eden a urbanizacao

Onde andar& o bonde Prado Boa Vista?
O jocoso na folia

A muamba é tradicdo

Gloria, a procissao fé irradia
Promessa, divida cumprida

Pré anuncia nosso ideal

Salve, Sao Jorge bravo guerreiro
Abencoa este celeiro

Bem do folclore, Comanches é carnaval

2.4.10 Estacdo Primeira da Figueira, 1998: Bom Fim, final feliz (Chico
Santos)

O Bom Fim novamente é tema da cancao das escolas de samba de Porto Alegre.
“Licenciada” do carnaval desde 2001 (sem desfilar, porém n&o extinta oficialmente),
a Figueira desenvolve uma competente metanarrativa. Nela, um casal de namorados
pretendia chegar ao Morro Santana, bairro da escola, mas desce em frente a Reitoria da
UFRGS e ficam fascinados pelo Bom Fim.

A inspiracéo me levou
Contar a histéria desse bairro popular

Onde um casal de namorados
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Pretendia no Morro Santana chegar
Houve uma desavenca

E tal casal resolveu se separar

Desceram na frente da Reitoria
Mas quem diria 0 Bom Fim ja era la

Depois disso, sao referidos elementos como a (outrora) importante noite do bairro,
as suas “tribos” alternativas, o auditério Aradjo Vianna e a Redencéo, a igreja Espirito
Santo.

2.4.11 Estacdo Primeira da Figueira, 1999: Avenida Farrapos, do
Trabalho ao Devaneio, do Fazer ao Prazer e a sua Transmutagdo (Chico Santos)

No ano seguinte a mesma Estacao Primeira da Figueira volta a tematizar os lugares
de Porto Alegre. Desta vez, a Avenida Farrapos, uma das principais vias de acesso a
cidade, de concentragdo de servigos durante o dia, e de boates e prostituicdo a noite. A
dicotomia noite/dia, essencial para compreender a avenida tdo distintamente “24 horas”,
percorre a cangao (“Porque o dia faz a noite / A noite faz o dia”).

O rei do ago, de prego em prego

Como outros tantos se agigantou

Trouxe o trabalho e o0 progresso

Tem o carinho do trabalhador

E no cair da noite

Que surge a transmutacao

Avenida resplandece sobre bares e boates

Toda colorida em luz neon

Tem malandros, tem boémios
Meretriz e Drag Queens
O comércio na Farrapos

Noite e dia € assim...

PERSONALIDADES DA CIDADE

Diversos sambas-enredo tém o traco biografico, homenageando personalidades



nascidas ou radicadas na cidade de Porto Alegre. Sdo escritores, cantores, jornalistas e
comunicadores, politicos, liderangas comunitarias, entre outros. Consoante ao objetivo
desta unidade de apontar as representacdes de Porto Alegre na poética do samba-enredo,
estes sambas, com oscila¢des, pouco contribuem para atingir o intento. Apesar disso, essas
cancOes serdo citadas, ja que seus personagens ajudaram a construir o imaginario de
Porto Alegre no Estado, no pais e no exterior. Fica a questao: como eles séao representados
por suas escolas de samba?

Chama a atencao que a “corrente” biografica no samba-enredo néo é tao proficua
assim. Com excecao de Elis Regina, homenageada em trés carnavais, e de Luis Fernando
Verissimo, duas (sendo uma juntamente de seu pai, Erico), personalidades de relevo
nacional, como Lupicinio Rodrigues'®, Getulio Vargas e Leonel Brizola, tiveram apenas um
samba-enredo cada em quase 40 anos de género. Ressalva-se, porém, que personalidades
séo frequentemente mencionadas em narrativas mais abrangentes.

+ Elis Regina

Aescola de samba do IAPI condecorou a filha mais ilustre do bairro quatro anos apos
a sua morte. Em 1986, a Unido da Vila do IAPI apresentou “Uma mulher, uma voz, uma
estrela” (Caco Rabello, Jorge Ramos e Amilton Santos). O samba-enredo descreve
alguns dos lugares de Porto Alegre onde iniciou a trajetéria de Elis: o Cine Castelo, (extinto)
cinema da Avenida Azenha que sediava os programas de auditério da Radio Farroupilha,
o Clube do Guri, o programa da referida radio que langcou a cantora, ainda menina, ao
estrelato. Respondendo ndo se sabe a quem, a letra diz: “Falsidade nédo é verdade / Mas
com talento e vaidade / No mundo inteiro brilhou”.

As estrofes seguintes promovem uma mistura de trechos de diferentes cancdes
interpretadas pela cantora, formando uma nova narrativa.

Upa! Neguinho vem ca

O génio vai te mostrar

Que é hora da cobra fumar

Al6! Meu irm&o de Marte

Na travessia da Liberdade
“So-si-for” agora

Cantar Elis... Que ideia feliz!

O grande estrela, ilumina

E a Luz da Esperanca faz brilhar.

Quatro anos depois, a Estacdo Primeira da Figueira apresentou um enredo sobre
a pimenta em suas diferentes representacdes. Em “Vé bota pimenta nisso” (Pauldo da
Tinga e Chico Santos), a “Pimentinha”, apelido pelo qual Elis era conhecida, tem destaque,
com uma saudacéo a cantora e excerto de cancao por ela interpretada.
10 Lupicinio Rodrigues € sempre lembrado nos sambas-enredo em homenagem ao Grémio, como o do Bambas da

Orgia em 2003 e o da Vila Isabel em 2013, por ser o autor do hino do clube.




Saudamos Elis Regina, a Pimentinha
Nossa imortal rainha

Da cancéo popular

Qua, qua, qua, que rebulico

A Figueira exaltando

V6 bota pimenta nisso!

Por fim, em 2014 a Estado Maior da Restinga desfilou com o samba “Es fascinacdo!
Elis Regina, rainha nos palcos, seu cantar é pura emog¢ao” (André Diniz). O Clube do
Guri é lembrado, o apelido “Pimentinha” é utilizado, diversos trechos de suas cangdes se
fundem. O samba ¢é integralmente apologético, com versos como “A voz de um pais, és
a fascinagéo”, “Cantora igual nunca ouvi”, “O orgulho de ser mulher / De lutar contra a
opressao”.

A juncdo de partes de suas cangbes, assim como dos (poucos) fatos biograficos,
nado segue ordem cronolodgica. O que importa é conseguir a melhor solugéo para construir
uma nova narrativa.

Caipira, pira, pora
Salve a Pimentinha, a diva dos festivais
Entao chega de saudade, vem ver a Tinga

Cantando nas dguas de margo, COmo nossos pais.

+  Lupicinio Rodrigues

O samba “Lupi, podes entrar, a casa é tua” (Maguila, Renato e Sandro), da
Imperadores do Samba em 1993, é essencialmente biografico, ja que da muito mais énfase
a trajetoria pessoal de Lupicinio - algumas de suas canc¢des, como Cadeira Vazia, Nervos
de Aco e Esses Mocos, sao rapidamente mencionadas apenas na estrofe final. A origem
na llhota, o talento para o futebol, a torcida pelo Grémio, a boemia etc. A boemia, alias, um
aspecto essencial na trajetéria do compositor, faz com que a canc¢éo se situe temporalmente
na noite: “Amor, a noite hoje é boemia / Vem brilhando a estrela-guia...”.

Que nasceu la na llhota
Um moleque bom de bola
Corpo e alma tricolor

E na sua mocidade

No bonde da histéria ele embarcou

(BIS)



Lupiciniando com seus versos
fascinantes
Na magia das paixdes

Foi sedutor, amor, amante

. Lideres politicos histéricos: Vargas, Brizola e Prestes

Trés dos principais lideres politicos do pais tém relagcdes importantes com Porto
Alegre: Luis Carlos Prestes nasceu na cidade - e foi do Rio Grande do Sul que partiu a
Coluna Prestes -, Getulio Vargas foi governador do Rio Grande do Sul'' e Leonel Brizola
prefeito e governador. No entanto, embora reconhecidos em todo o pais, tiveram pouca
reveréncia das escolas de samba locais.

A Praiana, em 1996, fez um legitimo “samba-enredo trabalhista”, com “A historia de
uma historia, Um ato de amor” (Almir Araujo). A letra é pessimista sobre as condigbes
contemporéneas dos trabalhadores, com versos como “Meu bolso, t6 duro / Te juro, &
real”. Surge a nostalgia da figura de Getulio Vargas (1882-1954) - que ndo tem o nome
pronunciado -, tanto em seus aspectos politicos quanto fisicos. Em tempos de privatizacoes
do governo Fernando Henrique Cardoso, é feita uma defesa enérgica do legado de Vargas.

Velhos tempos

Sorria o0 povao brasileiro

E conquistava o guerreiro

Seu caminhar

Um lider

Valente, baixinho, gorducho

Do nosso sangue gaucho

Que foi pra ndo voltar

No lenco, um adeus de saudade

Saudade, eu quero te amar

(BIS)

Bota o retrato do velho
E hora de recordar

O que ele deu

Me da que é meu

11 A época em que Getulio Vargas governou o Rio Grande do Sul (1928-1930), o cargo era chamado de “presidente”,

e nao governador.



N&o véo levar

Leonel Brizola (1922-2004), de longa militdncia no Rio Grande do Sul, no Rio de
Janeiro (onde também foi governador) e no exilio no exterior, recebe a homenagem da
Imperatriz Dona Leopoldina, em 2007, através de um panoramico samba-enredo sobre
sua trajetoria: “Da Legalidade ao carnaval, Leonel de Moura Brizola, heroi nacional’
(Vinicius Maroni, Fabio Cainalli e Saimon). Praticamente nada fica de fora: a heranca
politica de Vargas, o comeco ainda bastante jovem, a Legalidade, o golpe militar e o exilio
compulsério imposto pela ditadura, os seus ideais de soberania nacional e liberdade
politica.

Nesta estrofe, que possui elegantes versos, fazendo analogias ao Hino Nacional e
ao poema Cangéo do Exilio, de Gongalves Dias, tem destaque o festejado retorno de Brizola
ao Brasil e outros fatos historicos, como o fim da censura e as “Diretas Ja”. Adequado ao
ambiente carnavalesco, os versos finais ressaltam a criagdo do sambédromo do Rio de
Janeiro, realizado por Brizola quando era governador daquele Estado.

E o golpe, a tirania afasta os filhos da mae gentil
sufocando o grito pelo Brasil

nesta terra ndo ha palmeiras como 1a

ah que saudade, do canto do sabia

o herdi esta de volta

Redentor...abriu os bragos para entregar
0 estado e 0 povo...0 seu lar

censura nunca mais

“diretas ja” vem em acordes musicais

0 samba tem nova morada

Brizola vive no pulsar da batucada

Ja Luis Carlos Prestes € o tema-enredo da Imperatriz Dona Leopoldina em 2014.
Antes disso, cabe lembrar que seu nome aparece com destaque nos desfiles de 2000,
quando houve a obrigatoriedade de temas sobre os Sete Povos das Missbes (0 que é
estudado logo adiante, como Evento).

A letra de “A marcha da Imperatriz prestes a encontrar Luis” (Saimon Nunes,
Vinicius Maroni, Vinicius Brito, Rafael Tubino e Arilson Trindade) é um bem acabado
caso de correlagao entre forma literaria e contexto social. Atentos aos fatos ocorridos meses
antes - as manifestacdes de junho de 2013 -, os compositores aplicam sobre o tema-enredo
histérico e biografico frases de efeito comuns durante os protestos: “o gigante acordou”,
“vem pra rua”. Expressoes tipicas da esquerda também surgem, como “companheiro” e “a
luta ndo acabou” (equivalente a “a luta continua”).

Cada soldado na estrada



Escreve a histéria da revolugéo
Valentes guerreiros de lencos vermelhos
Usando a palavra, melhor muni¢céo
O verbo resiste ao tempo

Langado no vento

O legado ficou... a luta ndo acabou
Vim deste povo lutador (Eu Sou)
Cara pintada sim senhor

E raca, paix&o, é sina

Leopoldina!

Meu amor por toda a vida

Leopoldinal

Luis Fernando Verissimo e Erico Verissimo

De Verissimo a Verissimo eu vou

“O Tempo e o Vento” ja pode me levar
Hoje a Vila é cultura, musica e literatura
E um livro aberto nesta festa popular
No bé-a-ba dos génios

As suas obras sdo imortais

Verissimo! Bravissimo! (BIS)

“Tché” esquecer jamais

“Clarissa” me disse... “Olhai

Capitulo 7

O escritor Luis Fernando Verissimo é tematizado duas vezes pelas escolas de
samba de Porto Alegre: a primeira em 1999, pela Vila Isabel (junto de seu pai), e a segunda
em 2014, pela Imperadores do Samba, como esmiugado em capitulo anterior.

Ja o samba da Vila Isabel, “De Verissimo a Verissimo e suas obras” (Arizinho),
como o nome indica, da relevo as obras dos dois escritores, e menos as trajetorias pessoais
(diferentemente da Imperadores em 2014). Aletra mistura titulos de publicagdes nos versos,
e nao cita nominalmente Erico e Luis Fernando, cabendo ao espectador fazer a distingéo.



Os Lirios do Campo”... ¢ bom demais! (BIS)
“Um Lugar ao Sol” eu quero ter

Crianca ja é tempo de aprender

. Poetas: Mario Quintana e Luiz Coronel

Mario Quintana, mesmo sendo o mais prestigiado poeta do Rio Grande do Sul, foi
homenageado apenas uma vez pelas escolas de samba de Porto Alegre, pela Praiana em
1985. Como consideramos Nos 25 anos da Praiana, a Academia elege Quintana (Jaja)
um dos referenciais do ciclo irreverente que marcou os anos 1980, a sua analise sera feita
junto dos demais da fase.

O poeta Luiz Coronel foi tematizado pela Unido da Vila do IAPI em 2004, com “A
Poesia Vem do Céu. A Vila Conta em Verso e Prosa a Vida e Obra de Luiz Coronel”
(Arilson Trindade, Claudinho e Sandrinho Gessé). A narrativa € construida entre fatos
biograficos e excertos de sua obra - principalmente os universos infantil e gauchesco. Porto
Alegre é enfatizada: Coronel € chamado de “poeta da cidade”, ap6s versos de “suspiros”
pela Capital.

Pra buscar um sonho lindo

eu vou - eu vou em frente ndo espero
Ah! Porto Alegre

que bem me faz o bem que te quero.
Poeta da cidade

seus contos s&o pura emogao [...]

- Politicos: Sergio Zambiasi e Paulo Paim

Duas personalidades da politica, ambos senadores quando das homenagens
recebidas, foram temas das escolas de samba de Porto Alegre: Sérgio Zambiasi, pela
Unido da Vila do IAPI em 2005, e Paulo Paim, pela Imperadores do Samba em 2012.

O tributo a Zambiasi pelo IAPI ndo tem como foco principal a sua participagédo na
politica, e sim como comunicador da Radio Farroupilha. A politica, contudo, era elemento
indissociavel de quem exercia 0 mandato de senador a época (e por bastante tempo
deputado estadual), e aparece no verso “Buscando o bem social - na tribuna € lutador”.

Em “Do mundo das comunicacées, o comando maior é Sérgio Zambiasi”
(Arilson Trindade, Claudinho e Sandrinho Gessé), o ambiente do famoso programa de
Zambiasi é recriado: as falas para as donas de casa, o hordscopo, a previsao do tempo, os
comentarios do futebol, as charadas, a expressao “gente amiga”...

Tem noticia no ar
Pressagios vou comunicar

Previséo do tempo



Letrinhas, tente adivinhar

Conselhos e charadas

A flauta do Gre-Nal

A radio, ha quem diga

E coisa de gente amiga

Na Farroupilha, qualquer frase é emocéo

E Zambiasi, o rei da comunicacao

Buscando o bem social - na tribuna é lutador

O senador Paulo Paim é tematizado no também bastante apologético samba-enredo
da Imperadores do Samba: “Imperadores apresenta Paulo Paim: um ledo na luta, que
faz o bem sem olhar a quem” (Hugo Fiscal). Num enredo mais linearmente biografico,
remonta ao nascimento em Caxias do Sul, ao trabalho no aco e no metal e a lideranca no
movimento sindical.

O refrédo, nas entrelinhas, evidencia o partido politico (a estrela e a palavra
“‘companheira” servem para simbolizar o PT) e a questdo do negro, uma de suas principais
bandeiras.

Sua estrela brilhou

Companheira € a sua verdade

O povo quer paz, mais amor e dignidade
O negro sonhou, vibrou e gritou igualdade
Liberdade

Mais recentemente, em 2019 e 2020, dois homens que foram tanto prefeitos de Porto
Alegre quanto governadores do Rio Grande do Sul foram homenageados: respectivamente,
Alceu Collares (PDT), pela Unido da Vila do IAPI em 19, e Olivio Dutra (PT), pelo Império
da Zona Norte em 20.

CULTURA (INSTITUICOES CULTURAIS, ESPETACULOS...)

2.4.12 Embaixadores do Ritmo, 1986: Epocas de glérias do Teatro Sdo
Pedro (Afonso Soares)

O Theatro Sao Pedro, inaugurado em 1858, foi tema duas vezes das escolas
de samba de Porto Alegre (e mencionado em pelo menos uma outra oportunidade). Na
primeira, em 1986, a narrativa enfoca as diversas possibilidades do espaco cultural: as
pecas, a contacdo de histérias infantis, as dperas e operetas. Tudo isso entremeado a
algumas expressoes tipicas do samba-enredo, como “ziriguindum” e a silaba estendida “13,
1a, 1a, 1a...”.

Faziam apenas dois anos que o Theatro S&o Pedro retornara as suas atividades



(tivera seus trabalhos interrompidos em 1973). No seu refréo, a cangdo homenageia Eva
Sopher, figura iconica da cultura do Rio Grande do Sul, responsavel pela revitalizagéo e
ressurgimento do Theatro.

O Dona Eva

Quanta alegria

O teatro esta de volta fascinante
Trazendo o musical ao meio-dia
Tem choro de flauta
Cavaquinho e violdo (violdo)

O choro € livre

Pra alegrar o seu coragao

2.4.13 Imperatriz Dona Leopoldina, 1999: A visita de Dona Leopoldina ao
reino de Sboérnia (Nego Izolino e Nego Parddia)

O mais conhecido espetaculo do Theatro Sao Pedro, e possivelmente o mais assistido
do teatro gaucho, Tangos & Tragédias foi o tema-enredo da Imperatriz Dona Leopoldina
em 1999. O universo da Sbérnia, o pais ficticio, & retratado utilizando-se personagens,
palavras e fatos da pega.

Celebrando a amizade entre as patrias
Fazendo a corte balan¢ar de emocéo
Pletskaia ja dancava o copérnico

Nos lares da Sbornia emocionava
essa cangao

Uma forte critica ao “lixo cultural” da televisao, simbolizando nas novelas mexicanas,
€ produzida na estrofe seguinte:

O povo vivia na mais santa paz

Com as novelas mexicanas na TV
Vivendo dia-a-dia o lixo cultural (BIS)
E tudo é festa neste nosso Carnaval

O proposito do tema-enredo foi também comemorar os 15 anos do espetéculo
protagonizado pelos musicos Nico Nicolaiewsky e Hique Gomez'2.

12 Logo apés o inicio da temporada de 30 anos de Tantos & Tragédias, no verdo de 2014, Nico Nicolaiewsky veio a
falecer, sendo velado no mesmo Theatro Sdo Pedro que por quase trés décadas consagrou o espetaculo.



Bravoriginalissimo!

S&o 15 anos de sucesso... eu sou feliz (BIS)
S¢ alegria no Séo Pedro

Com tangos e tragédias

Na passarela vou sambar com a Imperatriz

2.4.14 Imperatriz Dona Leopoldina, 2001: A Imperatriz ilumina a ribalta e
o erudito se faz popular (Nego Izolino e Nego Parddia)

A histéria da Orquestra Sinfénica de Porto Alegre (Ospa) € o tema deste samba
da Imperatriz. Ap6s uma evocacédo a cultura grega, “louvando deuses, bravas lutas e os
bacanais”, 0 ambiente de uma orquestra sinfénica € recriado misturado ao carnavalesco.

Cordas, madeiras, metais e percussao
Os quatro naipes deste jogo de iluséo
Vamos dancar, nos soltar na avenida
Cantando vivas, liberando a emocgao

Em seguida, o destaque é para chegada do maestro hungaro Pablo Komlés a Porto
Alegre, que fundou a Ospa em 1950. Ao final da estrofe seguinte, o verso “E o carnaval em 6pera
se transformar” faz mengéo ao argumento de Luiz Paulo de Pilla Vares (bastante difundido na
imprensa gaucha nos anos 1970 e 80), do carnaval como uma grande Opera popular

(E assim)

E assim nossa cidade se cobriu de alegria
Quando Pablo Komlés aqui chegou

Numa temporada de lirismo e magia

Pelo Orphedo sua obra se imortalizou
Nosso chao tremeu, o apogeu

Num grande espaco de cultura para inaugurar
Unir instrumentos, marcos da histéria
Doces melodias a nos alegrar

Do santo profano a OSPA vai mostrar

Em cada canto um encanto, democratizar
E o carnaval em ¢pera se transformar

Ressalta-se, por fim, a coeréncia entre tema apresentado e musicalidade através da
presenca de instrumentos da orquestra sinfénica, como o violino.
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2.4.15 Uniao da Vila do IAPI, 2002: Um sonho, uma realidade - Sogipa,
135 anos de histéria (Alessandro Antunes)

Este samba-enredo tem o mérito de promover a interacdo entre a cultura alema e
a cultura negra/periférica através da homenagem a Sociedade de Ginastica Porto Alegre
(Sogipa), uma das instituicdes mais antigas do Estado, fundada em 1867 por imigrantes
alemées (originalmente como Deutscher Turnverein, ou Sociedade Alema de Ginastica,
tendo o seu nome alterado nos anos 1930 pelo governo nacionalista de Vargas, no contexto
de Segunda Guerra).

Varias festas histéricas do clube sdo mencionadas, assim como a sua participagédo
no esporte, entre outros elementos. Os imigrantes sao tratados como “amigos alemaes”.

No fim dos tempos do grande império

Da monarquia do imperador

Amigos alemaes resolvem aqui fundar
Nasce a Sogipa para o mundo conquistar
Chig-chiq, parte a linda locomotiva

Rumo a casa de banhos

L& nas margens do Guaiba

Pelo telefone pode avisar (al6, ald)

Que o trem da vila acaba de chegar

Foi assim, foi assim

que a “Turnerbund” despontou

2.4.16 Bambas da Orgia, 2008: Faculdade da vida, trajetéria de bamba
- Instituto de Artes 100 anos: a universidade é do samba (Arilson Trindade,
Ciganerey, Claudinho e Juliano Centeno)

A Universidade Federal do Rio Grande do Sul - mais precisamente, o centenario de
seu Instituto de Artes - € pela primeira vez homenageada em 2008 pelas escolas de samba
de Porto Alegre.

As estrofes iniciais situam as artes num contexto mais amplo, filoséfico e histérico
(desde a chegada de Dom Joao VI, em 1808, com as missdes de artistas). Na reflexdao
mais “filosofica”, o samba é colocado lado a lado a arte e a cultura e ao ideal de liberdade.

Arte e cultura, os ideais
Liberdade, o caminho pra viver
E se a vida inspira a arte

O samba ¢é a luz do meu saber
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A UFRGS, apesar de levar no nome o estado do Rio Grande do Sul, € mencionada
como “a universidade da cidade”. A parabenizacdo ao centendrio do Instituto de Artes &
repleta de versos genéricos representativos de fatos de sua histéria.

Nasceu... A universidade da cidade
Também ergueu nova morada

E feito os versos de um poema
Abriram-se as cortinas

Pro teatro entrar em cena

Grandes mestres por ti passaram
Lutou para resistir e com amor
Pintou a cara da emoc¢éo
Defendendo nosso chéo

E hoje és plena realidade

Parabéns, Instituto de Artes!

2.4.17 Praiana, 2010: O velho Theatro Sdo Pedro novo ilumina a ribalta...
No palco, a Praiana engalanada é show do nosso carnaval (Rafael Tubino, Arilson
Trindade, Vinicius Maroni, Vinicius Brito, Fabio Canalli e Saimon)

O Theatro Sdo Pedro novamente é tema-enredo das escolas de samba. Em versos
plenos de lirismo, hd uma transcendéncia do lugar do teatro: ele é “estrela de uma Opera
de rua” e nele “flutuam arautos, do céu querubins”; o palco se orna um “mar de poesias
“aonde bruxos vao sonhando”.

A atmosfera do teatro a noite, com seus espetaculos, & recriada na estrofe final.
Tal qual o samba-enredo da Embaixadores do Ritmo em 1986, a cancdo encerra com
uma homenagem (sem citar o nome) a “Dona” Eva Sopher, a dedicada responsavel pela
retomada e permanéncia do Theatro Sao Pedro, falecida em fevereiro de 2018.

A noite vem chegando

Candelabros se acendendo

O orvalho, o sereno e o embalo do sarau
A praca iluminada

A cidade requintada

Abrem-se as cortinas

Astros vém contracenar

Aplausos a guerreira que hoje traz

O seu sonho em cartaz
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FUTEBOL

Na poética cancional do samba-enredo, dentro da longa duragdo “Porto Alegre” o
futebol é elemento recorrente. No entanto, a duragcdo ndo é tdo “longa” assim, ganhando
relevo apenas no século XXI. Com exce¢do do samba Das glorias, dos gramados a
apoteose da alegria - Um rei entre Imperadores, da Imperadores do Samba em 1988, todas
as demais cangbes com o futebol como protagonista datam de 2003 em diante.

Nos sambas “futebolisticos”, & importante destacar os dois mais simbdlicos: os
sambas do Bambas da Orgia em 2003 e da Imperadores do Samba em 2009 sao alusivos
aos centenarios de Grémio e Internacional, respectivamente. As escolas de samba azul-
e-branco e vermelho-e-branco assumem as identidades dos clubes de futebol de cores
coincidentes - e se tornam campeas nos desfiles.

No carnaval de Porto Alegre, diferentemente de Sao Paulo, por exemplo, nunca
teve muita centralidade a proximidade entre as torcidas dos clubes de futebol e as escolas
de samba. Essa aproximacao ocorreu principalmente na ultima década, porém sem ainda
atingir o “amago” identitario das agremiagdes carnavalescas (sempre teve muitos gremistas
na Imperadores, e colorados no Bambas, o que é inimaginavel em S&do Paulo com escolas
oriundas de torcidas organizadas, como a Gavides da Fiel, ligada ao Corinthians, a Mancha

Verde, ao Palmeiras, e a Dragbes da Real, ao S&o Paulo).

Segue a analise literaria dos sete sambas-enredo cujo tema principal € o futebol de
Porto Alegre, com seus clubes e personagens.

2.4.18 Imperadores do Samba, 1988: Das glérias dos gramados a
apoteose da alegria - Um rei entre imperadores (Celanira da Silva Nascimento)

A narrativa é sobre Paulo Roberto Falcdo, que se consagrara como jogador do
Internacional e, tempos depois, se tornara o “Rei de Roma”. E lembrado como “deus”: “Seu
busto € adorado como um deus / Deus dos deuses / No Olimpo do futebol”.

2.4.19 Bambas da Orgia, 2003: No caminho, uma bola. Dentro da bola, o
sonho azul de um Grémio vencedor (Sandrinho, GC, Arilson Trindade e Claudinho)

Num samba-enredo épico sobre o Grémio, em pleno centenario, o clube teria nascido
de “cavaleiros luminares”. O sujeito poético evoca a heranga farroupilha e comemora, duas
vezes, que a América “se curvou” (a repeticdo da palavra “América”, no mesmo verso,
possivelmente represente os dois titulos continentais conquistados pelo clube).

A cancdo mistura versos do hino composto por Lupicinio Rodrigues a fatos e
conquistas envolvendo o Grémio. O clube é simbolizado como “a estrela negra orgulho do
Brasil”.

Eu vou até a pé, o amor me leva
Com o Bambas onde o Grémio estiver
Que magia! Minha aguia veste o manto tricolor

Festeja um centenario de vitérias
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Esta paixdo virou razdo de uma nagao

Foi consagrada do Rio Grande até o Japéo
Nasceu de cavaleiros luminares

E traz sua garra pra vencer mais uma vez
Sou farroupilha, sou campeéo

América, América se curvou (BIS)

E o mundo inteiro aplaudiu

A estrela negra... orgulho do Brasil.

O Gre-Nal e a Liga da Canela Preta, campeonato criado pelos negros em contraponto
a segregacao racial da Liga Metropolitana, sdo lembrados no mesmo refréo.

Canta imortal tricolor

Da bola surge o sonho azul

De um Grémio vencedor

Convida até o rival para um Gre-Nal'

Vem canela preta jogar no monumental

2.4.20 Restinga, 2003: Vida e Arte de Um Pequeno Ser Que Cresceu nas
Glérias de Um Gramado Para o Mundo: Ronaldinho Gatcho (Dada)

No ano em que o Grémio comemorava seu centenario, a Restinga também
homenageou um idolo (ou ex-idolo') do clube: Ronaldinho Gaucho. Num samba-enredo
estritamente biografico sobre jogador, € lembrado o seu lugar de nascenca (o bairro Vila
Nova, zona sul de Porto Alegre), a convocacao para a Selecéo brasileira, a ida para o Paris
Saint Germain, os gostos pessoais (0 pagode, o churrasco, o videogame...).

A mencdo ao Grémio é indireta e dubia: “O coragéo tricolor... vai explodir / De
emocao”. Por que dubia? Porque tricolor se refere também a escola de samba, que tem
as cores verde, vermelho e branco. Curiosamente, enquanto o Bambas foi campeéo, a
Restinga ficou em ultimo lugar - sendo rebaixada, portanto.

2.4.21 Imperadores do Samba, 2009: 150 anos de glorias. Vermelho e
branco, uma so paixao (Alessandro Antunes)

Duas comemoragbes em uma: o centenario do Internacional e o cinquentenério
da Imperadores do Samba. Ambas vermelho-e-branco, com orgulho se autoqualificam

13 Ha uma divergéncia entre a versdo da cangdo gravada no CD e aquela apresentada no desfile (e disponivel nos
jornais a época): enquanto o verso inicialmente dizia “Convida até o Internacional’, na variante final a solucdo, mais
longa, é: “Convida até o rival para um Gre-Nal”.

14 Ronaldinho Galcho teve saida tumultuada do Grémio. Contrariando a deciséo do clube de permanecer com o seu
passe, seu empresario e irmao vendeu-o ao Paris Saint Germain, deixando o Grémio sem qualquer contrapartida. Uma

longa briga judicial se seguiu.



como “do povo”, e vizinhas na mesma rua, sdo algumas das semelhancas entre as duas
agremiacgoes.

Varios fatos historicos da trajetoria do Internacional sdo lembrados: a criagcéo a partir
de uma familia (no caso, os irmaos Poppe, vindos de Niteréi), o Estadio dos Eucaliptos
(antecessor do Beira-Rio), o “Rolo Compressor” (super-time que venceu oito dos nove
campeonatos estaduais disputados entre 1940 e 1948) e Vicente Rao, o iconico Rei Momo
e lider da torcida colorada, que popularizou o termo.

Oh, terra mée

Do futebol, do carnaval, da fantasia

Na terra mae

Um grande clube, internacional nascia

De uma familia surge um sonho a desbravar
De uma multidao concretizou

Batalhas e batalhas nos gramados

Brilhou, brilhou, brilhou...

Nos Eucaliptos, o palco da magia. Rao hilariante
Fazia o Rolo Compressor vibrar

Com a maior torcida do Rio Grande

O refrao intermediario insere gritos de guerra ao trecho feito sob medida para
“explodir” no desfile.

Papai é o maior, papai que ¢é o tal

Canta forte a galera, pula saci!

E dia de festa, delirio total

Vamo, vamo Inter! Faz o Gigante explodir

Por fim, apesar do tema-enredo pretender comemorar também a escola de samba,
a Imperadores quase ndo € mencionada; o Inter € o protagonista absoluto. A escola, alias,
se coloca na posicdo de quem quer homenagear, como neste trecho em que, misturado
a versos do hino do clube, “discretamente” a letra informa que sao “150 anos de alegria”.

Feitos relevantes, senda de gldrias, o vencedor
Colorado, celeiro de craques

O mundo conheceu o teu valor

E hoje o centenario se anuncia

Imperadores, vem te homenagear

A escola de bambas, resisténcia do samba
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Orgulho da cultura popular

Vem “povo meu” comemorar

Que ainda resta um lugar na nossa escola
Desca da arquibancada e caia na folia

150 anos de alegria.

2.4.22 Praiana, 2009: A Praiana é a bola da vez. No apito final é campeéo,
é campedo (Arilson Trindade, Claudinho, Julinho Centeno, Rafael Tubino)

A cancdo é uma narrativa sobre o futebol. Por vezes, é recriado o clima de uma
partida. Ha uma mengéo indireta ao Grémio (“Na alma castelhana / A fé e a garra que tanto
se admira”) e uma parabenizag¢éo ao Inter no ano de seu centenario (“E nesta trajetoria de
vitorias / Parabéns, colorado, um centenario de glérias / Que maravilha, a torcida canta e
da um show”).

Enquanto o enredo futebolistico da Imperadores foi bem-sucedido, o da Praiana nao
foi tanto. A escola ficou no ultimo lugar.

2.4.23 Império da Zona Norte, 2013: Um Pais, Um Povo, Um Clube,
Dois Homens e Muitos Sonhos (Victor Nascimento, Roberto Nascimento e Rafael
Tubino)

O samba-enredo da Império da Zona Norte condecora Fernando Carvalho e Victorio
Piffero, ex-presidentes do Inter. A eles, é creditada “a unido que construiu / O gigante da
beira do rio (orgulho do Brasil)”. Sdo tratados como “visionarios sonhadores / Que levaram
a plagas distantes / Feitos relevantes pra ‘tudo’ conquistar”.

2.4.24 Vila Isabel, 2013: O sentimento nao termina (Vinicius Maroni,
Vinicius Brito, Fabio Santiago e Saimon)

Os 110 anos do Grémio sdo homenageados neste samba-enredo da Vila Isabel.
A cancéo passeia pelos primordios da histéria do clube, desde o Estadio da Baixada, no
bairro Moinhos de Vento, passando por personagens como Lupicinio Rodrigues. O ponto
de chegada é a Arena do Grémio, inaugurado alguns meses antes. A estrofe final brinda a
chegada do novo estadio, promovendo um trocadilho com o hino do clube.

Avalanche enlouquecida na Arena iluminada
Para o que der e vier
Aplaudiremos o Grémio

Aonde o Grémio estiver



31 OS CICLOS

3.1 O ciclo dos sambas-enredo de exaltacdo ao carnaval

O periodo compreendido entre o final da década de 1970 e o inicio dos 80 foi prodigo
em temas-enredo cujo centro era o carnaval. Numa época em que o Brasil ainda vivia sob
a ditadura civil-militar (em sua derradeira fase, da “abertura lenta, gradual e segura”®), o
carnaval falar de si mesmo parecia o caminho mais recomendavel para se manter vivo e
expressivo na cidade.

Entre pierr@s, arlequins, colombinas, o elogio ao samba e auto-homenagens, a fase
apresenta uma caracteristica nitidamente comum, que é falar de carnaval (sob a mesma
perspectiva, majoritariamente). Alinhadas ao fluxo histérico e com proximidades tematicas
e discursivas, estas can¢des se encaixam com facilidade na nocao de ciclo literario.

O ciclo se inicia efetivamente em 1979. O ponto de chegada é o ano de 1983; o
que nao impede, porém, que nos anos seguintes continuassem a aparecer sambas com a
tematica do carnaval, em geral auto-homenagens das escolas.

A analise literaria seré feita sobre 11 canc¢des do periodo.

3.1.1  Império da Zona Norte, 1979: Homenagem a Vicente Rao (Waldir
Alves)

Uma das personalidades populares mais conhecidas de Porto Alegre no século XX,
Vicente Rao foi Rei Momo do carnaval, Papai Noel da cidade e lider da torcida do Inter.

momo / Que o povo amou”, uma mostra do que ele simbolizava para a cidade. Os antigos
carnavais da Baronesa do Gravatai e a ativa participagdo de Rao nos seus blocos e tribos
carnavalescas também sao lembrados. O seu nome é afirmado repetidas vezes (a rima
ocorrendo com o préprio nome, portanto).

Viveu para o carnaval

Sempre sambando na avenida
Seu nome, o povo ndo esqueceu
Vicente Rao

No seu reinado da folia

As suas lindas fantasias

Faziam o povo delirar

Vicente Rao

15 “Abertura lenta, gradual e segura” foi um mote do governo Ernesto Geisel (1974-1979), aprofundada no governo
Jodo Figueiredo (1979-1985). Esta abertura, contudo, ndo cessou a censura nem as violagdes aos direitos humanos

que continuaram a ocorrer.



3.1.2  Fidalgos e Aristocratas, 1979: Carnaval Tropical (Roque Volkweiss
e Gilberto Chiarelli)

No samba, o sujeito poético informa que decidiu desfilar o carnaval com “as cores do
cenario nacional”, para mostrar que “é aqui / Que se faz o melhor dos carnavais”.

Esse ano eu vou desfilar

De um modo todo especial

Na minha fantasia vou mostrar

As cores do cenério nacional

Entao vou vibrar, vou gritar

Aos quatro ventos dessa terra tropical

O refréo clama pela chegada do més de fevereiro: “Que venha o povo inteiro, € més
de fevereiro / Ver as cores do meu carnaval”.

3.1.3 Bambas da Orgia, 1980: Quatro décadas de glorias (Jaja e Kaqui)

O Bambas da Orgia, a mais antiga agremiacao carnavalesca em atividade em Porto
Alegre (primeiro bloco, transformada em escola de samba nos anos 1950), fez um enredo
homenageando os seus 40 anos, citando seus antigos carnavais e demonstrando o orgulho
pela escola e o amor pelo samba.

Quem é que ndo se lembra

Do esplendor Broadway

Da festa dos Navegantes

O Guarani foi uma pagina marcante
E a passagem tao bela...

Dos bambas em tempo de Portela
Oi parabéns... parabéns pra vocé!

Repetindo algo comum aos sambas-enredo de antigamente, a ultima estrofe fecha
com uma extensao silabica - no caso, um longo “Ia, 14, 1a...”: “E os bambas [sic] completando
/ Quarenta anos de samba na avenida /14, 14, 14, 14, 14, 13, 14, 1a...”.

Quarenta anos depois, o Bambas da Orgia faria outro enredo de aniversario,
comemorando sua chegada aos 80, sendo campedo do carnaval de 2020.

3.1.4  Praiana, 1980: As alegrias da vida (Zé Grande)

Neste samba da Praiana, o objetivo é falar do que da alegrias a vida. “O amor, a
natureza, as artes, que beleza / O jogo, o0 nosso carnaval”, diz a letra. Contudo, é o carnaval
quem merece mais atencdo do compositor, que representa alguns de seus personagens



mais classicos.

Palhagos
Arlequins e colombinas

E Pierrés a desfilar

(BIS)

E tema

Que a Praiana hoje traz

Com personagens triunfais

Dos nossos lindos carnavais, 6 6 6

Fazendo jus a homenagem ao carnaval, o refrdo une os dois versos mais corriqueiros
nas letras de sambas-enredo (e de muitos sambas, em geral): “0, 6, 8, 6 / Laia, laia, laia,
laia”.

3.1.5 Império da Zona Norte, 1980: O Pensamento (Waldir Alves)

Numa samba-enredo absolutamente metanarrativo sobre o carnaval, o compositor,
primeiramente, convida o espectador a assistir o seu desfile. E o sonho que transforma em
cenario aquilo que se vé.

Vejam

Nosso sonho em cenério
Com personagens
llustrando o Carnaval
Vejam

Avenida iluminada
Apresentando

Império sensacional

O carnaval é comparado a um ritual. Imodesto, o sujeito poético se afirma como
“um dos artistas geniais”. Ele explica que quem conduz o enredo é o pensamento, que
“transporta a arte e a inspiragéo”.

O tempo de carnaval
O povo canta e danca
Seu ritual

Na passarela do samba



Sou um dos artistas geniais
O pensamento é o enredo
Que transporta a arte e a inspiracdo

O refréo versa sobre o fazer poético do sambista, relacionando-o a sedugao: “A
poesia é sedugéo / O sambista exalta / Sua imaginac¢ao”.

3.1.6 Académicos da Orgia, 1981: Hoje o Astro sou eu (Wilson Ney)

Em outro samba-enredo metanarrativo sobre o carnaval, novamente ha a analogia
com o sonho. O evento momesco é representado no plano do folclore, como “a maior festa
do folclore brasileiro”. Nele, o povo é considerado o personagem principal.

E mais uma vez

O povo sai as ruas pra saldar

O que se esperou 0 ano inteiro

A maior festa do folclore brasileiro

E € o personagem principal

0 POVO juntamente nesse sonho meu
Pois eu sou o astro, hoje o astro sou eu

O carnaval é simbolizado como fantasia, que permite “ser um rei” e “ver bruxas,
rainhas, principes e fadas”. Um trecho demarca a opgéo pelos desfiles de escolas de samba
tradicionais: “Palhacos, pierrés, arlequins e colombinas / Num desfile ao estilo tradicional”.

3.1.7 Império da Zona Norte, 1982: Contatos imediatos do terceiro grau
(Waldir Alves)

Fugindo do lugar-comum, o samba do Império exibe uma perspectiva futurista:
uma nave prateada desce na Terra, mais precisamente durante o desfile de carnaval. Sdo
deuses, “magos, cientistas do espaco”. Encantaram-se pelo Rio Guaiba e “amaram o Rio
Grande do Sul”.

L& vou eu

Neste samba que me leva
Abram alas 14 vou eu

Dia 23 de fevereiro,

Deuses na terra chegaram
Magos, cientistas do espaco

Artistas de outra dimensé&o

Capitulo 7




Conhecerao o carnaval
Disseram nunca ver festa igual
O Rio Guaiba do céu todo azul
Amaram o Rio Grande do Sul
Le, le, le, le...

Dando um cenario “nacional” para o carnaval, as “tradi¢des” do Rio Grande do Sul e
da Bahia sao postas lado a lado.

Nesta festa que ao mundo fascina
A cultura e a tradicédo predomina (sic)
Tem baianas |4 na Bahia

Aqui no sul tem prendas minhas.

3.1.8  Unidos do Umbu, 1982: Historico Triangulo Amoroso: Pierrd,
Arlequim e Colombina (Meneca)

A extinta escola de samba do municipio de Alvorada, na Grande Porto Alegre, narrou,
como o titulo do enredo aponta, o triangulo amoroso dos personagens quinhentistas (caso
de Pierrd) e seiscentistas da Commedia Dell’Arte, elementos onipresentes no carnaval
brasileiro.

Assim como nas escolas de samba do Rio em seus primeiros tempos, ha um
encantamento pela vida aristocratica.

E no Palacio

L& pelo século XVI

Toda a corte engalanada
Despontando

A Colombina e o Arlequim

Em meio ao baile de mascaras
Oh! Meu Deus, quanta nobreza
E uma alegria sem igual

No refréo, o sujeito poético dialoga com Pierrd, aconselhando-o a ndo chorar diante
das dificuldades para concretizar o amor de Colombina.

N&o chores, Pierrd
N&o chores
Que a Colombina

N&o esqueceu o seu amor

Capitulo 7




3.1.9 Praiana, 1983: O primeiro baile de mascaras no Brasil. Carnaval
de verdade (Sandra e Garoto do Trombone)

A mascara, um dos elementos mais presentes do carnaval (ndo so brasileiro), é o
tema deste enredo, que faz um passeio por diferentes tempos e lugares. No inicio da letra,
ocorre uma andlise do lugar da mascara na histéria, com certa melancolia.

A mascara talvez seja

Um dos ultimos tracos culturais
O que sobrou da folia

E dos antigos carnavais

O samba é dialdgico em seu refrdo: “Quem é o folido? / Quem é vocé? / Diga logo
que eu quero saber”. Por fim, é feita uma encenacado daquele que seria o primeiro baile de
mascaras do pais, ainda no Brasil Império. Nele, a “pujante mocidade” lutaria pela coroacao
de Dom Pedro Il, que estava impedido pela (pouca) idade.

A Praiana apresenta

O primeiro baile de méascaras no Brasil
Que teve colombinas, pierrés e arlequins
Também teve dominos

No Carnaval de verdade

Deslumbrando a pujante mocidade

Que lutou pela coroagao

Dom Pedro Segundo como imperador
Estes versos eles gritavam com amor (BIS)
Queremos Pedro Segundo

Embora nédo tenha idade

A nacgdo dispensa a lei

E viva a maioridade, olé

3.1.10 Restinga, 1983: Carnaval, alegria do povo (Wilson Ney)

Em um samba de extensao surpreendentemente curta, comparado aos demais do
periodo, a Restinga comeca pedindo licenca, lembrando ser “a cagula das sete filhas” (a
mais nova dentre as sete escolas do primeiro grupo).

Peco licenca

E, novamente aqui estou, aqui estou



Sou a cacula
Das sete filhas
Que o fanfarrdo criou

Em seguida, os orixas sé@o invocados, e é expresso um melancélico realismo: o
carnaval é iluséo que acaba na Quarta de Cinzas.

E derramando a fortuna em forma de euforia
Eis que surge

A deusa dourada da folia

Salubaé, Ogunié, Ecao

QOdoia, Epa, Baba

E ilusao

Que s6 acaba quando chega a quarta-feira

A noite se apoderou dos folides, mas no outro dia o retorno a rotina é inevitavel: A
noite cheia de magia / Se apoderou da minha gente / Amanheceu, e a rotina esté de volta
novamente”.

No fechamento, dois versos fazem uma sutil critica social, antevendo um ciclo da
poética do samba-enredo de Porto Alegre que mais adiante seria predominante: “Cai o
sonho de um povo ja cansado / Que mais um ano em Pierrd é transformado”.

3.1.11 Bambas da Orgia, 1983: Pouco importa quanto importa. O
importante é sambar (Jorge Ramos)

Outro samba metanarrativo, em que povoam colombinas, arlequins e pierrés, mas
dividindo espaco com a reflexdo social e o contexto do carnaval de Porto Alegre. O carnaval,
visto de maneira euférica e alegre, é descrito também como fantasia e ilusao.

Este ano

Eu vou sair de arlequim

E vocé vai ser minha colombina
Pouco importa se choras, pierrd
E a fantasia que irei usar

De um rei, pirata ou feiticeiro
Na maravilha que Feijo criou
Que extravasar de alegria

O mestre-sala da minha iluséo.

Fincado na realidade cotidiana do povo, o “faz-de-conta” que caracteriza o universo



do carnaval é transposto para a vida real, representado na falta de dinheiro para o essencial
feijao, de moradia e oportunidades de lazer. Como bom brasileiro, o sujeito poético da
cangao da um “jeitinho”.

Com o pé no mundo do meu faz-de-conta

o pretinho na mesa do pobre

Nao pode faltar

Se pra morar sai caro

E o meu lazer é raro

O jeito é botar agua no feijéao.

O carnaval da cidade é lembrado em suas varias modalidades, através da divida
sobre em qual agremiagao desfilar: na tribo, na banda ou na escola.

N&o sei se eu saio na tribo
Ou se brinco na banda
Se um dia

Vou ser o passista da escola de samba

3.2 O ciclo dos sambas-enredo irreverentes e criticos

Os sambas-enredo irreverentes ndo chegam a constituir uma tradicdo de longa
duragéo no carnaval de Porto Alegre (pelo menos no primeiro grupo). Enquanto no Rio ha
escolas de samba, como a Sao Clemente, a Unido da Ilha e a Caprichosos de Pilares, que
se tornaram famosas por seus sambas atrevidos, fugindo do matiz solene e apologético, na
Capital gaucha isso ndo se tornou muito comum.

A pesquisa de corpus, em quase quatro décadas, localizou a maioria de sambas
concentrados na década de 1980 e, em menor grau, nos anos 1990. Nos anos 2000, é
perceptivel uma maior “seriedade” dos sambas-enredo de Porto Alegre (o fato ocorre
no Rio também, porém com mais exce¢des; uma hipdtese provavel é a necessidade de
patrocinio que cada vez mais as escolas de samba possuem, o que se torna dificil quando
o tema é satirico, ndo submetido a homenagear alguém ou algo).

E na segunda metade da década de 1980 que os sambas-enredo irreverentes
ou satiricos se manifestam de forma plena. O contexto historico ajuda a explicar: apos
duas décadas, o Brasil saia de uma ditadura civil-militar. Com o fim do governo ditatorial,
terminava a censura a temas e palavras e tornava-se permitido fazer livremente a critica
politica.

Com isso, foi uma explosdo de liberdade criativa nas artes, e ndo seria diferente
nos desfiles de escolas de samba. No Rio de Janeiro, raros foram os sambas-enredo entre
1985 e 86 que nao praticaram a irreveréncia extrema e a satira politica'®.

Em Porto Alegre, apesar de j& haver as caracteristicas irreverentes e/ou criticas

16 Tenho um artigo sobre tema, intitulado “Da censura e do ufanismo a liberdade criativa: o samba-enredo nos anos
Anos de Chumbo e no antolégico 1985”, cujas referéncias estdo na bibliografia (RAYMUNDO, 2014b).



desde meados da década de 80, 0 auge ocorreria mais tarde do que no carnaval carioca. E
o ano de 1989 que pode ser considerado a principal referéncia no ciclo dos sambas-enredo
irreverentes e criticos.

Sobre 1989, cabe contextualizar: o Brasil vivia uma efervescéncia politica, ja que
contava com a sua primeira Constituicdo democratica depois de muitas décadas e naquele
ano teria a primeira eleicao presidencial desde 1960, quando fora eleito Janio Quadros
(que renunciaria, dando lugar a Jodo Goulart). Ao mesmo tempo, ja sofria um processo
de desilusdo com a incipiente democracia, ja que os problemas sociais e econémicos se
avolumavam (inflagcdo de até 366%, recessao etc.)

No caso de Porto Alegre, ha outro fator adicional. A cidade surpreendera meses
antes, elegendo pela primeira o PT para a prefeitura, com o sindicalista Olivio Dutra. Na
eleicdo presidencial de 1989, daria votagdes histéricas a Brizola no primeiro turno e, depois,
a Lula no segundo. No préprio carnaval daquele ano, um dos destaques foi o “Bloco do PT”,
segundo registro da imprensa a época'’.

Das 9 escolas que desfilaram no primeiro grupo em 1989, sete apresentaram
enredos com grau consideravel de irreveréncia ou satira. As exceg¢des ficaram por conta
de A propaganda é a alma do negdcio, da (extinta) Garotos da Orgia, e Verde que te quero
rosa! A Praiana te canta, Mangueira, da Praiana.

A presenca tardia dos sambas-enredo irreverentes e criticos (em quantidade
expressiva) nas escolas de samba de Porto Alegre leva a crer que ha a influéncia daquilo
que é apresentado no Rio - porém, como geralmente ocorre com influéncias, a reproducéo
se da com algum atraso.

O ciclo, lembrando Moretti (2007), é o periodo literario cuja forma € a mais ligada
ao fluxo continuo da histéria, ja que esta no meio do caminho entre a longa duracdo e
0 evento, o periodo breve. A analise literaria, assim, se concentrara nos sambas-enredo
da segunda metade da década de 1980, cujas semelhancas de opg¢bes tematicas e de
construgdo poética apresentam certa unidade formal.

3.2.1 Praiana, 1985: Nos 25 anos da Praiana, a Academia elege
Quintana (Jaja)

Um “marco” nesse ciclo € a Praiana em 1985 (ela, a mesma escola que revolucionou
os desfiles de Porto Alegre no inicio dos anos 60). No enredo Nos 25 anos da Praiana, a
Academia elege Quintana, a escola homenageia o poeta Mario Quintana, mas também
distintos fatos histéricos daquele ano, como os 25 anos da escola, 0 sesquicentenério da
Guerra dos Farrapos e o centenario do Chalé da Praca XV (quiosque tradicional do centro
da cidade).

O'titulo da cangéo brinca com o fato de a Academia Brasileira de Letras —injustamente
— nunca ter eleito Quintana, oferecendo simbolicamente a vaga ao poeta. A letra inova ao
inserir a palavra “bumbum”: “O anjo Malaquias provocando zum-zum / Trazendo asas no
bumbum”. Apresenta, ainda, um discurso de desesperancga sobre o pais.

17 ZERO HORA, 4 de fevereiro de 1989, Caderno Carnaval.



(6 Brasil)

Quero que saiba, irmao

Nao somos nada

Somos poeira, folhas lavadas

Devagarinho no vento da madrugada

3.2.2 Académicos da Orgia, 1986: UFA. Tem fua nesta folia (Edson
Vieira e Claudio Amaro)

O samba é uma metanarrativa bem-humorada sobre a propria escola. Ou melhor,
sobre a sua gradual decadéncia, depois de ter sido uma das grandes do carnaval de Porto
Alegre na década de 1970. Através de um dialogo com o personagem-simbolo da escola,
0 Zé Carioca, o interlocutor manifesta um pessimista discurso. Sobra até para a Mae
Menininha do Gantois.

O Zé! Voce t4 diferente

O povo nem te liga,

Que te viu e quem te vé

Héa muito tempo

Esqueceram as tuas gldrias
Apagaram as vitérias,

E vocé vem pondo culpa no azar.
Diz que a béncéo

Que te deu M&e Menininha
Transformou tudo que tinha

Fez perdeu o teu lugar.

3.2.3 Imperadores do Samba, 1986: T6 me guardando pra quando o
Carnaval chegar (Bastos, Beto, Moura, Ismar e Sandra Maia)

O Carnaval é o ponto de chegada do euférico sujeito poético da cangéo. O cenario
politico esta presente, com a comemoracgéo pela mudanca e a democracia, assim como a
cerveja, a mulher (como elemento inerente ao clima de festa), a purpurina que caracteriza
a folia momesca e a loucura (por diversas vezes repetida).

Distinguindo-se da maioria dos sambas-enredo de sua época, a letra apresenta
versos mais curtos e uma narrativa mais simples, sem correlagdes com outros fatores
externos ao objeto estritamente abordado.



3.2.4

Meu povo é a razédo
Do enredo deste samba
Sente o clima, meu irméo

Cerveja, mulher e purpurina

Com a mudanca eu também acreditei

O ano todo me guardei
Trabalhei e me assanhei
E deu samba outra vez
T6 que td

Nessa barca eu vou

E a democracia

Praiana, 1986: Liberou ta liberado, ta? (Jaja)

Um dos mais competentes sambas “de protesto” do carnaval de Porto Alegre, a
cancao da Praiana fala, sem papas na lingua, sobre a censura imposta pela ditadura, que

recém terminara. E um manifesto pela liberdade, construido sob uma base formal coesa.

As varias linguagens vitimas da censura sdo mencionadas: o teatro, a cangéo, o
balé, a telenovela, o jornalismo. O refrdo protesta contra a perseguicao a Chico Buarque e

ao Balé Bolshoi.

Provocava um rebulico
Quem falasse um palavréo
Condenaram o rei da vela
Deram um tapa na cangao
Quando penso no assunto
O passado ainda me ddi
Perseguiram o pobre Chico

Barraram o balé Bolshoi

(BIS)

Ai como doi... Ai como doi...

Perseguiram o pobre Chico

Barraram o Balé Bolshoi.

Capitulo 7



O desejo da cangao é de liberdade plena, tanto para a esquerda quanto para a

direita, como mostra a estrofe derradeira, que faz o apelo:

3.25

Claudio Amaro)

Quero liberdade pra direita, meu irméo...
Quero liberdade pra esquerda, meu irméo...
Agora grave bem 0 meu aviso

Liberdade em qualquer direcao!

Académicos da Orgia, 1987: Sem lei, nem rei (Edson Vieira e

Numa contundente e desaforada condenacéao aos ataques contra os bens naturais,
a Académicos da Orgia utiliza linguagem popular para dar o seu recado. Propositadamente,

a letra tornada publica utiliza a forma mais préxima da linguagem oral: “acreditd”,

pega’,

“lasca” etc. Além disso, ha a critica a um dos mais arraigados tragos culturais brasileiros:

0 “jeitinho”.

Intruso! Sai dai, cai fora
Se tu ndo acredita

O Minhocéao vai ti pega
(a méo grande)

A mao grande tai

Bem na cara do povéo
O contrabando rola solto
Sal de fruta, erva boa

E ninguém enxerga, nédo
(ah, enxerga néo)

Mas existe esperanca
Que o jeitinho

N&o derrube a nove lei
Pois esse time é de lasca
E pra para é s¢

Dentro do xilindré

Capitulo 7



3.2.6 Praiana, 1987: Meia-noite, tem coruja dourada no telhado (Jorge
Carioca)

As supersticoes populares, ligadas aos diferentes credos religiosos ou néo, sédo o
tema deste samba. Junto delas, vérias lendas da mitologia popular brasileira. “Se trovejar,
depressa cubra o espelho”, “Curupira, Caipora, Boitata / Ndo passe debaixo da escada /
Isto d& muito azar”, sdo algumas das maximas.

O conteldo politico também esta presente, acompanhado do ideal da mistura de
racas de “um s6 povo”. Isso, contudo, mantendo sempre a exibicao das crencas e mitologia
populares.

Brasil da luta eterna pelo emprego
seja branco ou seja negro

Tudo isso um s6 povéo
Mula-sem-cabeca, saci pereré

Trés vezes na madeira vou bater.

3.2.7 Restinga, 1988: Na aurora da criagcéo, o esplendor de um mundo
(Pauldo da Tinga, Paulinho da Tinga, Rogério Repique)

A narrativa em torno da criagdo do mundo é produzida com ampla liberdade poética,
aproveitando as diferentes possibilidades interpretativas. Neste ciclo irreverente, interessa
particularmente o refréo inicial, uma atrevida brincadeira de duplo sentido (num tema que
envolve convicgcoes religiosas).

A serpente maldosa
Tao sacana
Fez Eva comer a maca

Adao descascar a banana.

3.2.8 Império da Zona Norte, 1988: Carlos Nobre - Um nome, uma
figura, uma gargalhada (Izolino do Nascimento)

Produzindo uma forma literaria e cancional a partir da matéria em questdo - a
homenagem ao jornalista e humorista Carlos Nobre (1929-1985) -, o Império fez um samba-
enredo “biogréafico” bem diferente do usual. Nele, ha as citagdes a momentos da vida do
biografado, a lugares de Porto Alegre, seus amigos, porém de uma forma irreverente e
nao-linear.

A mengéo a coluna que Carlos Nobre mantinha na pendltima pagina do jornal Zero
Hora é enriquecida por um audacioso tom de sacanagem.

Aprendi o qué?

Aprendi a ler jornal de tras pra diante (por qué?)



Atras é que era interessante
Louras e mulatas € que era algo

Contrariando o discurso exageradamente adulador comum as homenagens, o
samba apresenta os versos: “E qua-qua-qua, é ti-ti-ti / E uma lorota / Foi desse jeito que o
Nobre fez fofoca”.

3.2.9 Académicos da Orgia, 1989: Orgia em verde e amarelo, deu nisso
(Gilson Alves de Andrade, Marivone da Portela, Luiz Carlos do Salgueiro e Murildo
da Mangueira)

Sem epicidade alguma, a historia do Brasil € contada com absoluta irreveréncia
neste samba da Académicos da Orgia. Empregando o nome da escola, o Brasil é tratado
como uma “orgia verde e amarela”.

Sem lenco

Sem documento

Por falta de vento

Cabral surgiu

Com um barco todo quebrado
Um tucano do lado no meu Brasil
Encheu a cara de cachaca
Arrumou uma arruaga infernal

Novamente é estabelecido um dialogo com o personagem Z¢é Carioca, simbolo da
escola. Ele simboliza o povo brasileiro, que é defrontado com um profundo pessimismo.

Olha, Zé

Tira o cavalo da chuva
N&o se iluda

Que ninguém vai te ajudar

Os ultimos versos, como que para atenuar o discurso pungente, mostram esperanga:
“Brasil / Tu és tao rico e forte / Vou te adorar até a morte”.

3.2.10 Bambas da Orgia, 1989: Sai de baixo, neste saco tem gato (Chico
Santos)

O samba do Bambas, assim como o da Académicos da Orgia, exibe versado
dilacerante sobre fatos da histéria do Brasil - a comecar pela chegada de Cabral (que é
“vitima” de confuséo ideoldgica, ao ser caracterizado simultaneamente como monarquista
e anarquista).
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Nos tempos do Brasil tupiniquim

A historia conta assim

E ja havia insatisfacéo, por parte do povéo
Cabral

Cabral, marinheiro monarquista
Bagulheiro, anarquista

Que também meteu a méo

No ouro da nacéo

Nem mesmo a tdo afamada democracia grega e Zeus escapam do tom belicoso do
samba.

E hoje o Bambas vem irreverente
Desfilando, alegremente

Em nome da democracia
Lembrando a Grécia Antiga

Que Zeus a comandou

E o poder nunca largou

Larga esse trono, Zeus

Larga esse trono, oh Zeus

N&o adianta vocé se perpetuar

Por fim, surge a “ilusédo de melhorar”, mas a desesperancga leva a compreenséo de
que o povo aplaudiu “a grande palhacada do Brasil”.

3.2.11 Imperadores do Samba, 1989: Liberdade: paraiso, mito ou ilusdo?
(Jean e Renato)

A esperanca de dias melhores, com realismo e sem rompantes ufanistas, foi a tdnica
deste samba da Imperadores. Um basta a demagogia é enfatizado: “chega de demagogia
/ O pobre faz magia / Pra sobreviver”. O enfrentamento a dois problemas nacionais
€ ressaltado em uma estrofe curta: “Vamos detonar essa inflagdo / Botar correntes na
corrupcéo 6 6”.

Ao final, o otimismo pela crenga de que “vai nascer um novo dia” e uma mensagem
de positividade.

[...] E acreditar...
Que vai nascer um novo dia

Um sorriso aberto



Paz no coracéo
Vou levando a mensagem

Para toda esta nacéo

3.2.12 Imperatriz Dona Leopoldina, 1989: Pinga na pinha (Cavaco)

Menos critico e irreverente que os demais sambas ora analisados, esta cancao
tematiza a cachaca. A bebida é simbolizada como bebida do rico e do pobre, em que “bebe

branco e bebe preto”, “genuinamente nacional”.

Para além da narrativa de fatos historicos acerca do assunto, interessa aqui a cena
retratada na Gltima estrofe, em que é suposta uma embriaguez no ambiente de um bar.

Pinga na pinha

E o tema da Imperatriz
Bota outra, meu compadre
Com lim&o ou com aniz

E sai da linha

Sinhazinha ou quebra gelo
Saideira, meu consolo

Ou cura dor-de-cotovelo

Bota outra, meu compadre.

3.2.13 Império da Zona Norte, 1989: Exaltacdo a mulata brasileira na
ilha da fantasia (Pauldo da Tinga e Edson Chulepé)

Letra desprovida de critica social, mas irreverente, tem como objeto a celebracao
do gingado e da beleza das “mulatas brasileiras”. Numa perspectiva fundamentalmente
masculina (machista?), a mulata é a alegria dos marinheiros, do havaiano etc.; todos
contemplam seu rebolado.

Nesta onda eu vou
Eu quero ver gingar
Seu rebolado

Faz a gente arrepiar

A mulata, levada para o Havai, faz 0 samba se misturar as dancgas do local. Ela é
quem “simboliza o carnaval’, e leva todo mundo a sambar.

As havaianas faceiras

Gingavam num balang¢o natural
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Misturando o hula-hula no rebolado
Mas que belo visual...

Ginga, ginga, bole, bole

A mulata simboliza o carnaval

Frutos proibidos enfeitavam a passarela

llustrando o visual.

3.2.14 Restinga, 1989: Viagem ao mundo da sorte nos cendrios da
esperanca (Pauldo da Tinga)

A esperanca de dias melhores faz com que o sujeito da cangéo tente a sorte e se
aventure nos jogos - licitos e ilicitos. No entanto, o azar prevalece: o individuo joga sete,
que no jogo do bicho é representado pelo carneiro, e da veado, cujo nimero é 24 (0s versos
possibilitam a deteccao de preconceito por orientacao sexual).

Joguei, joguei

Fui contemplado

Eu joguei sete

E na cabeca deu veado

Apds narrar os sonhos, as rezas para melhorar de vida, os pressagios da cigana, as
apostas nos jogos, a esperanca do sujeito é virar um “maraja”, ou seja, um bem acomodado
funcionario publico - que, no sentido pejorativo da palavra, ganha bem e trabalha pouco'®.
O propésito final, entao, era ser um “leitdo” para “mamar deitado”.

No meu sonho eu vou ser

Eu vou ver um maraja

Vou arrumar a situacéo

Vou acabar com o monstro da inflacéo
Quando tiver tudo arrumado

Vou ser leitdo, quero mamar deitado

3.2.15 Unido da Vila do IAPI, 1989: Republica das ilusées no pais do bla,
bla, bla (Zé Ivo e Arizinho)

A completa desilusdo com a Republica € expressa neste samba de contundéncia
politica. O sujeito da cancéo afirma que “ndo aguenta mais a nossa Republica”, e manifesta

18 Naquele mesmo 1989, Fernando Collor se elegeria presidente da Republica tendo como uma de suas principais
bandeiras a “caga aos marajas” - que, na verdade, era fazer dos servidores pUblicos o “bode expiatoério” dos problemas
do pais. Os versos do samba da Restinga, portanto, demonstram um sentimento popular altamente representativo, que

teria consequéncias eleitorais logo adiante.



a indignagcéo com a situagédo de negros, indios e colonos.

Al6 Brasil!

Alo, ald Brasil...

N&o aguento mais a nossa Republica

Esse povo ja sofreu demais

Negros, indios e colonos s&o manchetes de jornais
Oral Tenha a santa paciéncia

V& se toma consciéncia

Dos problemas sociais

A descrenga com a Constituinte, ocorrida no ano anterior, € explicita, e faz o sujeito
“gargalhar”.

No pais do bla, bla, bla

Tem piada pra contar

Da Constituinte que vocé vai
gargalhar

Antecipando um sentimento que se tornaria comum na década de 1990, os
versos repudiam o Fundo Monetario Internacional (FMI) e demonstram um discurso anti-
imperialismo americano. Enquanto o Brasil mantém a sua dependéncia econémica, “o0 povo
chora” e pergunta como “poder sobreviver”.

Em berco de ouro

Tio Sam deita e rola

O povo chora

Sem saber o que fazer
O FMI leva em dolar

O que eu faco para sobreviver.

41 EVENTO: O DESFILE DAS ESCOLAS DE SAMBA EM 2000 E OS SETE
POVOS DAS MISSOES

Na teoria de Franco Moretti (2008) sobre os géneros literarios ha um tempo literario
que é “todo fluxo e nenhuma estrutura”. Este tempo € o evento, aquilo que ndo se repete e
nao deixa, assim, maiores legados formais. Na poética do samba-enredo de Porto Alegre,
€ o0 caso dos desfiles das escolas de samba do ano 2000.

Para além de toda a ansiedade da virada de século e de milénio, o carnaval de
2000 se deu em meio as comemoragdes pelos 500 anos de chegada dos portugueses ao



Brasil. Enquanto no pais vicejava o discurso ufanista pelo “Descobrimento”, o Rio Grande
do Sul, se portando como um bastido da resisténcia, se contrapds, fazendo uma campanha
alternativa chamada “Aqui séo outros 500”. O projeto era apoiado, inclusive, pelo poder
publico, através da Prefeitura de Porto Alegre e do Governo do Estado (ambos na época
liderados pelo PT, ao passo que o governo federal era do PSDB).

Foi nessa relacédo institucional que as escolas de samba da Capital decidiram
se engajar e unificaram os seus temas-enredo dentro da concepg¢do mais geral. Para
simbolizar os “outros 500", os Sete Povos das Missdes, as redugcdes do Noroeste gaucho
que, entre os séculos XVII e XVIII, foram importantes territérios de resisténcia ao poder
central representado pelos bandeirantes e a Coroa portuguesa.

Assim, cada uma das 7 escolas do Grupo Especial representou um povo missioneiro,
assim como o municipio onde esté localizado. A Académicos de Gravatai foi Sdo Miguel
Arcanjo (a cidade é S&o Miguel das Missdes); o Bambas da Orgia, S&o Luiz Gonzaga
(cidade homénima); a Imperadores do Samba, Sao Francisco de Borja (Sdo Borja); a
Imperatriz Dona Leopoldina, Santo Angelo Custodio (Santo Angelo); a Restinga, S&o Jodo
Baptista (as ruinas da redugé@o estdo em Entre-ljuis); a Vila Isabel, Sdo Lourenco Martir
(o sitio arqueolégico se localiza em Sao Luiz Gonzaga); e a Unido da Vila do IAPI foi Sao
Nicolau (cidade homdnima).

A seguir, procederemos a analise de cada uma das cangodes.

4.1 Académicos de Gravatai: Académicos de mala e cuia viaja a Sdo Miguel,
berco do Rio Grande, patriménio histérico da humanidade (Chocolate e Zeca
Swinguinho)

A glorificagdo ao “rico passado” daquele povo missioneiro € a coragem de quem
“derrotou os bandeirantes” sdo aspectos ressaltados no samba da escola. Apés a invaséao
de portugueses e espanhois, chegam os jesuitas que, na comunh&o com o nativo guarani,
fazem nascer “a nossa tradicao”.

Viajei de mala e cuia ao bergco do
Rio Grande

Encontrei rico passado dessa terra
fascinante

Portugueses, espanhdis invadiram
essa terra

Fazendo a expanséo

Tordesilhas o Tratado

A coroa espanhola explora este chao
Chegando aqui

Os jesuitas encontraram o nativo Guarani



A mée natureza fonte de existéncia,
alimento, protecao

Com a uni&o surge a lida campeira
Nasce a nossa tradicéo

Com a derrota dos bandeirantes, a missao se reconstruiria e viveria o seu “apogeu”.
O ultimo verso desta estrofe da de uma informacdo mais contemporénea, que € a
transformag&o em patriménio cultural oficial:

Povo missioneiro derrotou os bandeirantes
Voltou mais forte, num retorno triunfal
Reconstrucao, apogeu da cultura

Arte, leitura mostra nesse carnaval

A bela igreja, a construgéo

Muita alegria e oragao

Reconhecido o Patriménio Nacional

O presente de Sao Miguel € simbolizado enquanto lugar que “fez historia e hoje é
arte popular”.

O heroismo de Sepé Tiaraju é enfatizado, através dos versos: “Sepé Tiaraju / Bravo
guerreiro, ja tem dono este chao”.
4.2 Bambas da Orgia: Sao Luiz, histdria e estérias de um povo missioneiro
(Dario Renato, Marcus Vinicius e Arizinho)

O samba do Bambas parte das historias relativas a Missdo guarani, mas nao se
limita as elas. Migra para a S&o Luiz Gonzaga no século XX, citando nativos ilustres, como
Jaime Caetano Braun e fatos notaveis, como a Coluna Prestes.

A relagéo do indio com os jesuitas € representada sem maiores tensionamentos.
Ao dizer que o precursor Padre Miguel “implantou o catequismo” e “fez dos guaranis povo
cristdo”, a letra néo pontua conflitos nem criticas a converséao forgada.

Padre Miguel!

Com muito indios fundou a reducéao

Fincou no ch&o a luz do cristianismo

Implantou o catequismo

Fez dos Guaranis povo Cristdo

Seu apogeu foi de muitas gldrias e riquezas [...]

A critica, por outro lado, esta presente quando se fala da luta contra as “tropas da
opressao”.



H6 Nhecgu grande guerreiro

Nas missdes fez o seu chao
Derramando o préprio sangue
Contra as tropas de opresséo

A decadéncia veio como traicdo

A transposicao temporal para o século XX, absolutamente em sintonia com o
propésito maior daquele carnaval - “Aqui séo outros 500” -, se manifesta na estrofe seguinte.
Luis Carlos Prestes, que de Sao Luiz Gonzaga fez nascer e ganhar forca o seu movimento,
simboliza a desejada lideranca para a “revolugéo”. O questionamento a historia oficial fica
nitido também, por meio do verso “estérias que a historia ndo contou”.

Aqui sdo outros quinhentos
Prestes lidera o movimento

E parte pra revolugéo

E hoje esse povo missioneiro traz
Herancas dos seu ancestrais

Estérias que a histéria ndo contou

4.3 Imperadores do Samba: Sdo Borja, o primeiro dos sete povos (Chocolate
e Zeca Swinguinho)

Alguns elementos distintos surgem neste samba da Imperadores: o negro agora é
personagem e ha uma (moderada) critica a catequizagdo compulséria dos indigenas pelos
jesuitas (que foi “ingenuidade”, mas “valeu pra evolu¢ao”). Antes de falar da chegada dos
forasteiros, o estilo de vida dos nativos indigenas é foco do trecho inicial. A representacéo
dos bandeirantes, junto dos paraguaios, € como “derrotados pela ambicao”.

Ingenuidade foi na catequizagao

Mas tudo certo, valeu pra evolucéo

Com as redugdes nascia a missioneira
Tricentenéria, capital da producgéo

Revolugdes as proximas barreiras

Paraguaios, bandeirantes, derrotados pela ambigéo

Em versos bisados, em estrofe no meio da narrativa, a contribuicdo do negro para
S&o Borja é ressaltada: “Veio da Africa o escravo negro a labutar / Produziu charque fez
Sao Borja prosperar”.

O desenrolar da histéria da Missdo de Sao Francisco de Borja vem acompanhada de
enfoques da S&o Borja contemporanea: € a “terra de presidentes” - Getulio Vargas e Joao



Goulart sdo naturais do municipio -, e de comércio internacional, ja que fica na fronteira do
Brasil com a Argentina.

4.4 Imperatriz Dona Leopoldina: Santo Angelo Custédio: génese e gléria da
reducéo final (Tiago, Dinho e Cachorrao)

No mais mistico dos sambas-enredo ora analisados, tanto a mitologia indigena
quanto a doutrinagdo catélica sao elementos essenciais.

As crencgas indigenas a respeito da criagdo do mundo e da humanidade séo
destacadas na primeira estrofe. Nela, tal qual a cultura dos nativos, é plena a fusdo entre a
fé e os elementos da natureza.

Da criagdo um Deus se fez

Namandu, o criador

Gerou o povo Guarani

Um verde tape com a forga do destino
A alma era o principio, acreditavam
Que espiritos podiam dominar

O sol que aquece a terra

A fumaca que ao alto se eleva

O vento que refresca

O clamor dos guaranis pela liberdade é expresso no refrdo. O objetivo daquele povo
era conquistar a “terra sem males” - termo que é representado, inclusive, na forma original
em lingua guarani: YvY Mara Ey.

Mistérios e mitos, verdades
Guerreiros e pajés diziam que
Na busca da terra sem males
YvY Maré Ey é liberdade

A liberdade sonhada pelos guaranis ndo era contraditéria a conversao forcada dos
indios pelos jesuitas, segundo a letra. Nela, a “fé catdlica” abencoa um “mundo novo”,
“libertando almas da escuridao”.

Ah! A fé catdlica resplandeceu
Abencoando o mundo novo
Libertando almas da escuriddo
Cantos traduziam a doutrina

Uma forma de alcancar a sabedoria
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De fé em fé se criou a reducao
Santo Angelo Custédio, ¢ teu
0 NOSSO coragéao

Que terra tdo rica nasceu!

Num sincretismo religioso e cultural, o trecho derradeiro faz uma reza ao “Santo
Anjo”, numa interpretacédo da tradicional orag¢ao catdlica, ao mesmo tempo em que afirma
que “Tupa ilumina”.

Abra suas asas, Santo Anjo do Senhor
Me acompanhe sempre,

Nos caminhos onde eu for

A Imperatriz hoje me fascina

Tupé& quem ilumina, canta Leopoldina

4.5 Restinga: Das Trevas a Luz: A Epopeia da Missao de Sao Joao Baptista.
Uma visao do Paraiso (Tabajara Ortiz, Soraia, Eloi e Guto Bateria)

A narrativa se concentra em torno da historia da Missao de Sdo Joéo Batista, abrindo
espaco apenas, ao final, para reforcar o heroismo de Sepé Tiaraju.

A divisdo da missdo de S&o Miguel, dada a sua superpopulagéo, serviu para criar a
missdo de S&o Jodo, fundada pelo padre tirolés Antonio Sepp. Ela € simbolizada como o
“Jardim do Eden”, a “Terra Prometida”, a “extensio do paraiso”.

A populacdo entéo crescia
Era preciso uma nova reducao
S&o Miguel com a sua luz divina

O jardim do Eden encontrou

Padre Antonio Sepp foi o escultor
Da “Terra Prometida” pelo nosso
criador

(BIS)

Na extensao do paraiso vou cantar
com emogao

Restinga embala o meu coracéo

A assinatura do Tratado de Madri teve a resisténcia do povo guarani, “que nao se
rendeu”, ressalta a cancdo. Essa resisténcia e a demarcacao de que a terra ja tinha donos



€ simbolizada na figura mitica de Sepé Tiaraju.

Os monarcas assinaram o tratado de Madri
Invadiram o solo Guarani

Mas a for¢ga de um povo n&o se rendeu
Porque esse chao sempre foi seu

4.6 Uniao da Vila do IAPI: Sobre as asas de um anjo barroco, ecoa um lamento
guarani (Alessandro Antunes, Leandro Antunes e Paulo Neves)

Menos afeito a descricdo dos fatos historicos e mais subjetivo, a letra tem um
narrador (indio) em primeira pessoa (que parece faltar aos dois refrdos). o samba da Uniéao
da Vila do IAPI se diferencia pelo maior grau de carnavalizagdo, com trechos que beiram a
irreveréncia (algo que nao ocorre nos demais).

O refrao principal, que apresenta o tema-enredo da escola e é repleto de repeticdes
sonoras, com melodia facilitadora da danca, e mostra o tom carnavalizado.

“Sobre as asas de um anjo”

a “Vila” vem ai

vai, que vai, que vai, “vai sacudi”...

de arco e flecha vai brilhar no carnaval,

conta a saga Guarani “no velho S&o Nicolau”.
Ja o outro refrdo € um convite a festa:

Hoje é domingueira

O tambor despertou

Toca indio, toca...

Jesuita te mandou.

Nem tudo, logicamente, é bom humor no samba da Vila do IAPI. O sujeito-indio
parece demonstrar insatisfacdo com a maneira forcosa como virou cristao.

Dormi guerreiro

Acordei a safanéo.

Pela mao do jesuita

De “pagéo” virei cristao.

Em um trecho pungente, o indio lamenta o massacre a que foi submetido e avisa
que voltara, mas ndo para se vingar da barbérie sofrida, e sim para espalhar “todo o amor”
que nao tiveram com 0 seu povo.

Demarcaram fronteiras com meu sangue,

Na ganancia tiraram meu chéo.
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Fui massacrado, cruelmente, sem perdéo.
Como “figueira” voltarei generoso,
Espalhando, aos ventos, todo o amor

Que néo tiveram com meu povo.

4.7 Vilalsabel: Sdo Lourenco, o despertar da arte guarani (Arizinho e Zé Ivo)

Num samba de levada préxima a cangéo das tribos carnavalescas, com a melancolia
que lhe é caracteristica (unindo as formas poética e sonora, portanto), o indio é tratado
como “grande herdi” e a condescendéncia é menor com 0s jesuitas espanhéis “E o indio o
grande herdéi / Catequizado por espanhéis / Manipulado pra trabalhar”.

O refrdo faz a referéncia as duas lavouras onde os indios trabalhavam, colocando
lado a lado as palavras no idioma guarani e no portugués: Tupambaé (lavoura criada pelos
jesuitas) e Abambaé (fundada pelos indigenas). A partir disso, levanta a bandeira contra
a fome: “No Tupambaé... Terra de Deus / No Abambaé... Terra do Homem / Alimento pra
quem tem fome”.

As peculiaridades e costumes da missdo S&o Lourengo s&o minuciados em longa
estrofe. Nela, permanece a consciéncia da condi¢éo de explorado, em versos como: “E os
bandeirantes portugueses / Desbravando as matas / De olho na mata, nesse tesouro que
€ meu”.

Ao final, a afirmagéo da disposi¢cdo permanente para a luta do “missioneiro em pé
de guerra”™

Serei entéo...
Missioneiro em pé de guerra
Em defesa dessa terra

Meu patriménio nacional

51 O RIO GRANDE DO SUL

Na poética cancional das escolas de samba de Porto Alegre, o Rio Grande do Sul
tem uma situacao que merece uma consideracédo a parte. Embora chegue a configurar um
bloco semantico proprio, ndo estabelece as bases que lhe garantam as condi¢ées de uma
longa duragéo ou ciclo - tampouco evento.

Nas quase quatro décadas de estudo do género, constatou-se que o Rio Grande do
Sul foi motivo de samba-enredo “de formacao” apenas uma vez em Porto Alegre: em 2005,
através da Imperadores do Samba, com Miscigenagéao, o surgimento de um povo'®.
19 Para comparar, no mesmo periodo analisado, as escolas de samba do Rio de Janeiro fizeram enredos “de formagéo”
sobre o Rio Grande do Sul e Porto Alegre pelo menos duas vezes: a Vila Isabel em 1996, com A heroica cavalgada
de um povo, sobre o Estado (o mais completo deles), e a Caprichosos de Pilares, com Té em alto astral! T6 em Porto
Alegre, trilegal!. Além disso, é importante mencionar um samba anterior, Gldrias Galichas, da Vila Isabel em 1970, e O
vento corta as terras dos pampas. Em nome do Pai, do Filho e do Espirito Guarani, Sete Povos na fé e na dor... Sete
Missées de Amor, da Beija-Flor em 2007 (este, mais especifico sobre os Sete Povos das Missdes).




Os demais sambas-enredo que podem ser incluidos no bloco “Rio Grande do
Sul” invariavelmente se referem a municipios ou regides. Afora isso, é importante citar a
presenca do Estado dentro dos sambas-enredo panoramicos (ou “aquarela”) sobre o Brasil,
estudados na longa duragdo Formacéao.

Os sambas referentes aos municipios e regides gaulchos tiveram expressivo
aumento dos anos 2000. A hipétese mais 6bvia € um maior interesse das escolas de samba
pela cultura e a histéria de seu Estado, mesmo que de forma fragmentada. Mas ha outro
fator que talvez tenha influenciado: com a ampliagdo do nimero de escolas de samba, em
2007 (quando avancou de 7 para 16), cresceu também o rol de temas abordados. Agregado
a isso, pesa o fator financeiro: cada vez mais os desfiles se tornam caros e as agremiacoes
precisam ser criativas para multiplicar seus recursos. Assim, homenagear um municipio,
em geral, traz junto o patrocinio de prefeituras e empresas locais, além da mobiliza¢do de
suas comunidades, que colaboram comprando fantasias e desfilando (avolumando as alas,
portanto).

Cada escola representa o municipio (ou regido) como um universo proprio,
explorando as suas caracteristicas peculiares, sem contextualiza-lo num cenario mais
amplo (isso de modo geral, respeitando as excecoes).

Se ha certa contiguidade de fluxo temporal nos sambas sobre os municipios do Rio
Grande do Sul, ndo ha de estrutura formal e unidade temética. Por isso, as cang¢des do
bloco citado nédo sao, nesta analise, consideradas como ciclo.

Para o aprofundamento em pesquisas futuras, enumeramos enredos que versam
sobre municipios e regides do Rio Grande do Sul.

1) Municipios
1.1 Sete Povos das Missoes
+ Bambas da Orgia, 1983: O universo do sete
+ O ano 2000: todas as escolas tematizaram os Sete Povos das MissoGes
(analise detalhada nos Eventos)
1.2 Pelotas
»  Praiana, 1991: Arte, cultura e beleza no carnaval de uma princesa
+ Império do Sol, 2004: Pelotas, a capital francesa do Rio Grande do Sul do
século XIX
1.3 Santa Maria
« Vila Isabel, 2003: A Vila Isabel canta e samba Maria da Boca do Monte

- Imperadores do Samba, 2011: Na Histéria Contada por Imembui e Morotin,



a Imperadores é Santa Maria da Boca do Monte

1.4 Outros municipios

+  Samba Puro, 2003: O show vai comecar. E Expointer, a cara do Rio Grande
(sobre a exposicao realizada em Esteio, mencionando o municipio)

« Império da Zona Norte, 2007: De Schangrila a Xangrila...o Império faz uma
fantastica viagem para o paraiso oriental, e do sonho descobre a verda-
deira Xangrila

. Praiana, 2007: Vida nova nas terras das cachoeiras do sul

- Restinga, 2008: Rio Grande, cidade historica, noiva do mar - Aqui nasceu
o Rio Grande

+ Académicos da Orgia, 2009: Historica. Fronteirica. Tem a Cidade de Lona,
Tem o Brilho do Carnaval. Académicos é Uruguaiana na Avenida

+  Protegidos da Princesa Isavel, 2010: Protegidos e Novo Hamburgo - Duas
paixoes

- Bambas da Orgia, 2012: Dos cerros do solo gaticho nasce a Rainha da
Fronteira — Bagé, um salto para o futuro

+  Académicos de Gravatai, 2013: De Aldeia dos Anjos a Gravatai: um poema
de amor no coracdo da Onca Negra!

+  Embaixadores do Ritmo, 2013: Nao me perguntes onde fica o Alegrete

+ Império da Zona Norte, 2014: Tibiquary, o teu povo te fez Taquari

2) Serra Gaucha
« Império da Zona Norte, 1983: Festa da Uva
« Vilalsabel, 2001: Gramado: Cultura e turismo - Suica brasileira

+  Embaixadores do Ritmo, 2009: A felicidade na taca (sobre o vinho produzido
na Serra)

+ Restinga, 2012: Da mitologia a realidade, a Tinga de taca na mao - Vinhos
do Brasil, sinénimo de qualidade, satude, prazer e prosperidade (novamen-
te sobre o vinho da Serra, agregando o Caminhos de Pedra, roteiro do interior
de Bento Gongalves, e o trem Maria Fumaca)



Uniao da Vila do IAPI, 2014: Nos Trilhos da Historia! Canela, a Suica Bra-
sileira!

Embaixadores do Ritmo, 2014: O passeio da Maria da Fumaca pela Serra
Galcha. “No Apito da Maria e no Cheiro da Fumaca!” (através do trem Maria
Fumaca, o passeio por Carlos Barbosa, Garibaldi e Bento Gongalves)



CONSIDERACOES FINAIS

A literatura de uma nagdo ndo se forma apenas por obras excepcionais. E na
constancia e na pluralidade de expressdes estéticas, assim como na capacidade de
gerar um circuito de producao, transmissdo e recepgdo (Candido, 2007), que reside a
possibilidade de consolidar sinteses e constituir um sistema.

A forca dessa perspectiva formativa permanece atual e contemporéanea. Nao
sO na literatura, mas também em outros ramos da cultura, sdo muitas as linguagens e
expressdes artisticas a espera de estudos capazes de identificar suas caracteristicas e
sistematizar suas recorréncias e excepcionalidades. E quando se fala da “cultura popular”,
as necessidades e possibilidades ampliam-se consideravelmente.

A historiografia, inclusive na cultura, ainda privilegia os vencedores. Os vencidos
seguem sendo representados com compaixdo, ou simplesmente invisibilizados. Escrever
a historia cultural do povo é preciso, a luz dos preceitos que balizam a cultura das “elites”,
porém considerando as diferencas em suas condigcbes de producgdo, transmissao e
recepcao.

E preciso, também, superar a visdo eurocéntrica de cultura - estendida as diversas
linguagens artisticas. Os pressupostos de pesquisa podem ser insuficientes para dar conta
de realidade téo distinta como a do Brasil, um pais de dimensao continental e de histéria
tdo cheia de contradigbes (é considerado a “maior democracia racial do planeta”, mas foi
0 ultimo pais das Américas a abolir a escraviddo e continua a possuir grandes diferencas
salariais entre brancos e negros, por exemplo). As condi¢cdes sociais, portanto, sdo muito
distintas, e ha varios legados que devem ser considerados.

Na musica das escolas de samba ha a demonstracao de uma substancial diferenca
em relagdo aos padrdes europeus de performance musical coletiva. Provavelmente néao
ha agrupamento de percussao similar a uma bateria de escola de samba - na quantidade
de componentes, na variedade de instrumentos (que remonta a uma diversidade de
procedéncias étnicas e geograficas) e na caracteristica performatica de tocar caminhando
em cortejo (com certas ousadias formais, as vezes, como dangar em algum trecho do
samba, ou mesmo subir e descer carro aleg6rico durante o desfile, como fez a Viradouro,
do Rio, em 2007). Da mesma forma, a euforia coletiva provocada na sociedade em dias
de carnaval, em praticamente todo o territério nacional, ndo tem comparagdo com nenhum
outro pais do mundo.

Por outro lado, os fenébmenos do samba e do carnaval estao ligados a conjunturas
mundiais mais amplas. O trajeto para o samba deixar de ser ritmo marginalizado e
perseguido pelas autoridades policiais para ser “0” ritmo nacional tem diretamente a ver
com a ascensao dos nacionalismos na Europa, e posteriormente no restante do globo,
no decorrer dos anos 1920 e 30. A obtencéo de uma “brasilidade” tornara-se imperiosa, e
assim a musica das comunidades negras e pobres da periferia do Rio de Janeiro, entao
capital federal, seria potencializada.

As marcas deixadas pela década de 1930 na cultura brasileira, marcada pela
ascensao de nacionalismos pelo mundo, e que no pais teve a sua versao no Estado Novo
liderado por Vargas, sédo indeléveis. O samba se consolidou e se manteve como simbolo
de “musica nacional” (mesmo a bossa nova, que fez enorme sucesso pelo mundo nos anos

Consideragoes finais m



1950 e 60, sempre reivindicou o0 seu status de “samba”). E importante, assinalar, porém,
que isso sO se fizera possivel ap6s a aceitagdo e sucesso da nova musica junto as classes
populares.

A ponderagédo supracitada é essencial para ndo gerar uma percepgdo de que o
samba fora uma “imposi¢do” do governo. Ndo fosse a sua capacidade de absor¢éo pelas
camadas do povo, jamais teria o investimento da industria fonografica, a veiculacdo no
radio e o apoio do governo. O mesmo ocorreu em relagao a criagédo das escolas de samba:
um “pacto” entre os setores marginalizados e o poder publico, perspectiva trabalhada por
autores como Guilherme Guaral (2012).

A lideranca e a determinacado de varios individuos estavam alicergcadas na
crenga de ser o samba organizado em agremiagdes Carnavalescas, uma rota
firme para se atingir o respeito social, gerando, consequentemente, o direito a
cidadania, que lhes era anteriormente negado.

Trabalhando, portanto, na perspectiva um “pacto” entre esse setor
marginalizado da sociedade e 0s 6rgdos governamentais durante o periodo
da ditadura estadonovista, nova analise se faz possivel. (GUARAL, 2012, p.
13-14)

Ao mesmo tempo em que a década de 30 acentuou a condicdo da musica da
periferia urbana do Rio de Janeiro como sinénimo de brasilidade, os ritmos dos outros
lugares do pais passaram a ser rotulados como “regionais”. Assim, enquanto o samba se
torna “nacional”, a musica sertaneja, o forrd, o vanerdo etc. permanecem sob a pecha do
regionalismo.

Tal observacao é importante para néo sustentar visdes totalizantes. O samba pode
ser, sim, um dos aspectos que identificam os brasileiros de qualquer lugar do pais ou que
estejam fora dele. Nao é, porém, uma manifestacao que dé conta de toda a diversidade de
culturas que possui o pais de cerca de 210 milhdes de habitantes.

Assim como em seus primoérdios, a ligacdo do samba com o0 povo negro continua
sendo umbilical. Nas cidades que possuem escolas de samba, entdo, € visivel que é
dos bairros periféricos que concentram a populagdo negra que surge a mobilizacéo para
os desfiles (0o que nédo impede, é claro, o envolvimento ativo de outros segmentos da
sociedade).

Em Porto Alegre, a associacéo do carnaval de escolas de samba com as classes
populares (e, ressalto, negra) é tanta que é possivel vé-la como “etnicamente demarcada”
(DUARTE, 2011). Além disso, confere uma identidade que promove uma diferenca em
relacédo a cultura consagrada como “regional” (dos CTGs,). Isso é possivel verificar, com
naturalidade, na cangéo das escolas de samba. Enquanto o estigma do gaucho de bombacha
e da prenda do vestido repolhudo € onipresente nas representacoes externas sobre o Rio
Grande do Sul (ndo s6 no carnaval, mas na publicidade, espetaculos panoramicos sobre
o Brasil, programas televisivos etc.), nos desfiles e no samba das agremiacbes de Porto
Alegre é menos frequente o uso de tais imagens.

O olhar desalienado da obra literaria em relag@o ao contexto social permite identificar
caracteristicas peculiares a forma, como no caso mencionado acima. Reiterando o que
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afirma Antonio Candido (1976, p. 9), € um fator importante 0 exame de como “a realidade
social se transforma em componente de uma estrutura literaria, a ponto dela poder ser
estudada em si mesma; e como sé o conhecimento desta estrutura permite compreender
a funcé@o que a obra exerce”.

Um arquétipo exemplar da invengcdo de uma nova forma estética - no caso,
genuinamente brasileira - é o desfile de escolas de sambas. Aqui considerado um género
artistico proprio, reline os elementos que tornaram possivel o seu estudo sob a perspectiva
dos Estudos Interartes e de Intermidialidade - a interseccao ou fuséo de distintas linguagens
(artisticas e midiaticas).

Sendo um género artistico com mais de oito décadas de existéncia, € natural que
muitas transformacdes tenha sofrido ao longo desse tempo. No entanto, nem sempre tais
mudangas sdo bem vistas por sambistas e demais interessados. E comum o discurso
invocador das “raizes” e do respeito as “tradicdes” do samba. Luiz Paulo de Pilla Vares,
em artigo publicado em 1988, critica os “tradicionalistas” que veem o processo de
hegemonizacédo das escolas de samba como uma “negacao das raizes do samba”. Com
razao, afirma que “nada ha que fique igual a si mesmo”. E vai além: “seria ingenuidade ou
ma fé pensar-se numa arte popular confinada a si prépria, sem se nutrir das mudangas -
em alguns casos revolucionarias - que ocorrem na sociedade da qual é a expressdo mais
legitima, ou nas outras artes de que néo pode se isolar” (PILLA VARES, 2000, p. 91).

Para Pilla Vares (2000), que utilizara anteriormente o termo “Opera negra” para se
referir as escolas de samba, o termo é “estreito” demais para dar conta de sua complexidade
e da “autonomia estética” que ja teriam conquistado.

Estas [as escolas de samba] ja adquiriram plena autonomia estética e nédo
precisam se socorrer de nenhum termo de outras artes para designarem-se a
si mesmas. Souberam usar o canto, a musica, o balé, o teatro, a literatura, as
artes plasticas e a prépria ¢épera, mas seus elementos foram transformados
e sintetizados em uma outra unidade, diferente de qualquer outra forma de
expresséo artistica. (PILLA VARES, 2000, p. 96)

Neste género artistico em que ha uma cancgéo propria, com seus diversos elementos
caracteristicos, que € o samba-enredo, ocorre uma transposicao intersemidtica: a obra
cancional surge de outro plano discursivo, o tema-enredo, um texto geralmente em prosa,
escrito por outro autor, o carnavalesco.

Nessa imbricacéo de tantos sujeitos, o desfile de escolas de samba consolida uma
“cadeia de dependéncias”: o carnavalesco escreve o enredo, que serve para tematizar
as fantasias, as alegorias, a performance da comissdo de frente, 0 samba etc. O samba-
enredo, que transformou o enredo em versos, devera ser entoado pelo conjunto da escola,
a sua musica balizara o ritmo da bateria e influenciara a danca dos componentes (agregado
atudo isso, esta o fato de ser o hino da escola de samba durante um ano e cantado também
posteriormente). Se algum elemento dessa “cadeia” falhar, o desfile estara comprometido,
podendo ocasionar perda de pontos para o objetivo final, que é um bom desempenho na
disputa entre as agremiacoes.

Sobre o samba-enredo, uma questdo mereceu uma atengédo a parte no trabalho:
a epicidade presente nele. Se é verdade que alguns aspectos do género épico séo

Consideragoes finais m



perceptiveis muitas vezes (sobretudo nos sambas antigos), em outras cancgdes se torna
praticamente impossivel detecta-los.

Em um dos ciclos estudados, o dos “sambas irreverentes e criticos”, a férmula
adotada para depreender a presenca do épico se torna visivelmente insuficiente. Neles,
néo ha a instituicdo de herois, tampouco a mitificagdo de fatos histéricos. Pelo contrario,
prevalecem a insubordinag¢do aos poderosos, a ironia e o chiste.

De toda forma, o fato de trabalhadores semialfabetizados ou analfabetos da periferia
urbana brasileira terem composto poemas em formato semelhante ao épico, um género
classico da literatura que parecia fadado ao desaparecimento, é fantastico. A presenca do
épico no samba-enredo, sobretudo em seus aspectos discursivos, € uma matéria que ainda
pode ser mais bem debrugada pelos estudos literarios.

Para encerrar, a analise sobre os sambas-enredo de Porto Alegre ndo poderia ter sido
mais compensadora — e de tantos caminhos e conclusdes surpreendentes. Compensadora
pela sensacgéo de ter feito um “bem” a memoria cultural, ao resgatar durante quase dois
anos as letras de centenas de composi¢cdes que seguem, em boa parte, indisponiveis
para acesso publico. Compensadora, também, por possibilitar descobrir “joias raras” neste
trabalho de “garimpo” que foi feito.

Correndo o risco de esquecer varios sambas relevantes, ha cangdes que podem ser
consideradas “obras-primas” do género (e, algumas, mesmo da musica brasileira), como:
“Festa no Gantois” (Académicos da Orgia, 1978), “Das lutas e glérias desse sonho de
Zumbi” (Bambas da Orgia, 1979), “Saudade, eu te faco cang¢édo” (Fidalgos e Aristocratas,
1980), “Contatos imediatos de terceiro grau” (Império da Zona Norte, 1982), “Pra falar de
Brasil” (Bambas da Orgia, 1984), “Sonhos e esmeraldas na grande ilusédo do Carnaval”
(Praiana, 1984), “Na aurora da criagcdo, o esplendor do mundo” (Restinga, 1988), “Lupi,
podes entrar a casa € tua” (Imperadores do Samba, 1993), “Festa de Batuque” (Bambas
da Orgia, 1995), “Perfume, um banho de cheio” (Imperadores do Samba, 1996), “Nem
melhor, nem pior, candinhando; é o que tem, gelo em mim, dona” (Filhos da Candinha,
1997), “Kawd Kabiyéssilé” (Filhos da Candinha, 1998), “Sobre as asas de um anjo barroco,
ecoa um lamento Guarani” (Unido da Vila do IAPI, 2000), “Miscigenagéo, o surgimento
de um povo” (Imperadores do Samba, 2005), “A Imperadores é de todas tribos, mano”
(Imperadores do Samba, 2010) e “A Musica, a Mistica, a Fé - Salve Jorge” (Embaixadores
do Ritmo, 2011).!

Dentre as conclusdes que corresponderam as expectativas, esté a forte presenga da
tematica negra na cancgéo das escolas de samba. Como dito anteriormente, a comunidade
negra € quem conduz as escolas de samba de Porto Alegre, e isso se expressa na cancéo.

Surpreenderam, por outro lado, fatores como a fecundidade de sambas-enredo
sobre Porto Alegre, seus personagens e lugares. Ao mesmo tempo, havia uma escassez de
cancgdes sobre o Rio Grande do Sul — parcialmente diminuida neste século por causa das
muitas cangcdes em homenagem aos municipios do interior gaicho. O que se constatou,
contudo, é de que, com 0s anos, decrescem os sambas acerca de Porto Alegre, e crescem
aqueles versando sobre os municipios interioranos. Visdes (pretensamente) totalizantes

1 Mesmo a pesquisa tendo se concentrado nos sambas das escolas do primeiro grupo, € importante citar “Escrava
Teodora, a que sabia mais que os sabios sabiam” (Copacabana, que em 2001 desfilou no segundo grupo). A escola

apresentou um refrao dos mais impressionantes do género.
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sobre o Rio Grande do Sul séo raras.

Dentre as longas duragbes analisadas, a do indio demonstra o félego da tematica
no carnaval de Porto Alegre. A cidade segue sendo a Unica do pais a contar com as tribos
carnavalescas, que se organizam num formato semelhante ao das escolas de samba,
com varias particularidades. Portanto, todos os anos essas agremiag¢des obrigatoriamente
trazem temas de motivos indigenas para os desfiles. Nao bastasse isso, as escolas de
samba frequentemente também visitam a matéria (se enredos sobre o indio e o negro séo
comuns, por outro lado os imigrantes europeus recebem homenagens menos constantes).

Outro fator que chama a atencéo, quando comparado ao carnaval do Rio de Janeiro,
€ a diferenca em relacéo aos “herois”. Por exemplo, os bandeirantes ndo séo bem vistos
nos sambas-enredo (sobretudo nos Ultimos 20 anos) e figuras tradicionais da historia
oficial do Brasil, como marechais, duques, ex-presidentes etc. sdo dificeis de encontrar.
Rebeldia? Resisténcia? Talvez, mas certamente significa um olhar sob outras perspectivas,
mostrando o quao diverso € o Brasil.

Para encerrar, fica a conviccdo de que o fato de sistematizar a histéria de uma
manifestacdo cancional de tdo longa duragcdo, como é o samba-enredo, tendo de montar
um corpus inédito (com muitas dificuldades), foi uma contribuicdo a literatura, em seu
sentido mais generoso. Mas foi, sobretudo, uma contribuicdo a memoéria de quem dedicou
a sua vida a construir, através da palavra, narrativas que possibilitassem aqueles que téo
privados de seus direitos o direito de sonhar. Sonhos, estes, que ndo devem se acabar na
quarta-feira.
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