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APRESENTACAO

A arte, neste e-book, da textura e compde os sentidos que estao presentes em cada
um dos capitulos, comentados e discutidos por seus autores, reafirmando a necessidade
de existéncia da arte. A arte constitui-se na experiéncia dos sujeitos com a obra e da obra
com seus apreciadores, pois todos n6s temos uma relagdo de aproximagcao com o fazer
artistico como representacéo das atitudes humanas.

E preciso compreender quantos segredos podem ser descobertos em cada
modalidade artistica e quantas artes podem ser comentadas. A arte nos possibilita viajar
sem que saiamos do lugar de origem, ela nos envolve em um processo de planejamento,
apreciacao, producéao e analise, pois as redes de saberes artisticos inserem os sujeitos
em um processo continuo de investigacao.

A arte constitui-se a partir de um objeto artistico em que tal objeto pode ser
interpretado pelo olhar do observador, pois a reconstrucado interpretativa de cada obra
de arte é Unica, nenhum olhar é igual ao outro ao observar as nuances, os sentidos e os
sentimentos que as obras de arte possibilitam. O que seria de nés sem o papel essencial
da arte?

Desde a pré-historia, ja nas chamadas pinturas rupestres, percebemos que as
marcas artisticas vém sendo adaptadas aos contextos de utilizagdo. Embora como muitos
pensam a arte ndo tem apenas o poder de encantar, mas também de problematizar
questdes e propor as solugcdes para os contextos comunicativos, poéticos e estéticos.

As linguagens artisticas exigem planejamento para sua execug¢ado e podem ser
percebidas tanto no teatro, na danca, nas artes visuais, nas artes cénicas quando na
musica. Assim, a arte é vista como experiéncia e a principal e maior vivéncia artistica
estd na constituicdo do texto em que 0s saberes poéticos e estéticos sdo e podem ser
compartilhados nas possibilidades contextuais.

Todos os capitulos que dao formas a este e-book trazem os leitores para os contextos
magicos, eficazes e necessarios possibilitados pela arte. Com isso desejamos excelentes
reflexdes e que o colorido dos trabalhos os auxilie na coloragcdo do mundo desbotado,
pois a experiéncia da arte fortalece-se, reconstroi-se e estabiliza-se na instabilidade de
olhares apreciativos atento as pinceladas, aos passos marcados, as feicdes, aos sons e
ao deslizar da caneta no papel tornando o texto uma prosa poética, artistica e iluminada
no palco da existéncia.

lvan Vale de Sousa
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CAPITULO 7

DESENHO DE MEMORIA NA DEFICIENCIA VISUAL

Data de aceite: 01/07/2020

lvan Vale de Sousa

RESUMO: O desenho de memobria, neste
capitulo, realizado por alunos com deficiéncia
visual representa o foco desta discusséo.
Nesse sentido, os objetivos que dao formas
a este texto sdo: compreender como o0s
deficientes visuais representam seus desenhos
de memobria, discutir a importancia da arte
memorialistica nas experiéncias dos sujeitos,
realizar praticas com desenho de memodbria
com deficientes visuais e analisar os tragcados
feitos a luz das esferas artisticas, investigando
as competéncias e as limitacbes dos sujeitos
envolvidos na experimentagao.

PALAVRAS-CHAVE:
Deficiéncia visual. Experiéncias.

Desenho. Memoria.

11 INTRODUCAO

A educagcao em Arte pressupbe O
envolvimento de fatores como as vivéncias
e a realidade dos envolvidos no processo,

articulando conhecimento e experiéncias

de aprender e enaltecendo as habilidades
necessarias ao fazer artistico: aprender a
aprender, aprender a conviver, aprender a ser
e aprender a fazer.

Considerar o conhecimento de mundo do
aluno e ampliar sua visédo constitui-se como
caracteristicas de uma educacgdo com base
nos preceitos de valorizagdo da cultura, da
cidadania e das acdes humanitarias, uma vez
gue a atividade artistica se refaz nas praticas
societarias como bens culturais, identitarios,
individuais e coletivos.

A complexidade de educar em Arte as
pessoas com deficiéncia visual' considera as
experiéncias de aprender a criar, articulando
0 conhecimento a pratica, da imaginacéo a
sensibilidade, das possibilidades interventivas
a producao e da contextualizacdo do saber,
guardando as experiéncias acumuladas no
passado e perpetuando as tradigoes.

Nessa perspectiva, o estudo sobre

as visualidades com sujeitos limitados
visualmente parte da proposta e analise
de desenhos de meméria como recurso de
compreensao das possiveis intervengdées no
ensino de Arte em uma proposta reflexiva

no fazer/vivenciar as poéticas visuais na

1. Utilizo neste capitulo os termos deficientes visuais, limitacao visual e invisuais para me referir tdo-somente as pessoas com

cegueira.
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cidadania escolar e artistica desses sujeitos.

21 ENSINO DE ARTE E DESENHO DE MEMORIA NO CONTEXTO DA DEFICIENCIA
VISUAL

Em meio as discussdes sobre deficiéncia visual, alguns estigmas sdo comuns, um
deles € a preocupacao em utilizar os termos a fim de que eles ndo soem pejorativamente,
tampouco reflitam ou marquem preconceitos. Nesse sentido, algumas pessoas preferem
a utilizacédo do termo deficiente visual a palavra cego. Entretanto, o conceito de deficiéncia
visual € mais abrangente, uma vez que nao contempla somente a cegueira como também
a baixa viséo (visdo subnormal). Embora existam aqueles que acreditam ser pejorativo
e preconceituoso o termo cego, no presente trabalho nao compartilha dessa concepcao.

As poéticas visuais representam uma grande incognita para as pessoas com
limitacdo visual, por isso, propor uma educagao em Arte com esses sujeitos significa
se debrucar sobre os desafios, questionamentos e possibilidades. Sabe-se que a arte
€ criacao humana e se materializa na promocao das formas tradicionais e culturais em
que o homem se propde investigar, visto que é por meio da linguagem que o sujeito se
constitui.

Para Jiménez (2011), a unidao de imaginacéo e realidade pressupde a criacao de
imagens, ideias, impressdes e atitudes que estdo de acordo com o estado de espirito que
€ gerado por essa relagcédo. Nesse sentido, os sentimentos criam um dispositivo apropriado
ou nao apropriado para o aprendizado e o desenvolvimento de certo tipo de pensamento
e, nesse caso, o desenho de memobria.

A analise do desenho de memoria reflete sobre o emocional de seus idealizadores.
Essa técnica para os invisuais revela contextos vivenciais que, muitas vezes, podem ser
omitidos na producéo oral ou textual, enriquece as percep¢des acerca do entendimento
intelectual e do campo emocional, transformando-se em outras historias, servindo como
base de abertura para reflexdes interventivas em qualquer area do conhecimento.

Ressignificar o desenho como uma das vertentes das Artes Visuais as pessoas
cegas pressupde ampliar o olhar sobre o exercicio de meméria capaz de transpor a uma
relacdo de simbiose entre a imaginacao, a fantasia e a construcéo de realidades, ja que
isso Ihes possibilita a comunicacdo de maneira diversa, conectando pessoas, lugares,
contextos, saberes e épocas.

Conforme Brasil (2001), as Artes Visuais além das formas tradicionais (pintura,
escultura, desenho, gravura, arquitetura, artefato, desenho industrial) incluem outras
modalidades que resultam dos avang¢os tecnologicos e transformacdes estéticas a
partir da modalidade (fotografia, artes graficas, cinema, televisao, video, computacao,
performance). Cada uma dessas visualidades é utilizada de modo particular e em varias
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possibilidades de combinagdes entre imagens, por intermediario das quais os alunos
podem expressar-se e comunicar-se entre si de diferentes maneiras.

A construcado e o fortalecimento da identidade tém relagdo com a meméria, uma
vez que o ato de lembrar determina ao individuo o resgate de valores e a transmisséo de
experiéncias em um determinado grupo social.

Utilizar o desenho como exercicio de meméria com pessoas cegas implica
compreender de que forma a memoria preserva fatos e acdes vivenciados. Vale ressaltar
que a deficiéncia visual classifica-se em visdo subnormal (baixa visdo) e cegueira. Esta
por sua vez, pode ser denominada adventicia e congénita. A primeira incidéncia visual
pode ser manifestada de forma repentina ou por enfermidades, enquanto a segunda,
compreende a fase do nascimento ou ocasionada nos primeiros anos de vida.

O desenho de memoria para as pessoas com cegueira representa um exercicio
etnogréfico, ou seja, um registro descritivo das lembrangas experienciais e de resgate
historico, além de apontar por quais caminhos o professor deve seguir na proposi¢ao de
atividades que levem em consideracao a participacao dos sujeitos.

Para compreender a pessoa com deficiéncia visual e sua maneira de relacionar-se no
mundo que a cerca, ha sempre a considerar sua estrutura perceptual e cognitiva, que
exprime ao mesmo tempo sua generalidade e especificidade (o conteudo e a forma, e a
dialética entre ambas). O ponto de partida €, pois, saber de sua experiéncia perceptiva.
(MASINI, 2007, p. 23, grifos meus)

Considerar a experiéncia perceptiva da pessoa com limitacao visual subjaz oferecer
as condi¢cbes necessarias para que ela se desenvolva como as outras, como também
ter acesso a informacgao (conhecimento), ao convivio social, a construgéo critica de sua
personalidade e ao exercicio pleno da cidadania.

Se o desenho compartilha as fases da evolugcéo da percepg¢éo e da imagem mental,
como trabalhar as Artes Visuais e remomera-los com os sujeitos limitados visualmente?
E possivel? Para responder tais questionamentos, devem-se considerar alguns fatores:
para a pessoa com cegueira congénita, deve-se langar olhares acerca das informacoes,
manipulac¢des de objetos, mapeamentos dos ambientes e dos estimulos sensério-motores
oferecidos durante o processo formativo e educacional do ser congénito. J& para aquele
com cegueira adventicia, considera-se o tempo da incidéncia visual como também o
periodo de vivéncia como um ser vidente (aquele que ainda consegue enxergar). Vale
ressaltar, ainda, que em relacéo a apropriagcao do desenho enquanto visualidade poética
para o cego congénito € uma discussdo que merece a realizacdo de outras reflexdes.

O desenho para os sujeitos cegos caracteriza-se como tracos em formas de
garatujas, ou seja, desenho por assimilacdo e com grandes significados, merecendo uma
atencao especial, podendo ser um veiculo de autoexpressdo ou como desenvolvimento
da representatividade das praticas sociais desses individuos. Embora a arte de desenhar
constitua-se como uma atividade efémera, nela séo revelados tracos emocionais e
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vivenciais de seus criadores.

Quando o individuo € acometido pela incidéncia visual nem sempre é facil auxilia-lo
nas atividades cotidianas, muitos agem de forma errénea, compreendendo que auxiliar
traduz-se em fazer todas as coisas por ele, enquanto que o conhecimento acerca da
causa fortalece a busca pelos mecanismos de independéncia e autonomia do sujeito, por
isso € importante compreender as fases vivenciadas a partir da incidéncia visual e das

atitudes do sujeito acometido.

Fase de torpor: fase da negacédo do problema; pode durar momentos, semanas ou
meses; fase de saudade da figura perdida: refere-se a fase em que ha uma busca
incessante de tratamentos para recuperagao da visao; fase de desorganizacao; refere-
se a fase de maior expressao de sentimentos de raiva, busca de culpados e depressao;
fase de reorganizacao/ aceitacao: refere-se ao momento de aceitacdo da perda visual
e maior envolvimento com o processo de reabilitagcao. (ARRUDA; MONTILHA, 2007 apud
SOUSA, 2012, p. 22, grifos meus)

Nessa nova fase em que o deficiente adventicio se encontra tudo sera traduzido de
maneira nova e desafiadora, por isso, € importante possibilitar-lhe a conquista de forma
gradativa da autoestima, reconstruindo-se como ser independente na continuacdo de
conquistas enquanto ser humano, adaptando-se as novas formas peculiares de aprender
e perceber as coisas.

A educacdo em Arte na concepcédo dos invisuais precisa ultrapassar o carater
atrelado a teoria da livre-expressao ou da corrente espontaneista da Arte-Educacéo. Na
contemporaneidade o ensino de Arte deve ser contextualizado, levando em consideragao
a realidade dos sujeitos, sendo indispensavel ao professor mobilizar competéncias e
aprimorar habilidades de modo que a escola seja um ambiente propicio ao processo de
criacao, reflexdo, questionamentos, respostas e transformacdes.

Para Magalh&des (2002), os cegos, apesar do grande sofrimento que lhes causa a
auséncia de imagens externas, sdo obrigados a conviver com 0 seu imaginario de uma
forma rica e intensa. A partir desta experiéncia, estas pessoas passam a ver muito mais
do que noés, videntes, possamos imaginar e, a partir deste fato, passamos a ser cegos
diante deste rico mundo de imagens que para eles é cotidiano, o da percepcéo.

O objetivo desta discussdao nao € adjetivar as pessoas cegas Como Sseres
sobrenaturais ou similares, mas, propor reflexdes sobre o ensino de Arte em uma proposta
de adaptacdes as necessidades educacionais desses sujeitos. As linguagens artisticas
nessa concepg¢ado devem estar vinculadas ao modo efetivo, a liberdade dos processos
cognitivos e a capacidade de convivéncia e da expresséo, contribuindo para o processo
maturativo das pessoas acometidas pela cegueira.

Sabe-se que as formas, os contornos e 0s volumes sao caracteristicas do desenho
como também das esculturas. Investigar o pensamento do sujeito com limitacéo visual
significa oferecer-lhe as condicdes de aprender pela experiéncia, aprender a fazer, propor-
se aos desafios e refletir sobre as possibilidades de construcdo e dos mecanismos de

Arte Comentada 3 Capitulo 7



aprendizagem. A escultura € uma excelente ferramenta de construcéo de saberes, porque
possibilita a formulacdo de conceitos, uma vez que o contato com a obra promove dialogos
entre o aprender e o fazer, pressupondo a origem de questionamentos e o confronto entre
as diferentes concepgdes acerca de uma mesma estética.

Educar em Arte favorece o conhecimento diversificado em uma estética de
possibilidades com praticas docentes adaptadas as necessidades estudantis. Para mediar
0 conhecimento é necessario sabé-lo e em Arte isso ndo se distancia. Ao propor atividades
desafiadoras, como é o caso do desenho de meméria para sujeitos cegos, entende-se que
o professor assume a funcao de investigador das possibilidades interventivas capazes de
mobilizar o desenvolvimento de habilidades, aptiddes estéticas e culturais.

A Arte na funcéo de disciplina contribui e cria novas estratégias de aprendizagens
sob o enfoque cognitivo capaz de gerar conhecimento através de suas fungdes artisticas
atribuidas ao ensino no curriculo escolarcomo “funcéo terapéutica libertadora das emogdes;
outras, ainda apontam a necessidade da arte para impulsionar o desenvolvimento do
pensamento criativo; outros acham que a arte ajuda a compreender melhor as disciplinas
académicas” (JIMENEZ, 2011, p. 69).

Em uma proposta de valorizagao das vivéncias a Arte ndo é concebida segundo esta
discussao como um processo de cura, autoajuda ou com fungdes terapéuticas, porém
com enfoque cognitivo para aprender a compreender outras formas de conhecimentos
sociais e culturais, considerando a experiéncia de vida dos sujeitos para gerar novas
relagcdes e formas de aprender a aprender.

A Arte como experiéncia humana além das fun¢cbes geradoras de conhecimentos,
das diversificadas formas de criacéo e interpretacdo possibilita 0 autoconhecimento e o
relacionamento com outras experiéncias de aprendizado.

A relacéo entre o mundo pessoal e social esta intimamente ligada as questbes
educacionais e culturais, se partirmos da premissa de que a educag¢do é promotora de
direitos civis, de exercicio e praticas cidadas e da cultura enquanto veiculo de conhecimento
de tradicbes que se perpetuam, perceberemos a grandeza do conhecimento. Todavia,
vale ressaltar que a educacao € o centro e pode estar repleta de valores os quais sé&o os
pilares orientadores da sociedade.

Conforme Jiménez (2011), a arte favorece o autoconhecimento e estimula um estado
de espirito capaz de mobilizar a energia e o desenvolvimento de processos cognitivos
flexiveis, de certa confiangca para movimentar-se dentro da instabilidade, da incerteza,
do provisorio, do efémero, do polissémico, do emergente ou com fluxos descontinuos,
cuja légica ndo se encontra na sequéncia, mas na simultaneidade ou na desordem e
complexidade, entado ela pode representar um papel fundamental no curriculo de uma
escola de educacéo basica que deseje contribuir para gerar novas estratégias de aprender
a aprender, aprender a ser, aprender a conhecer, aprender a conviver e aprender a fazer.

As estratégias de aprendizagem em Arte para sujeitos com limitacao visual perpassam
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pelas mesmas habilidades da educacéo regular. Pensar no ensino de Arte na Educacéo
Basica na concepc¢édo de praticas inclusivas significa possibilitar o direito a educacéao
integrada as politicas culturais. Assim os estudos das visualidades para esses sujeitos
pressupdem alimentar a imaginacgao criadora, refletir sobre a realidade tendo por base as
referéncias e as informacgdes destinadas a construcéo de repertorio.

Para que a criagcdo de poéticas pelo educando em reflexdo possa ser avaliada é
fundamental a oferta das mais diversificadas informag¢des acerca de um mesmo objeto
ou, ainda, diferentes concepc¢des sobre uma mesma tematica. Essa riqueza de detalhes
permite a producao do conhecimento criando umarelagdo entre aimaginacao e arealidade.

O conhecimento ndo tem por base apenas a linguagem verbal ou hipéteses, por isso é
fundamental associa-lo as vivéncias do aluno com cegueira. A convivéncia, a socializacéo
e a interagao séo significativas para que este tenha oportunidade de confrontar suas
ideias, formular seus conceitos, organizar seu pensamento e tirar suas conclusdes.
(SOUSA, 2012, p. 23)

O historico do ensino de Arte no Brasil sempre representou a abertura de caminhos
em meio aos grandes desafios dessa disciplina enquanto promotora de reflexdo e de
formacao. Para osinvisuais desbravar novos territorios, projetar novos percursos, investigar
novas metodologias e acolher estratégias inovadoras de aprendizagens significa tornar o
processo de formacao em Arte uma experiéncia carregada de significados, pois a vivéncia
é “0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca” (BONDIA, 2002, p. 21).

31 AS EXPERIENCIAS ARTISTICAS E OS SUJEITOS DEFICIENTES VISUAIS

A proposta sobre visualidades com sujeitos cegos realizou-se em 2007 na Unidade
Educacional Especializada em Deficiéncia Visual Jonas Pereira de Melo, sediada na cidade
de Parauapebas, estado do Par4, referéncia no Atendimento Educacional Especializado
— AEE no municipio sob a coordenacdo da Secretaria Municipal de Educacédo de
Parauapebas.

Com o objetivo de compreender as vivéncias desses sujeitos na perspectiva de
um ensino de Arte, propus uma experiéncia com a utilizacdo do desenho de memoria,
posteriormente, dando formas, volumes e contornos acerca dos diferentes conceitos
construidos sobre as poéticas visuais da memodria, assim como podiam ser investigadas
e trabalhadas as possibilidades de estudos estéticos com o publico em anélise.

Na vertente de uma proposta artistica enquanto interacao social e valorizacdo dos
fazeres pessoais e coletivos buscou-se compreender qual o conceito de arte se aplicaria
de forma plausivel a proposta em questdo. Assim, em uma perspectiva de arte como
experiéncia social, entendemos que a “arte € o social em nés, e, se 0 seu efeito se
processa em um individuo isolado, isto ndo significa, de maneira nenhuma, que as suas
raizes e esséncia sejam individuais. E muito ingénuo interpretar o social apenas como
coletivo, como existéncia de uma multiplicidade de pessoas” (VYGOTSKY, 1999, p. 315).
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Nessa abordagem participaram da proposta quatro alunos, dois do sexo masculino
e dois do sexo feminino com idade entre 25 a 31 anos. O trabalho teve como tempo de
realizacdo o prazo de dois meses, vale ressaltar que alguns desses alunos sao cegos
adventicios, logo, ja tinham experiéncias visuais. A proposta dividiu-se em seis etapas,
conforme apresentadas a seguir.

A primeira fase partiu do convite aos quatro alunos, assim como a explicacdo da
proposta e dos objetivos e como essas vivéncias poderiam ser retratadas através do
desenho de memoria. Dialogamos sobre a importancia do trabalho para o estudo das
poéticas visuais e para a vida pessoal de cada participante.

A elaboracdo de mapas mentais foi desenvolvida na segunda etapa, na qual cada
participante criou um desenho sobre alguma vivéncia, para isso receberam uma cartolina
e um lapis. Os desenhos criados assemelhavam-se aos tracos em formas de garatujas,
mas com significados cognitivos e emocionais, representando a vivéncia do aluno-artista.
Na sequéncia discutimos sobre as propostas da criacdo de cada desenho, 0 que se
pretendia retratar a partir dos tragos transpostos ao papel, quais as representacoes e 0s
nomes receberiam as futuras obras.

Na terceira etapa os desenhos (tracos) foram adaptados por mim, proponente da
experiéncia, ou seja, contornados com barbantes para que pudessem perceber as formas
criadas e compreendessem como 0 pensamento coordenava as a¢des. Durante a analise
dos desenhos por seus autores, perceberam que o0 pensamento se organizava e se
enriquecia a partir dos estimulos recebidos.

Na quarta etapa, iniciamos um trabalho de motricidade fina, a qual consistia em
amassar e, posteriormente, rasgar jornais em pequenos pedacos, essa acao durou
duas semanas. O objetivo era dar forma aos desenhos, assemelhando-os a esculturas
transpostas as telas visuais. Na quinta fase, tivemos inicio ao trabalho de colagem,
percepc¢ao tatil, com os pedacos de jornais sobre os desenhos, a intencao era preenché-
los, criando uma textura com diferentes ondulagdes, para posteriormente ser apreciada
por outros colegas invisuais. Esta etapa foi realizada de maneira individual.

Na sexta etapativemos a aplicacao das cores. Mas como trabalhar cores com pessoas
cegas? A cor quente e fria trabalha-se por assimilacdo, esclarecendo que essa traz a
ideia de tranquilidade, enquanto aquela transmite a esséncia de agitacao, vivacidade. O
professor de Arte podera fazer sempre assimilacdes para que o aluno busque referéncias
vivenciais sobre a importancia das cores para as linguagens artisticas. Para o sujeito
com cegueira adventicia, pode-se investigar mais um pouco, se considerarmos o tempo
incidéncia visual, fazendo um resgate sobre a nogcdo de cores, como por exemplo, 0
verde lembra as folhas das arvores, a cor branca lembra o leite, etc., enquanto para o
cego congénito o trabalho se faz através de informacdes, uma vez que as cores nao séo
percebidas pela visdo. O uso das cores com cegos congénitos € uma questdao que merece

ser investigada sob diferentes concepcoes.
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4| GALERIA DE ARTE: O ARTISTA SOU EU

Como resultado da intervencgéo os trabalhos foram expostos no | Fest Art Unidade
(Festival Artistico da Unidade) no qual a comunidade escolar e a familia prestigiaram as
producdes artisticas. Além da exposicao das telas dos alunos, aconteciam também as
apresentacdes dos programas de atendimento da instituicdo, como apresentacdes de
Iniciacao Teatral, amostras de trabalhos de Lingua Portuguesa, de Estimulacéo Visual e
Praticas para uma vida independente, entre outras atividades.

A participacédo dos alunos foi importante, assim como o envolvimento com todas
as etapas do trabalho, constituindo-se como desafios de aprender a arte apontando
novas direcoes no processo de aquisicdo do conhecimento com foco nas linguagens
artisticas, entretanto, os desafios sempre porao a prova as praticas docentes, requerendo
de professores e coordenadores atencdo sobre as formas de ensinar e as maneiras
peculiares de aprender.

Vivemos, continuamente, cercados por imagens e sinais graficos que contam
historias e que se misturam as nossas, logo, ver e fazer s&o atos cognitivos e conceptivos
de pensamento, de si mesmo e do outro. As poéticas visuais ensinam que é possivel
transformar constantemente a existéncia e para isso € preciso mudar as referéncias a
cada momento, pois, criar e conhecer ou vice-versa sao indissociaveis e a flexibilidade
é condicdo imprescindivel para aprender/fazer. Assim, demonstro, abaixo, as obras

realizadas com os nomes de seus autores, ja que sao adultos.

Imagem 1: A arvore Imagem 2: O Amor

Autora: Maria da Penha Pereira de Araujo Autor: Francisco de Assis Marques Santana

N — gD

Imagem 3: A mente Imagem 4: Uma flor

Autor: Wagner Soares Faria Autora: Merivalda de Matos
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As experiéncias dao suporte as representacoes, teorias e conceitos sobre o ensino
de Arte. As poéticas visuais na perspectiva de sujeitos com deficiéncia visual podem
ser consideradas como processo de constru¢do do conhecimento em Arte, assim como
propde o desenvolvimento das habilidades artisticas. E necessario, portanto, oferecer ao
aluno cego as mais diversas e ricas informacdes em quaisquer campos do conhecimento,
permitindo-lhe que “crie suas poéticas onde gera codigos pessoais” (BRASIL, 2001, p.
62).

51 CONSIDERACOES FINAIS

O processo de inclusdo antes de acontecer nos ambitos escolares e na sociedade
como um todo é necessario primeiro que se concretize dentro de cada um de nés, pois
a verdadeira inclusdo ultrapassa todos os conceitos ou estereétipos estabelecidos e
alimentados por uma sociedade que, muitas vezes, é promotora de comportamentos
excludentes e discriminatorios.

Esta proposta de ensino de Arte a partir do resgate do desenho de memoria
representou apenas uma das inUmeras possibilidades de ensina-la em um contexto de
oportunidades. Educacao, Arte e Inclusdao séo areas que devem ultrapassar todas as
bases promotoras de excluséo, assim, a inclusdo em uma concepg¢ao de valorizagado, de
estudo e de reflexdo das poéticas visuais pode desmistificar muitos mitos em relacdo a
educacao das pessoas com deficiéncia.

N&o é preciso a elaboragao de projetos mirabolantes, mas propostas que envolvam
os sujeitos e lhes permita ocupar os lugares de destague como protagonistas de suas
histérias e experiéncias. Assim sendo, os apontamentos apresentados durante esta
discussao nao podem ser tomados como pontos encerrados, ja que a inclusao é continua,
entretanto, projete novos desafios e calorosas reflexdes na perspectiva de uma educacéao
em Arte capaz de acolher a diversidade, possibilitando o crescimento pessoal, cognitivo,
estético e cultural dos sujeitos.
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