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APRESENTACAO

“Reflexdo Estética da Literatura 2” intitula a coletanea de 25 artigos que possui a
literatura, suas facetas e intersecgbes como mote. A partir de diversas abordagens teoricas,
os autores apresentam olhares e discussdes sobre a recepgéo e analise de obras literarias
de diferentes géneros, estilos, épocas, contextos histéricos, espacos geograficos e temas.

Nessas analises, somos transportados para o sul do continente africano, suas
historias, imperadores, guerrilhas e cotidiano pelas obras mogambicanas Neighbours,
escrita por Lilia Momplé, Ualalapi e As mulheres do imperador, de Ungulani Ba Ka Khosa,
Quem manda aqui?, conto de Paulina Chiziane, pelo livro de poemas Karingana ua
Karingana, de José Craveirinha e pela obra Kiriku e a feiticeira, do animador francés Michel
Ocelot.

Espacos, personagens brasileiros, contextos e estruturas narrativas sao apresentados
nas analises de: O retrato do rei, de Ana Miranda, a partir das referéncias metapicturais
do seu contexto narrativo; Grande sertdo: veredas (1956) e o sentido do envelhecimento
de Riobaldo; nas representacées do mundo do oprimido e dos mecanismos de opressao
nas obras “O louco do Cati” (1984), um romance oral do gaucho Dyonelio Machado, e, em

Selva Tragica, de Hernani Donato retratando uma “escraviddo” da/pela erva nas primeiras
décadas do século XX, no sul do antigo Mato Grosso; a “transculturagéo narrativa” é
analisada em Terra Papagalli, de José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta; e, a
pluralidade de motivacdes das quais partiu Lobato para compor “Inquérito sobre o saci”
também é exposta.

Os temas suicidio e igreja sdo abordados na andlise comparativa do romance A
viuvinha (1857), de José de Alencar com o periédico A Abelha — Verdade e Caridade (1854),
vinculado a Igreja Catélica; assim como, analisa-se o discurso critico antirreligioso catélico
presente nos esperpentos do autor espanhol Ramon Maria del Valle-Inclan (1866-1936),
escritos entre 1921 e 1927. Representagdes peculiares e figuracao arquetipica do Mal séo
objetos de analise nas obras Marked, de Steve Ross, Punk Rock Jesus, de Sean Murphy,
e Fausto: uma tragédia de Goethe, de Mefistofeles.

Discussées sobre leitura e leitor também compdem esta coletdnea com pesquisas
sobre 0 que e como liam os cariocas da segunda metade do século XIX, as contribuicbes
de Antonio Candido para o ensino de poesia, e, a ressocializa¢cdo de pessoas pelas praticas
de leitura.

A poesia igualmente é objeto de estudos dos textos que discutem as metéaforas
metalinguisticas, o eu-poético, o lugar de onde fala em poemas de Astrid Cabral, Hilda Hilst;
como também, ha um estudo comparado entre o poema “Vou-me embora pra Pasargada”,
do poeta brasileiro Manuel Bandeira e o poema “Passaporte para Pasargada” (1946), do
poeta cabo-verdiano Osvaldo de Alcantara. No que se refere aos textos dramaticos, ha
artigos sobre a dramaturgia comparada no Brasil e a imagética cénica do texto dramético



Teatro Decomposto ou O Homem-Lixo, do romeno Matéi Visniec.

A interse¢@o entre a literatura e o jornalismo é analisada no livro de crbnicas
A vida que ninguém vé (2006) de Eliane Brum, e, as diferencas entre o tratamento da
homossexualidade sédo observadas no romance Simon vs. a agenda Homo Sapiens e em
sua adaptagéo cinematografica, intitulada Com amor, Simon. E, fechando essa miscelanea,
Auto-reflexbes de um biégrafo acidental apresenta pesquisas de trajetorias relevantes para
a arquitetura e o planejamento urbano na Argentina.

Os artigos proporcionam ao leitor uma imerséo nos aspectos da recepgéo e da teoria

literaria, assim como viagens por mundos, temas e contextos tao diversos. Boa leitura!

Adriana Demite Stephani
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RESUMO: Este artigo tem como objetivo refletir
sobre o papel da literatura e da critica literaria no
século XXI. A analise tem como suporte teérico
o estruturalismo genético de Lucien Goldmann
em Sociologia do Romance (1967) para quem
a materialidade do romance resulta das tensées
sécio histéricas, portanto as estruturas no plano
da forma e do contetdo sdo homologas as
estruturas externas da vida social. Tomando
como referéncia o método goldmanniano, este
artigo analisa a obra O louco do Cati (1984) de
Dyonélio Machado no que se refere a forma e ao
conteudo buscando estabelecer uma homologia
entre a obra e as representacdes do mundo do
oprimido e dos mecanismos de opressao que
buscam consolidar a dominag¢do dos opressores
e da possibilidade de desmascarar todas as
incoeréncias e dissimula¢cdes que a acdo dos
opressores.

PALAVRAS - CHAVE: Epistemologia. Dyonélio
Machado. Paulo Freire. Lucien Goldmann.
Sociologia da literatura.
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DYONELIO MACHADO

FOR AN EPISTEMOLOGY OF THE
OPPRESSED: STUDY OF THE ROMANCE
O LOUCO DO CATI OF DYONELIO
MACHADO

ABSTRACT: This article aims to reflect on the
role of literature and literary criticism in the 21st
century. The analysis is theoretically supported
by the genetic structuralism of Lucien Goldmann
in Sociology of Romance (1967) for whom
the materiality of the novel results from socio-
historical tensions, therefore the structures in
terms of form and content are homologous to
the external structures of social life. Taking the
Goldmannian method as a reference, this article
analyzes the work O crazy of Cati (1984) by
Dyonélio Machado in terms of form and content,
seeking to establish a homology between the
work and the representations of the world of the
oppressed and the mechanisms of oppression
that seek to consolidate the domination of the
oppressors and the possibility of unmasking all
the inconsistencies and disguises that the action
of the oppressors.

KEYWORDS: Epistemology. Dyonélio Machado.
Paulo Freire. Lucien Goldmann. Sociology of
literature.

INTRODUCAO

A discussdo em torno do papel da
literatura tem suscitado inUmeros debates entre
os intelectuais que se ocupam de estudar a
obra literaria. H4 um grande nimero deles que
defendem a primazia do estudo dos aspectos

imanentes presentes na literatura. Para esses, o
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que deve serlevado em conta na andlise literaria para validar a sua qualidade € a genialidade
do autor ao elaborar uma representacédo de mundo a partir de formas linguisticas.

O método goldmanniano de analise dos fendbmenos culturais ficou conhecido
como estruturalismo genético. Vale destacar que, para ele, as estruturas ndo sédo dadas
a priori. Conforme pode ser percebido no exemplo dado por ele em seus estudos sobre o
jansenismo, “a vida dos homens e dos grupos sociais ndo € um estado, mas um conjunto
de processos” (1972, p.12) que s6 podem ser explicados a partir das relagdes internas
dentro daquela estrutura e dessa em relagéo a outras mais vastas, num processo dialético

em busca da totalidade explicativa para os fendmenos.

A OBRA LITERARIA COMO HOMOLOGIA

De modo geral, ha uma concepcdo de que a obra literaria deve ser vista como
um produto da capacidade de abstracdo do seu autor. O que estd em evidéncia sé@o as
estruturas internas que dao configuracdo a obra: linguagem, personagens, tempo, espaco,
enredo etc. Uma das vertentes mais prodigiosas dentro dessa concepgdo de analise da
obra literaria foi o formalismo russo.

Goldmann assume uma posicéo diferente dessa corrente. Este teérico entende que
toda producéo cultural deve ser tomada como a expressdo de uma consciéncia coletiva.

Goldmann (1993) deixa isso muito explicito ao afirmar que

[...]toda manifestagdo é obra de seu autor individual e exprime seu pensamento
e sua maneira de sentir; essas maneiras de pensar e de sentir ndo sao,
porém, entidades independentes em relacdo as acdes e aos comportamentos
dos homens. S6 existem e s6 podem ser compreendidas em suas relagoes
interindividuais que lhes conferem todo conteudo e toda riqueza. (p.106)

Para ele, uma obra artistica ndo é resultado da capacidade cognitiva do seu autor.
A riqueza de uma obra literaria reside no fato de que ela so6 existe e s6 se tornou possivel
como expressao das tensdes socio historicas que lhe deram o lastro necessario a sua
materialidade. O sujeito produtor da obra de arte € um sujeito historico e, como tal, sua
producao artistica traz marcas profundas de sua classe social.

Essa dimensédo da produgdo literaria como uma espécie de sintese possivel
desenvolvida por uma dada classe social, que nao faz do autor um génio capaz de erguer
um grande monumento como resultado de seu esforco pessoal e de sua capacidade
intelectiva, ndo parece ser coerente.

As visbes do mundo séo fatos sociais, as grandes obras filosdficas e artisticas
configuram expressdes coerentes e adequadas dessas visdes do mundo;
s&o como tais expressdes individuais e sociais ao mesmo tempo, sendo seu
contetdo determinado pelo maximo de consciéncia possivel’ do grupo, em

1 Segundo Goldmann, é fundamental separar a consciéncia possivel duma classe de sua consciéncia real num certo
momento da histéria, resultante das limitagbes e dos desvios que as agdes dos outros grupos sociais. Uma classe
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geral da classe social, a forma sendo determinada pelo conteddo para o qual
0 escritor encontra uma expressédo adequada. (GOLDMANN, 1993, p.107-8)

Esse modo de produgdo da vida material determina o plano da expressao do
conteldo e da expressao da forma. Esse modo burgués de conceber a realidade condiciona
a forma do conteudo e o conteddo da forma. A forma que ele da ao conteido é um romance.
O romance, segundo Goldmann, &€ uma invencao burguesa. A forma do romance classico
esta condicionada pela visdo de mundo da burguesia. A presenca do heréi individual, de
uma narrativa que esta centrada em valores econémicos e de uma linguagem carregada de
metaforas que remetem a vida material, evidencia, no plano da forma, esquemas mentais
de consciéncia possiveis desse grupo social.

A mudanca no plano da forma e do conteudo ndo se da de modo aleatério ou por
capricho do autor. Como o mundo em evidéncia € o mundo do proletario, as categorias
mentais de se conceber o mundo nédo sdo capazes de retratar as tensdes e contradi¢cbes
desse grupo social. De acordo com Goldmann (1972b, p.13-4), “a vida da sociedade
nao constitui um todo homogéneo; compde-se de grupos parciais em meio aos quais as
relagbes sdo mudltiplas e complexas. De uma maneira bastante esquematica e global,
poderiamos defini-las como um conjunto de conflitos e colaboragbes”. O romance realista
como expressdo da visdo de mundo dos oprimidos, dos que ndo tém representagédo
social na estrutura burguesa, subverte a forma romanesca no que tange ao conteudo e a
forma. Goldmann (1993) salienta que “o estudo das grandes obras filoséficas e literarias
demanda um trabalho de analise extremamente cuidadoso, ja que no limite é preciso tentar
depreender a partir da visdo de conjunto tanto o conteldo como a forma exterior da obra.
(p. 108)

Desse modo, a produgéo literaria deve ser tomada ndo apenas como um simples

registro (mimesis)® da realidade. Ela €, antes de mais nada, a materialidade no campo da
social ndo consegue alcancar um grau de percepgdo maior do que aquela na qual a estrutura psiquica de sua classe
consegue chegar. Cada classe estrutura seus pensamentos a partir dos esquemas mentais construidos por sua classe.
Desse modo, muitos aspectos da realidade escapam da percepgéo ou chegam a ela deformadas, determinando, assim,
a forma de pensar caracteristica de uma classe social. As estruturas do pensamento de uma classe determinam as
possibilidades e os limites de sua consciéncia. Inserida dentro do materialismo dialético, a teoria goldmanniana nega a
existéncia de toda entidade metafisica e especulativa, e defende que todo fenémeno é a expressao de uma realidade
humana mais profunda e mais vasta. Para ele, ndo ha consciéncia supraindividual. A consciéncia coletiva e a conscién-
cia de classe, por exemplo, consistem apenas no conjunto de consciéncias individuais e de suas tendéncias tais que re-
sultam da mutua influéncia dos homens uns nos outros e de suas a¢des sobre a natureza. O materialismo dialético ndo
acredita que o conjunto de consciéncias individuais seja a soma aritmética de unidades autdnomas e independentes;
seu pensamento, numa linhagem que passa por Pascal, Kant e Hegel, diz que cada elemento s6 pode ser compreen-
dido no conjunto de suas relagbes com os outros, isto €, em relagéo ao todo, pela agéo que opera sobre esse todo e a
influéncia que este exerce nele”. GOLDMANN, L. Ciéncias humanas e filosofia: o que é Sociologia? 122 ed. Trad. Lupe
Cotrim Garaude e José Arthur Giannotti. Rio de Janeiro: Editora Bertrand Brasil, 1993.

2 Em Arte poética, Aristoteles emprega o termo mimesis para conceber arte como imitacéo do real. Essa distingao é
importante porque traduz a percepgdo de que a producgéo artistica se d4 como uma categoria exterior, uma vez que a
arte imita o real de uma maneira artistica, ndo sendo, portanto, uma cépia da realidade. Segundo ele, a arte nédo fala o
que é, mas o que poderia ter sido, abrindo assim um leque de possibilidades para a produgéo literaria. Essa perspectiva
mimética da arte se contrapde a visdo goldmanniana, uma vez que, para o autor de Sociologia do romance, toda produ-
¢ao artistica além de manter uma relagéo inegavel com a realidade, conforme defendeu Aristételes, objetiva apresentar
uma viséo de mundo e problematizar o real como contetido e forma.
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abstracdo da consciéncia possivel de uma classe social. Mesmo quando apresenta um
conteudo diferente daquele presente na consciéncia coletiva, ela é, na estrutura (forma),
homologa a consciéncia coletiva de sua classe social e deve, segundo Goldmann (1972b,
p.64), “ajudar os homens tomar consciéncia de si mesmos e de suas préprias aspiracoes
afetivas, intelectuais e praticas”.

O que se percebe é que toda producao cultural resulta de uma certa visdo de mundo.
A obra nasce do desejo de dar coeréncia a realidade experienciada por uma determinada
classe social. Coeréncia ndo deve ser tomada como uma harmonizagdo ou assujeitamento
desses individuos a visdo de mundo, mas como um compreender e explicar no sentido
goldmanniano. Esse movimento deve colocar o individuo para além da percep¢éo imediata
do fendmeno, para considera-lo dentro do devir de relagdes que permitam explicar o
fenbmeno dentro de toda a sua complexidade (interna e externa) em um permanente
processo dialético.

Se todo sentimento, todo pensamento e, no limite, todo comportamento
humano é Expresséo, preciso distinguir, no interior do conjunto de expressoes,
0 grupo particular e privilegiado das Formas que constituem expressoes
coerentes e adequadas duma visdo do mundo no plano do comportamento, do
conceito ou da imaginaggo. Ha pois Formas na vida, no pensamento e na arte,
e seu estudo constitui umas das tarefas importantes do historiador em geral e
a tarefa mais importante do historiador em geral e a tarefa mais importante do
historiador da filosofia, da literatura e da arte, mas sobretudo do sociélogo do
espirito. (GOLDMANN, 1993, p.107)

O que é muito instigante no pensamento goldmanniano é sua proposta de uma
solugcdo a dicotomia proposta pela razdo positivista, que via completa a ruptura entre
0 sujeito e objeto, entre forma e conteudo. Indo de encontro ao estruturalismo, o autor
elabora um pensamento que destaca o carater histérico das estruturas. Elas ndo podem
ser tomadas de modo a-histérico. Segundo ele, toda produgéo cultural vem carregada de
significados humanos, de visbes de mundo, com as quais os homens buscam compreender
e explicar suas agcdes no mundo, dando a elas respostas mais ou menos coerentes as
situacoes vividas. Portanto, essas estruturas nao sao dadas a priori, mas construidas pelas
e nas praticas dos grupos sociais.

Os conflitos que emergem dessas relagdes ndo se dao por acaso. Resultam de
espacos de enunciacao de diferentes saberes. O que existe € um conjunto de formulagbes
psiquicas que oferecem visdes de mundo diferentes e divergentes. A classe social
dominante que detém os instrumentos de producéo cultural se utiliza dos recursos a sua
disposicéao para legitimar sua formulagéo epistemolégica.

Ao produzir cultura, uma formacédo social confere as suas acgdes significados que
vao variar dependendo da visdo de mundo dessa classe social.

[...] cultura é tudo aquilo que resulta do pensar e do agir humanos sobre
a natureza, com vistas a obtencdo de bens e servicos necessarios a
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sobrevivéncia e a reproducédo da espécie. Em suma cultura é toda acéao
humana que confere novo significado ao que originalmente as coisas e 0s
processos tinham no seu estado natural. (ROMAO, 2003, p.2)

A producéo cultural produzida por essa classe dominante, segundo o pensamento
goldmanniano, revela as proje¢des psiquicas da dominagéo no plano do contetdo e da
forma. Ou seja, uma classe social ao produzir cultura faz emergir dessas representacbes
simbdlicas as contingéncias historico-econdmicas dessa formagéo social. Desse modo, ha
por tréds de cada produc¢éo cultural uma raz&o opressora ou uma razao oprimida.

A razdo opressora burguesa tem carater conservador. Ela tende a legitimar as
estruturas sociais, uma vez que, segundo Goldmann, ha uma homologia entre o sujeito
e o objeto de sua producao cultural. Todas as estruturas sociais e epistemologicas que

compdem o universo da burguesia revelam uma légica estrutural imobilista.

Por isso, € provavel que, considerando-se as dimensdes e a complexidade
da misséo, tenhamos, talvez, que dedicar o resto de nossas vidas a tarefa de
tornar visivel esta hipétese tao atraente: a existéncia de Razdes Oprimidas
que tenham desenvolvido “epistemologias alternativas”, que sdo competentes
para a superacéo da crise da gnosis e da episteme que sdo hegemonicas,
mas que nao tém legitimidade cientifica. (ROMAO, 2010, p.28)

As pretensdes hegemonicas da logica estrutural burguesa nao oferecem a
possibilidade de outras formulacbes epistémicas, uma vez que colocariam em xeque 0s
mecanismos de dominagédo construidos por essa classe. As representacbes abstratas
dos opressores reproduzem homologamente a dindmica de uma estrutura social elitista,
individualista e hegemonica.

O Processo Cultural Simbdlico [...] € um sistema de representagdo: por
intermédio dele homens e mulheres representam a natureza, a si mesmos,
as suas relagdes com a natureza, os outros seres humanos, sua relagdes
multiplas, o cosmo etc. O Processo Cultural Simbdlico é constituido pela
ciéncia, pela arte, pela religido, e por todas as formas de captacao,
interpretacéo, representacao e expresséo do mundo. (ROMAOQ, p.4)

Se todo processo cultural simboélico € um sistema de representagdo com o qual o
sujeito e a classe social legitimam, interpretam, explicam e buscam dar a coeréncia maxima
possivel a sua existéncia, a producao cultural dos oprimidos oferece outras alternativas
epistemologicas para compreender e explicar o mundo.

Segundo Romaéo, a possibilidade de transcendéncia s6 pode vir de uma razéo
oprimida. Somente os oprimidos podem revelar as contradigcbes da visdo de mundo do
opressor.

Os (as) oprimidos, ao contrario, sonham com as mudancas de uma formacao
social que s¢ lhes exige sacrificios e sofrimentos e, por isso, estdo mais
abertos a reflexdo critica. Além disso, como vivem no olho do furacdo das
contradi¢cdes — afinal, percebem a incoeréncia entre um discurso elitista que
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promete o paraiso para todos e que o realiza, ao preco do inferno para muitos,
apenas para uma minoria —, sdo mais “potencializados” para uma Raz&o
Dialético-Dialégica do que para uma légica estrutural imobilista. (ROMAO,
p.29)

A literatura como uma producéo cultural simbdlica se configura num espaco de
conflitos. Ao elaborar a obra, o sujeito transindividual representa no plano da abstracéo
dois lugares de enunciagdo: o do opressor e o do oprimido. Os conflitos e as estruturas
reveladoras da dominagdo nem sempre estdo visiveis no plano do conteudo, mas se
revelam categoricamente no plano da forma. As estruturas formais do romance classico se
organizam, no plano mais profundo, homologas as estruturas que regem a vida econémica
burguesa.

Ora ai estd uma mutagado fundamental que o escritor sé saberia exprimir ao
nivel da abstracéo, o que o fara parecer paradoxal a maioria das pessoas que
lerem o seu texto. Pois os homens vivem ao nivel das percepc¢des imediatas;
por isso, diante de um texto deste género, eles dizem “é absurdo” e retornam
ao aspecto imediatamente apreendido e vivido, que permanece superficial e
néo toca na esséncia do fenémeno. (GOLDMANN, 1972b, p.44)

Para minimizar ou escamotear seus mecanismos de dominagdo, a burguesia
abre espacgo para as manifestacbes dos oprimidos. Essa aparente colaboracéo parece
indicar o desejo de superagdo, mas 0 que ocorre na esséncia € que para burguesia nao
¢é interessante essa reflexdo que invariavelmente pode levar ao desejo de transformacgéo,
ou seja, a superagao de sua condi¢do de oprimido. Toda aparente colaboragcédo tem como
objetivo levar o oprimido a um maior grau de alienacéo.

A consciéncia possivel de uma classe social oprimida é capaz de revelar dimensdes
muito interessantes sobre os modos de ver o mundo a partir de lugares de enunciagéo
que oferecem explicagbes e saberes sobre o0 mundo. O romance construido a partir do
oprimido, embora faca uso de uma forma burguesa e tenha como eixo o valor da economia
liberal, termina por construir uma obra que, ao contrario de legitimar a expressédo de um
grupo hegeménico burgués, termina por colocar em evidéncia a necessidade de superagéo
dessa estrutura.

Com efeito, o universo do romance classico tem uma estrutura relativamente
homologa a que regeu o universo da vida cotidiana dos homens no setor
econdmico onde ele &, também, tematicamente dominado pelo unico valor
evidente e universal da economia liberal: a autonomia do individuo e o seu
desenvolvimento. Porém, a partir desta base comum, a evolu¢ao da obra e da
sociedade ¢é feita em diregdes divergente, e a obra se torna ndo a expressao
do grupo social, mas a de uma resisténcia a este grupo ou, pelo menos, da
néo aceitacéo deste. (GOLDMANN, 1972b, p.68)

De acordo com Roméao (2010, p.28), “somente aos oprimidos e as oprimidas interessa
a reflexdo sobre as relagbes de opressédo, bem como somente a eles e a elas interessa a
transformacgéo dessas relagbes”. Somente os oprimidos podem modificar as rela¢des de
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opressdo, uma vez que o opressor, com as limitacbes de possibilidade inerentes a sua
consciéncia, ndo é capaz de viabilizar possibilidades de transcendéncia.

A visdo de mundo do opressor impossibilita-o de perceber a realidade além dos
dominios de sua classe. Para ele, a Unica realidade possivel é aquela construida por sua
formacéo social. As estruturas que dao sustentagéo a visdo de mundo da burguesia dao a
impressédo de que elas sdo rigidas e naturais.

A visdo goldmanniana com base no pensamento dialético entende que “a vida
dos homens e dos grupos sociais ndo € um estado, mas um conjunto de processos”
(GOLDMANN, 1972b, p.12). Esse devir que caracteriza toda e qualquer atividade humana
nédo pode ser deixado de lado ao se considerar qualquer produ¢do humana. Isso explica a
insercéo das categorias compreenséo e explicacéo.

No campo literario, “o grande escritor procura atingir com precisdo, consciente ou
inconscientemente, essa esséncia e dizer o essencial” (GOLDMANN, 1972b, p.44). Para
dizer o essencial, a obra literaria deve representar no nivel da abstragéo, tanto no contetdo
da forma, quanto na forma do contetdo, uma homologia com a visdo de mundo de sua
classe social.

Ao estudar uma obra literaria, € necessario inseri-la numa perspectiva global que
permitira entender as visdes de mundo e as estruturas que sustentam tal visdo. Um texto
literario que trata do oprimido nem sempre oferece uma imagem nitida da opresséo. Se o
que temos é o opressor, que num gesto de “solidariedade” busca dar voz ao oprimido, o

olhar estara sempre determinado pelas estruturas mentais do opressor.

O LOUCO DO CATI DE DYONELIO MACHADO E A CRITICA LITERARIA

Dyonelio Machado, em O louco do Cati, estrutura o mundo na perspectiva do
oprimido. Sendo a obra uma projecao simbolica da consciéncia da classe social que a
produziu, a literatura do oprimido se coloca como uma alternativa para superagdo dos
mecanismos de opressdo, uma vez que, vivendo no centro das contradi¢coes, sé o oprimido
pode encontrar alternativas para transcender a estrutura opressora elaborada e legitimada
pela consciéncia possivel do opressor.

O louco do Cati tem sido visto pela critica atual como uma das obras mais bem
construidas da literatura brasileira. Mas, em 1942, quando foi publicada, a obra recebeu
severas criticas, em razdo de seu carater original na estrutura formal e na linguagem
empregadas por Dyonelio Machado. Poucos foram os que reconheceram na obra seu
aspecto inovador. Segundo Guimaraes Rosa, “se o livro de Dyonelio tivesse sido escrito em
francés ou em inglés e por autor estrangeiro, era prémio Nobel, sem duvida”. Acrescenta
ainda: “para mim, os melhores livros que ja li até hoje, como originalidade, como realizacéo,
como beleza, foram o de Herberto e O louco do Cati, de Dyonelio Machado”.

Mario de Andrade também ficou profundamente impressionado com a qualidade
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estética e pungente de O louco do Cati. A edicdo de Os ratos de 1980, traz uma carta
enviada a Machado em que o autor de Paulicéia desvairada declara: “Que impresséo
estragosamente profunda esse livro de causou”. E acrescenta: “O louco do Cati morde e
marca [...]". (p. 7)

O que chama a atencéo na obra de Dyonelio Machado é a sua opcao pela visao
de mundo do oprimido. O estranhamento causado pela ruptura com as estruturas
epistemologicas que caracterizam outro modo de conceber a realidade do lugar de
enunciacao do oprimido, fez com que a obra ndo fosse compreendida pelo rompimento

radical com as estruturas mais profundas do poder.

ANALISE DO CONTEUDO DA FORMA EM O LOUCO DO CATI

Em O louco do Cati, o autor se debruca sobre a realidade a sua volta e se aprofunda
no drama dos oprimidos. Essa opressdo ndo modifica apenas as relagdes exteriores das
personagens, mas se projeta para dentro da consciéncia das personagens. Ela estd em
toda parte: no Rio de Janeiro, em Porto Alegre, em Florianopolis, em Sao Paulo, nos cafés,
nas ruas centrais na periferia, no interior, em todos os lugares, como um espectro que
atormenta e que limita o desenvolvimento de cada ser humano.

A opressédo que sufoca e limita a agdo humana nao é uma ideia, um assunto de
intelectuais, mas o resultado de uma acdo proposital de uma classe opressora que a
coloca nao apenas como uma ac¢éo de fora para dentro, mas, sobretudo, como processo
de alienacéo do sujeito diante de suas possibilidades.

A “aventura” do maluco envolve o leitor. E de sua angustia, de seu psiquismo, de
sua loucura que nasce toda esperanca. Dyonelio trata a questéo social de um outro lugar
de enunciacao, revelando suas consequéncias mais graves e mais profundas. O medo, o
encarceramento, a angustia, a loucura séo elementos que compdem o aparato subjetivo que
se perde no tempo histérico-social e oferece a possibilidade de compreender e explicar a
totalidade do mundo do oprimido. Essa experiéncia possibilita a apreenséo da problematica
do oprimido e de sua classe com os mecanismos de opressao e as consequéncias intimas
que as estruturas de dominagao produzem na esfera social e psiquica do oprimido.

Ao particularizar a vida insignificante do “homem-cdo” e de outras personagens
marginais, Dyonelio busca apreender a realidade na 6tica daqueles que se encontram na
periferia da organizagéo social e vivenciam cotidianamente a angustia e a opresséo.

O estado psicolégico do maluco com sua aparente fragilidade permite-nos
apreender a realidade cruzando contexto socio-histérico com o seu eco na vida interior do
personagem. A loucura do personagem resulta da sua imersdo em um ambiente cuja praxis
se estabelece e se consolida pela violéncia.

No plano conceptual, Dyonelio Machado oferece uma resposta para a superacao dos
mecanismos de opressao: a exorcizagdo das estruturas psiquicas que legitimam a visao
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de mundo do opressor. Segundo Freire (1987, p.30), somente o oprimido tem condi¢cbes
gnosiolégica e epistemoldgica de superar a visédo de mundo do opressor, porque vivendo
todas as contradi¢cdes e tensbes advindas da estrutura capitalista burguesa, fundada em
valores quantitativos, somente ele tem possibilidade de construir outras racionalidades
capazes de apontar alternativas reais de superagé@o da visdo de mundo hegeménica do
opressor.

Ao construir uma narrativa que tem como personagem “central” um louco que vem de
uma regido na fronteira do Rio Grande do Sul, Dyonelio ndo quer descrever uma situacéo
particular, exética, mas falar do homem universal cujas potencialidades séo limitadas pela
praxis da violéncia.

A loucura do “homem-cédo” Ihe confere a capacidade de desmascarar todas as
incoeréncias e dissimulagcdes que a agdo dos opressores estabelece. A obra O louco do
Cati transpde para o plano simbdlico a resisténcia a visdo de mundo da burguesia na
crenga da acéo histérica e libertadora que € capaz de conferir ao homem consciéncia da
sua existéncia e de sua dignidade.

A obra destaca ainda a importéncia da ag¢ao coletiva na construg@o da consciéncia.
N&o se trata de personagens que vivem uma crise e que mergulham em uma viagem
psicoldgica interior na tentativa de encontrar as respostas para um mal ontoldgico. O
percurso vivido pelo louco evidencia que a superagédo dessa loucura s6 é possivel pela
solidariedade. E no contato com os outros homens que se viabiliza a superagdo da
alienacao e da opresséo.

A obra de Dyonelio Machado na esfera do conteudo ratifica uma recusa do sedativo
oferecido pelas classes dominantes que, em nome do progresso e da ordem, violentam e
oprimem a fim de que a estrutura opressora seja legitimada. As solu¢des oferecidas séo
ilusérias: estradas, pontes, trilhos que ndo levam a lugar nenhum.

O que nos chama a atencédo nesse livro é a auséncia do heréi problematico. Na
verdade, ha um deslocamento no eixo na narrativa no que se refere as personagens.
Nas cinco se¢des em que a obra esta dividida, ndo temos herobis problematicos. O hero6i
problemético, segundo Goldmann (1967a, p.14), evidencia uma busca degradada por
valores auténticos. Degradada porque o agente mediador que elabora essa sintese nao
consegue superar a estrutura do meio social em que ele vive.

Outro aspecto interessante em O louco do Catidiz respeito a dificuldade de acomoda-
lo numa designagéo de género. A indicagdo que aparece na primeira edicdo — aventura —
parece indicar que o proprio autor tinha consciéncia de que sua obra ndo se enquadrava
aos parametros classicos do género romanesco.

Tendo suas origens na epopeia, 0 romance se constréi centrado na agéo individual
do her6i. O “her6i da aventura de Dyonelio € um homem desequilibrado, sem nome,
desconhecido, com medo, sempre confuso, curvado e sempre com um olhar vago. O

louco ndo pode nem ser tomado como protagonista. Durante toda narrativa sua presenca
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se configura por uma auséncia. A busca é auténtica. A estrutura repressora e violenta
representada simbolicamente pela imagem do Cati precisa ser superada. A aventura vai
da loucura para a consciéncia de que é possivel eliminar as estruturas do Cati da mente
do oprimido.

O Cati perde na obra a sua dimensao espacial para ganhar contornos de projecao
psiquica. As experiéncias vividas no Cati espacial situado no passado se atualizam num
presente que evoca a sua permanéncia. Desse modo, o Cati € uma realidade que ainda
ndo foi superada. O mais intrigante é que apenas o “louco” tem essa perspectiva. Para os
demais personagens, o Cati remonta a um passado historicamente superado.

Ao seguir viagem em dire¢do a praia, os quatro rapazes param em uma hospedaria
para comer e descansar. Embora aquele espacgo pare¢ca um lugar seguro, o “louco” vé nas
relagcdes mais profundas indicios do Cati.

Isto! isto € o Cati!

A figura estranha bracejava na esplanada da frente da hospedaria, no centro
da enorme esfera de luz da alvorada. Com o gesto apocaliptico abrangia a
casa, os contrafortes, as dependéncias — que na claridade da manha, safam
do desenho apenas esbocado pela penumbra da véspera com um recorte
militar mais vivo: eram, mesmo, redutos, quartel, casamatas.

E dominando o “terreno”, como “em posicdo” a sua frente — o seu Ricardo,
o dono (sempre madrugador), grande, grosso, cabeleira lancada para tras
bigodudo.

E o Catil (MACHADO, 1984, p.23)

E aqui que reside a “loucura” — a capacidade de ver a realidade mais profunda.
A hospedaria reproduzia as mesmas estruturas do Cati. O mundo que se estruturava ali
reproduzia o desenho do Cati.

Quando Noberto é capturado pela policia, o “maluco” tem a mesma reagéo:

Quem é ai um tal de Noberto? Noberto? —indagava o homem que vinha adiante,
em voz dura e precipitada. Os seus companheiros “tomavam posi¢do” nos
dois lados do veiculo.

Noberto apareceu, no meio da curiosidade espantada de todos.
Sou eu.
Entdo me acompanhe.

Ouviu-se uma voz de terror, de terror panico:
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Isto! isto € o Cati!

Era o maluco, um pé no ar, a cara de dor e os olhos fundos escancarados
para aquele “aparato”. (MACHADO, 1984, p.60)
Mais uma vez o “louco” reconhece naquele “aparato” o Cati — realidade ndo superada
que “tomava a mesma posicdo”: precipitacdo do encarceramento do sujeito. Quando

chegam ao presidio, 0 homem-céo vé no presente a atualizagdo do Cati de sua infancia.

Noberto teve um choque, quando viu aquela porta fechada com as frades
e um soldado de baioneta calada montando guarda. (Em Ararangud, eles
haviam estado numa sala; coisa camarada. O maluco chegou-se mais para
perto dele, encolhido. Aventurou a medo:

Isto n&o seréa o Cati?
Noberto teve uma reacéo brusca:

Deixa de ser bobo. (MACHADO, 1984, p.74)

Vale destacar aqui a oposicéao de visdo de mundo de Noberto e do maluco do Cati.
Ha uma contradicao entre ele e o louco.

O rapaz ruivo e de olhar inteligente falava baixo para o amigo [...] (MACHADO,
1984, p.11)

Noberto era consultado como um oraculo. MACHADO, 1984, p.22)

Noberto ndo consegue enxergar na realidade as proje¢cdes da opressdo e da
violéncia. Embora seja um militante que se posiciona contra o poder estabelecido e seja
solidario com seus companheiros — “somos todos amigos” (MACHADO, 1984, p.27) —, ele
conhece o Cati como Historia e ndo como vivéncia.

E ai que reside a impossibilidade de superagéo da violéncia e da opressao. Isso
explica o fato de que, mesmo tendo um “olhar inteligente” ao longo da aventura, ele sera
deixado para tras.

No percurso de sua “aventura” o maluco transitara por espacgos e estratos sociais
diferentes. Mas o que fica evidente em todos eles é a completa alienagé@o. No Rio de Janeiro,
uma “mentalidade de maquina” comecava a se criar. Enquanto todos vivam experiéncias

alienantes e alienadas, o maluco lanc¢a o seu olhar para mais adiante:

O passageiro do bonde ocupou o seu lugar e se pds a apagar um ponto a sua
frente com um olhar sem contetdo. (MACHADO, 1984, p.8)

O passageiro pds o olhar ao longe, num armazém isolado no meio de um
grande terreno plano, e para la seguiu. (ibidem, p.10)

Reflexao Estética da Literatura 2 Capitulo 5 “



Era preciso ter visto a sua cara, o seu olhar. (MACHADO, 1984, p.26)

A “loucura” do personagem consiste na sua insisténcia de olhar para uma direcédo
contréria aquela que maquinalmente todos insistem em seguir. Uma “mentalidade de
maquina” sugere a completa acomodacéo do individuo a realidade imposta pela social que
se estabelece como Unica maneira de ver o mundo. O louco estd sempre desconfortavel
com essa possibilidade. Isso pode ser percebido quando o capitalista na primeira classe do

navio oferece novas roupas para ele.

[...] apromessa a ser mantida pelo passageiro, de mudar de roupa, trocando-a
por outra de sua nova classe. [...] O louco do Cati, algum tempo depois, foi
icado a primeira classe do navio. O capitalista viajava com muita roupa.
Nenhuma servia exatamente no corpo dele. Ficavam grandes [...]. (ibidem,
p.163)

O louco do Cati estava muito desagasalhado, como notou a mulher de cara
mongodlica. Depois, entre seu corpo e aquelas roupas muito maiores do que
devia, circulava muito vento, até um pouco daquela neblina. (MACHADO,
1984, p.170)

Percebe-se aqui a questdo da visdo hegemonica das classes dominantes. A Unica
visdo de mundo possivel é aquela imposta e legitimada por essa classe. Nao ha abertura
para outras possibilidades: “[...] ninguém podia admitir que houvesse gente que se
alimentasse com comida de outra cor” (MACHADO, 1984, p.163).

O capitalista se apresenta como solidario ao maluco do Cati. A iniciativa de igcar o
louco para a primeira classe parece ter pretensdes revolucionarias. Entretanto, isto ndo é
verdade. Ao assumir o nome de “Noberto” durante a viagem, o capitalista parece ver na
ascensao econdémica do maluco um ato revolucionario. “[...] Mas, na verdade, constituia
uma tarefa por demais ingrata vigiar todos os passos dum individuo, quando entre um e
outro se interpunha uma separagéo tdo severa como aquela das classes de um navio.”
(MACHADO, 1984, p.163)

Fica evidente que a suposta benevoléncia da burguesia capitalista em relagdo aos
oprimidos se da para consolidar, legitimar e perpetuar a opressdo. Se o romance é uma
criacdo que reflete no nivel simbdlico o universo burgués, portanto, relacionado a ela e
aos seus valores, ele contém em sua propria génese a contradicdo burguesa: o ideal de
integracdo harménica e de formagé@o humanista, solidaria é posto.

No entanto, a sua realizagdo sera sempre uma busca demoniaca, degradada. Por
mais profunda que seja a tensédo entre os valores do mundo e o desejo de totalidade,
o herdéi problematico tende a reificagcdo do mundo burgués. O romance burgués focaliza
sempre a impossibilidade de reconciliacdo entre o herdi e o mundo. A realizagdo dessa
reconciliagdo no plano estético acarretaria uma fissura artistica demasiadamente grande.

Sendo essa “aventura” uma narrativa do oprimido, o0 mundo burgués nao é reificado,
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mas revelado em seu aspecto mais demoniaco. O louco do Cati se reconcilia com o0 mundo
quando se reconhece como agente da histéria. Quando exorciza todos os fantasmas que o
impedem do exercicio pleno de sua consciéncia.

O homem-cachorro de ainda um instante quase ndo acreditaval Mas
afugentara a assombracao num relampago, para sempre!... Queria, dali donde
estava, defronte do sol, queria — era poder estender umas maos vingativas
de gigante, para sentir nos proprios dedos frisados de luz o esfarelar do p6
do Cati, do Cati que se esboroava — lentamente, através esses anos, numa
serenidade melancdlica de coisa morta, que apenas vive a vida ultrajada e
espectro...

Mas sorria...

Sorria, na antevisdo até de um descanso, na estrada. Sorria diante daquela
tarde de ouro, que dourava também a lamina brilhante do arroio, crescido
com as grandes chuvaradas da primavera. Nos olhos, nos labios frouxos, nos
dentes — uma umidade ouro-palida ficara lampejando, dourando o seu sorriso.
(MACHADO, 1984, p.255)

Nessa “aventura” inusitada, o autor aponta para a possibilidade humana de
transcendéncia de um estado de “consciéncia” simples, para supera¢do dos esquemas
mentais que legitimam a opresséo.

ANALISE DA FORMA DO CONTEUDO EM O LOUCO DO CATI

Em O louco do Cati, forma e conteudo se imbricam coerentemente. Para penetrar
inteiramente a realidade, o autor coloca em xeque as instancias da narrativa tradicional, no
modo como o autor concebe o herdi, a linguagem, a narrag¢édo, o tempo etc.

Segundo Goldmann, a presenca do “herdi problematico” caracteriza cabalmente
a forma romanesca. Entretanto, essa categoria ndo se aplica ao “louco” do Cati. A
personagem ndo evidencia nenhuma crise de valores resultante da cisdo entre interioridade
e exterioridade. O que temos € um personagem que, diante do abandono, da violéncia, do
medo e da solid&do, encontra-se encarcerado dentro de si mesmo e no mundo.

Pina (1978) aponta outra categoria de herdi no romance realista socialista: o her6i
positivo. Segundo ele,

O herdi positivo encarna a contradicdo entre o ideal e a realidade: nas
relacbes com as demais personagens sublinha as necessidades sociais e 0s
objetivos que |lhes condicionam no agir, na pratica social dos individuos quer
dizer, representa aquela contradicdo como produtiva, produzindo a partir dela
estimulos e impulso para a agéo criadora das massas. (PINA, 1978, p.24)

Segundo esse critico, 0 que caracteriza o herdi positivo € sua consciéncia libertadora.

Sua acdo movimenta as massas. Em O louco do Cati, o her6i ndo age para intervir na
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realidade exterior. O seu siléncio resulta da sua impossibilidade de agir enquanto estiver
atormentado pelas memoérias da violéncia e da opressdo que a exterioridade imprimiu
em sua consciéncia. A questdo na obra ndo sdo os conflitos ligados a materialidade e ao
exercicio do poder na sociedade, mas 0 que isso provoca has estruturas mentais tanto dos
opressores quanto dos oprimidos nessa sociedade.

No romance de Dyonelio, o herbi ndo é um sobrevivente em um mundo degradante
e degradado. A configuragéo social e ideoldgica da realidade néo restringiu apenas a vida
material das personagens. Ela degradou, sobretudo, sua dimensao psiquica, reduzindo-o
a condicao de um “homem-céo”.

Segundo Bosi (1997, p. 388), “Dyonelio Machado tem escavado os conflitos do
homem em sociedade, cobrindo com seus contos e romances-de-personagens a gama de
sentimentos que a vida moderna suscita no &mago da pessoa”.

Para esse her6i oprimido e violentado no amago de sua consciéncia, ndo ha
nenhuma perspectiva de futuro, como ocorre com o heréi positivo. Enquanto a viséo de
mundo do opressor néo for superada, ndo ha possibilidade de vislumbre do futuro.

Moysés Velhinho, em Dyonelio Machado do conto ao romance (1944, p.40),
caracteriza outro tipo de her6i denominado “pobre diabo”. Em sua analise de Os ratos,
Velhinho caracteriza o personagem central como “um infeliz que se consome sem
heroismo”. Nesse livro, a infelicidade se da pela busca desesperada do heréi pelo dinheiro,
que garante a sua existéncia no contexto capitalista.

Nenhuma dessas categorias de herdi pode ser aplicada ao maluco do Cati. O
her6i da narrativa € um herdéi “oprimido”. A sua condi¢cdo néo resulta de sua agdo, nem
da sua tentativa de se acomodar em relagdo aos valores hegemoénicos do grupo social
dominante. Ele ndo se identifica com a realidade socioeconémica do contexto capitalista.
Essa opresséo o impede de se constituir como sujeito. O herdi “oprimido” revela a estrutura
dominante as avessas. Vivendo todas as contradicdes numa sociedade que lhe nega todas
as possibilidades de existéncia, o heroi “oprimido” rebela-se contra toda e qualquer forma
de reificacdo do mundo do opressor. Sua recusa configura-se em uma “loucura”, uma vez
que esse hero6i busca superar a visdo de mundo do opressor em sua consciéncia. O que
o heréi oprimido deseja ndo € a reconciliagdo com o mundo do opressor, individualista,
violento e materialista, mas sua completa superacdo tanto no que tange a interioridade,
quanto a exterioridade.

O uso da linguagem na narrativa de Dyonelio também é muito particular. Velhinho
(1944, p. 86) percebeu o carater subversivo na narrativa do autor ao destacar que “O Sr.
Dionélio Machado rompeu com a tradicdo e entrou, ndo apenas a cortar 0S excessos,
mas a despir, a desbastar o estilo de suas carnes proéprias, a desfalca-lo de sua proépria
substancia, até deixa-lo quase inanimado”.

Em O louco do Cati, a forma da palavra é homologa ao conteldo da narrativa e a

estrutura social que a elaborou. Ela condensa toda a experiéncia historico-social. Ela ndo
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esta cheia de conteddo apenas pelo seu carater alegorico na constituicdo da narrativa, mas
esta cheia no sentido de materializar no corpo do texto estrutura homologa a experiéncia
histérico-social.

Desse modo, a linguagem em O louco do Cati deve ser considerada ndo somente
como uma questéo de ordem linguistica, mas também de ordem epistemologica.

A obra situa a questdo da relacdo entre literatura e realidade. A linguagem deve
ser percebida como reflexo de uma totalidade social, cujas contradi¢cbes s@o reconhecidas
e materializadas na prépria escritura do texto. A linguagem coloca em evidéncia uma
realidade descontinua de modo a torna-la produtiva e operante em relagéo aos sujeitos da
recepcao, em lugar de uma concepcgao mimética que transforma idealmente o texto no lugar
de solugéo imaginaria das contradi¢cdes. A narrativa de Dyonelio transpde para o plano da
construc¢ao formal da obra uma concepcéo do devir da histéria e, consequentemente, da
possibilidade de ruptura dessas ideologias opressoras.

Toda obra literéria deve ser vista como um produto da elaboracdo coerente no
plano abstrato, cuja estrutura “corresponde aquela para que tende o conjunto do grupo”
(GOLDMANN, 1967, p.209).

O trabalho do critico, segundo o estruturalismo genético, consiste em estabelecer
“relagcdes entre os conteudos das obras literarias e os da consciéncia coletiva” (loc. cit.).
Esses conteudos que caracterizam a visdo de mundo de uma determinada formagéo social
estdo presentes na estrutura da obra literaria. A obra corresponde entéo a estrutura mental
de um determinado grupo social, sendo tarefa do critico identificar a homologia significativa
e inteligivel entre o contetdo e a forma literaria e a estrutura social que nela se representa.

O estudo da forma da narrativa de Dyonelio Machado em O louco do Cati nos
fornece alguns subsidios para compreendermos como a estrutura significativa (visdo de
mundo dos oprimidos) da obra se manifesta também no plano estético. Isso nos ajudara a
entender a obra do escritor gadcho naquilo que Goldmann (1967, p. 211) denominou como
“conjunto perfeitamente coerente de fatos”.

O objeto artistico nasce de um desejo de coeréncia e de transcendéncia da condi¢édo
miseravel que o leva a completa estagnacgédo. A linguagem em O Louco de Cati revela a
impossibilidade de organizagéo da realidade do oprimido nos moldes do romance burgués.

O homem de hoje vive em alta tenséo, ante o perigo da aniquilagcado e da
morte, da tortura e da solidao. E um homem de situacées extremas, chegou ou
esta frente aos limites Ultimos de sua existéncia. A literatura que o descreve e
interroga n&o pode ser, pois, sendo uma literatura de situacdes excepcionais.
(SABATO, 1982, p.54)

A estrutura de O louco do Cati evidencia uma subversédo a visdo de mundo do
opressor. Isso explica o fato da obra nao ter alcancado notoriedade, sendo posta no
esquecimento. A visdo do oprimido é substancialmente radical nessa obra. Ao optar tratar
de questdes cruciais nos processos de aniquilamento das esferas marginalizadas pelo
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poder, recusando exercer seu “intimismo a sombra do poder”, como destaca Coutinho
(2005, p.54), Dyonelio é esmagado por essas insténcias do poder.

A auténtica arte da revolta contra esta cultura moribunda, portanto, nao pode
ser nenhuma forma de objetivismo, mas uma arte integradora que permita
descrever a totalidade do sujeito-objeto, a profunda e inextricavel relagao que
existe entre 0 eu e 0 mundo, entre a consciéncia e o universo das coisas e dos
homens. (SABATO, 1982, p.58)

A possibilidade de visualizagdo de outros caminhos para o oprimido, a superacéo
de sua condicgdo sb é possivel quando o oprimido langa para fora de sua consciéncia o seu
opressor. A viagem do “louco” € uma aventura para tomada de consciéncia. No contato com
0s oprimidos, 0 “maluco” descobre que a realidade néo faz sentido porque ele hospeda em

sua consciéncia a visdo de mundo de seu opressor.

Mas agora, quando as guerras totais e os totalitarismos nos trouxeram o caos
universal, o romance busca inconscientemente uma nova terra de esperanca,
uma luz em meio as trevas, uma terra firme em meio a gigantesca inundacao.
Demasiado foi destruido. E quando o real € a destruigdo, o romance nao pode
ser sendo a construgdo de alguma nova fé. (SABATO, 1982, p.133)

No plano formal, O louco do Cati pode ser caracterizado pelo desaparecimento
do her6i problematico, acarretando, portanto, a superacdo da estrutura romanesca
caracterizada, segundo Goldmann (1967a, p.12), pela “pesquisa degradada de valores
auténticos.” Dyonelio tem consciéncia de que a forma de sua narrativa ndo se encaixa na
forma do romance tradicional. Isso fica evidente quando na publicacao prefere denominéa-lo
como uma aventura. Ao longo da aventura, o que sdo deixadas para trds ndao sdo pessoas,
mas grupos sociais que vivendo aparentemente diferentes, equacionam as mesmas
matrizes opressoras.

A narrativa de Dyonelio apresenta tantas rupturas com a forma do romance burgués
que ndo seria apropriado |he dar essa designacdo. Percebe-se em toda a narrativa
uma preponderancia do aspecto conceptual em detrimento da acdo concreta. Essas
caracteristicas estruturais aproximam a narrativa dyoneliana do ensaio. Goldmann (1967,
p.145) define o ensaio como

[...] uma forma literaria autbnoma que se situa a meio caminho entre a
filosofia, expressédo conceptual de uma visdo de mundo, e a literatura, criacéo
imaginaria de um universo de pessoas individuais e de situacdes concretas.
Entre as duas, o ensaio € um género intermediario, na medida que equaciona
problemas conceptuais (e os grandes ensaios da histéria da literatura
equacionam, de preferéncia, os problemas a que ndo dado resposta) na
ocasido de tal ou tal situagdo concreta, ou de tal ou tal personagem individual.

O carater ensaistico de uma obra se define ainda pela ironia. A “loucura” do
personagem pode ser tomada como uma construgdo irbnica do autor. O “maluco”, que
se arrasa como uma sombra ao longo da narrativa é tomado por todos como “louco”.
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Entretanto, &€ por meio de seus olhos que o leitor vé reveladas todas as matrizes da
opressao que aniquilam e escravizam a mente do oprimido. O “louco” é, por conseguinte,

0 mais lucido de todos.

Por isso, o ensaio possui sempre uma dimensdo irbnica, pois trata, em
aparéncia, da vida ou do pensamento deste ou daquele personagem, ou
descreve como se passaram tais e tais acontecimentos, quando, na realidade,
0S personagens e acontecimentos ndo passam de ocasido que permite ao
ensaista suscitar uma série de problemas de valor universal. (GOLDMANN,
1967, p.145)

Dyonelio Machado constréi no campo simboélico uma ambiciosa narrativa por meio
da qual faz uma sondagem das categorias estruturais que orientam a consciéncia dos
oprimidos. As personagens vivem visceralmente, em seus varios contextos, a violéncia
e a alienacdo. O medo e a soliddo perpassam a trama dessa aventura feita de muitas
aventuras.

O olhar sobre a realidade se da na perspectiva do oprimido, mas ndo centrado em
um puro individualismo. H& uma identidade entre o que ocorre na sua consciéncia e as
situacdes vivenciadas por seus companheiros de viagem. Na verdade, é s6 no contato com
as experiéncias coletivas que ele percebe sua propria falta de identidade.

Todas as personagens vivem uma experiéncia dramatica de encarceramento.
Segundo Bosi (1980), “é tdo grave o seu peso, que se faz sentir até quando a personagem ja
se viu livre das quatro paredes materiais da cela.” Em O louco do Cati, ha um aprisionamento
epistémico e ontoldgico. O aprisionamento ja se instalou de tal maneira na experiéncia do
oprimido que sua consciéncia continua a reproduzir os esquemas da dominagao, mesmo
quando néo ha estruturas materiais. O ser apenas consegue se perceber inserido naquela
estrutura que passa a ser percebida como a Unica possivel.

Para desenvolver a narrativa, temos um narrador onisciente que deveria ter a
capacidade de penetrar pensamentos e intengdes das personagens e conduzir o fluxo da
narrativa. No entanto, o que se tem é um narrador a deriva. No primeiro capitulo, “A primeira
aventura foi no bonde”, o “louco” ocupa seu lugar no bonde para iniciar sua aventura.
O bonde pode ser tomado como metafora da propria narrativa. Vale destacar que todo
o percurso feito pelo bonde remete-nos a rigidez dos trilhos. Uma narrativa cuja forma
pretende ser coerente com o contelido ndo pode se estruturar nos moldes tradicionais do
romance.

A aventura sob os trilhos leva a personagem para um lugar semideserto. “O fim da
linha era um lugar semideserto” (MACHADO, 1984, p.10, grifos nossos). Nao fazia muito
que havia os trilhos até o novo bairro que surgia. Para ser coerente com uma realidade
onde tudo &€ mével, em constante devir, a narrativa precisa abandonar os trilhos para ser
capaz de retratar a violéncia, a angustia, o medo e a opressao.
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[...] Devia ser este trilho — o trilho que seus olhos haviam enfiado, longe, no
arqueado da coxilha, em pleno dia, e que vinha do descampado, onde havia
palmeiras, e ia para outro descampado — ponte rapida e sonhadora entre
mistérios. (1984, p.20)

Predomina na moldura da narrativa o tema da busca. Essa busca se caracteriza por
um desejo de superar uma realidade posta. Por tras da forma, se escondem mecanismos
opressores. Quando chega a hospedaria, o edificio traduz em sua forma as mesmas
representacdes simbdlicas da dominacéo, “eram, mesmo, redutos, quartel, casamatas”
(ibidem, p.23, grifos nossos).

A loucura funciona paradoxalmente como chave de sentido tanto no plano da forma,
quanto do contetdo. No plano formal, a “loucura” consiste em “degradar a lingua metédica
e sistematicamente”, como destaca Moysés Velhinho (1944, p.87).

Vale ressaltar que a critica de Velhinho foi extremamente negativa em relacéo a
obra de Dyonelio publicada em 1942. Segundo ele, o grande problema da obra consistia
exatamente em problemas estruturais e de linguagem. O que ele ndo conseguiu perceber
€ que exatamente por sua subversao da estrutura e da lingua, O louco do Cati constréi sua
coeréncia.

Se a lingua €, em sua esséncia, um instrumento de cultura, conforme destaca
Velhinho (loc. cit.), e toda cultura uma representacéo de uma dada formagéo social, logo a

linguagem traz as marcas estruturais da classe social que a fez emergir.

“O signo e a situacao social estao indissoluvelmente ligados. Ora todo signo é
ideologico.” Os sistemas semidticos servem para expressar a ideologia e sao,
portanto, modelados por ela. A palavra € o signo ideoldgico por exceléncia;
ela registra as menores variacdes das relacées sociais, mas isto ndo vale
somente para os sistemas ideoldgicos constituidos, ja que a “ideologia do
cotidiano”, que se exprime na vida corrente, é o cadinho onde se formam e se
renovam as ideologias constituidas. (YAGUELLO, 2004, p.16)

O que o critico Moysés Velhinho (1944) néo percebeu em sua analise foi a completa
homologia entre forma e contetdo e a estrutura do grupo social que ela representa. Ao
construir a narrativa, com “periodos atravancados”, “sempre aos pulos” com “aridez de
forma” e com seus “seres amorfos”, Dyonelio reproduz 0 mundo dos oprimidos para quem
a realidade oficial ndo faz sentido algum.

Essa “outra” realidade, tal como o “louco”, encontra-se nas sombras, mas nem por
isso deixa de ser tdo monstruosa. E necessario supera-la para surgir de fato a possibilidade
de uma nova realidade.

A*“loucura” a que nos submete a obra de Dyonelio ndo é uma fuga diante da realidade
sufocante e violenta em que se inserem suas personagens. N@o se trata de simples
devaneio sem nenhuma consequéncia. O leitor se defronta com a loucura da sociedade
burguesa que impossibilita a realizagéo da totalidade que possibilitaria a integracéo plena
do sujeito no mundo, entre interioridade e exterioridade.
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Em O louco do Cati, as personagens vivem a margem das benesses do sistema
opressor. Ao elaborar uma sintese dessa classe que vive a margem da estrutura social
dominante, o autor ndo vivencia uma crise de valores porque néo faz parte desse universo
estrutural. A totalidade s6 é possivel pela superagcéo da visdo de mundo dessa formacgéo
social e, consequentemente, da forma romanesca que transpde para o plano simbdlico sua
visdo de mundo.

A designacdo de sua narrativa como sendo uma aventura que se materializa no
percurso de viagem do “maluco” aproxima a obra da epopeia classica. E na adequacéo
do sujeito com o mundo que o her6i alcancga a totalidade. A divisdo da narrativa em cinco
secbes aponta para nocao de movimento. Ndo € uma viagem de reificagcdo, mas de busca
de transcendéncia.

Para Goldmann, as estruturas sdo engendradas geneticamente, e essa
afirmacao parece ser suficiente para referendar o estudo imanente da obra
(compreensdo) e da descoberta posterior de sua correspondéncia social
sincronica (explicacdo). Sao duas formas diferentes de operar: a ontolégica
parte da génese, do chéo social em que germinou a criagéo artistica, de seu
conteudo social, para em seguida dedicar-se ao estudo imanente de uma
obra determinada. (FREDERICO, 2006, p.139)

A configuragdo do tempo na narrativa de Dyonelio é muito interessante. Embora
tenhamos uma narrativa linear, o leitor ndo tem uma perspectiva objetiva do narrado.
Ha rupturas, suspensdo da narrativa, uso de reticéncias e paréntesis que desloca
continuamente o leitor no processo de leitura. O tempo absoluto da narrativa é o presente.
Embora as memorias do “maluco” o remetam ao Cati de sua infancia, o processo de
rememorar atualiza esse passado como um presente absoluto.

Durante sua “aventura”, o Cati do passado se atualiza como realidade nao superada.
O presente &€ sempre um espectro do passado que oprime, aliena e violenta. Mesmo sob
o signo do progresso e do desenvolvimento, o Cati atualiza sua estrutura opressora. SO
quando o Cati se apresenta como ruinas, como passado superado, € que 0 novo se insere
como presente capaz de construir o futuro. “Agora, é que via quanto ainda era moco...”
(MACHADO, 1984, p.255)

O uso de reticéncias nessa ultima frase da narrativa aponta para uma realidade a
ser construida. O her6i se percebe como agente da transformacéo historica. Liberto das
limitacdes psiquicas que o contexto opressor lhe impunha, o her6i sai do anonimato e das
sombras para constituir identidade propria.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise de O louco do Cati a luz do estruturalismo genético goldmanniano aponta
ndo somente para a originalidade da obra, mas principalmente para a sua dimensao
epistemoldgica. A critica de formacao burguesa ndo se reconhecia na expressao artistica
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do autor. Esse mundo as avessas, construido pela for¢a da violéncia e da opresséo, tem
suas ressonancias na consciéncia do oprimido. Nao se trata de uma narrativa sobre o
oprimido. E o oprimido que ganha voz, mesmo em seu siléncio. A literatura que brota
desse lugar de enunciacao oferece novas racionalidades, capazes de contrariar a visédo
hegeménica de mundo.

O ostracismo a que foi submetida a obra de Dyonelio Machado revela como os
detentores do poder buscam silenciar os intelectuais que elaboram uma representacao
simbdlica de consciéncia de classe que ndo seja a da classe dominante. A sua condi¢éo
ontologica de oprimido, vivendo sempre a margem da estrutura do poder, ndo permitiu que
sua obra tivesse ressonancia em seu tempo.

Em um momento de crise dos modelos hegemdnicos de base eurocéntrica, é
fundamental recuperar essas racionalidades que oferecem outras possibilidades de explicar
e intervir no mundo. S&o vozes que ao longo de séculos foram silenciadas e cujos saberes
por elas produzidas ndo alcangaram a legitimidade.

Se toda producéo cultural sintetiza no plano simbdlico as estruturais mentais que
orientam os interesses, as ideologias e os comportamentos de uma formacédo social, a
literatura se configura um instrumento muito enriquecedor para compreensdo da acao
humana.

Desse modo, uma literatura que nasce da sintese de uma classe opressora jamais
pode ser libertéria. Pelo contrario, deixa em cada producgéo cultural a sombra da opresséo
que esmaga e aliena o sujeito, impedindo-o de ser mais. A possibilidade de transcendéncia
da opressao so € possivel na praxis libertadora do oprimido, que pode expulsar a sombra
opressora pela conscientizagdo que viabiliza um posicionamento critico diante das forcas
opressoras.
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