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APRESENTACAO

Este livro apresenta 23 capitulos com artigos de pesquisadores das artes atuantes
em diferentes instituicbes de ensino superior no pais e no exterior.

Inicialmente, é apresentada uma discussdo teérica a respeito das propostas
epistémico-terminoldgicas dos termos “arte” e “artes”. Em seguida, textos abordando
diversas éareas artisticas sédo organizados de acordo com as experiéncias e reflexdes dos
autores relacionadas ao cinema, fotografia, teatro, danga, musica, e suas inter-relacoes,
além da educacgéao das artes.

A coletanea se encerra com dois artigos que entrelacam explicitamente as pesquisas
em arte com o momento atual que a humanidade enfrenta: o isolamento social devido a
pandemia que alterou a vida de todos nés durante este ano de 2020.

Nos textos aqui reunidos, mesmo os que nao abordam pesquisas desenvolvidas
durante a pandemia ou facam referéncia a este periodo, observa-se que o corpo, como
forma de expressdo artistica, se mostra intensamente presente, talvez um reflexo
inconsciente das restricdes de movimentacao que o isolamento social nos impoe.

Nesse momento, em que enfrentamos inseguranga quanto a saude e incerteza em
relagdo ao futuro, sintonizarmos com a arte nos permite uma forma criativa e agradavel de
lidarmos melhor com a sensibilidade que a situacao nos faz aflorar.

A arte aliada a tecnologia, tem conseguido romper barreiras neste momento de
quarentena, gragas ao trabalho sensivel e a interagdo dos artistas com diversos publicos.
Apesar do distanciamento fisico, os muros do preconceito a tecnologia sédo derrubados,
permitindo com que a criatividade dos artistas entrem em nossas casas, e estejam mais
préximas do que nunca, ampliando audiéncias e ultrapassando estigmas.

Neste sentido, essa publicacdo em forma de e-book, concretizada durante este
periodo de isolamento, representa também uma forma da arte, através dos escritos de
pesquisadores, encontrar publico e se fazer presente através do meio digital.

Agradecemos a Atena Editora pelo continuo trabalho de divulga¢do de pesquisas
cientificas, especialmente na area artistica, e pela oportunidade de organizagéo deste livro.

Aos leitores, propomos uma agradavel imersdo nas pesquisas dos autores de
“Artes: Propostas e Acessos” que conduza a proveitosas reflexdes, tendo as artes como fio
condutor. A proposta foi dada, o acesso é irrestrito!

Boa leitura!

Daniela Remiao de Macedo
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CAPITULO 1

ARTE OU ARTES: IDEOLOGIA REPRESENTATIVA
VERSUS EPISTEMOLOGIA DA AREA
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RESUMO: Este texto traz uma tentativa de
justificar uma melhor admissdo entre os
termos “Arte” e “Artes”. Introdutoriamente
foram expostos alguns problemas quanto
ao conceito da unicidade em “Arte” e suas
implicacdes  histéricas, contrapostos a
esta compreensdao da natureza das “Artes”
quando, elas deveriam ser, primariamente,
compreendidas a partir dos seus conteudos
e dos seus produtos, e estar subdivididas sob
suas especificidades sensiveis e poéticas.
Depois de um rapido estudo etimolégico dos
termos em questdo, que dentro da logica,
ambos seriam provindos de um mesmo radical
— do latim “ars” —, a discussao teodrica se
reportou a uma revisdo bibliogréafica de varios
autores relevantes que trouxeram conceitos
e contribuicbes que ajudariam a comparar
as duas propostas epistémico-terminolégicas
— “Arte” e “Artes”. Ao final, concluir-se-ia que
haveria um direcionamento teérico-critico a
admissdo de um termo que representaria a
variedade e a multiplicidade técnica de cada
um dos subcampos das Artes Plasticas,
da Danca, da Musica, Teatro, do Cinema,
da Literatura etc —, quando todos estes
considerados agrupados em suas diferencas
e suas diversidades como grande éarea, eles
entdo deveriam ser chamados de “Artes”.

Artes: Propostas e Acessos

PALAVRAS-CHAVE: Arte; Artes; Técnica.

ART OR ARTS: REPRESENTATIVE
IDEOLOGY VERSUS FIELD
EPISTEMOLOGY

ABSTRACT: This text attempts to justify a
better admission between the terms “Art” and
“Arts”. As an introduction, some problems were
exposed regarding the concept of uniqueness
in “Art” and its historical implications, opposed
to this understanding of the nature of “Arts”
when, they should be primarily understood
from their contents and their products, and be
subdivided under their sensitive and poetic
specificities. After a quick etymological study of
the terms in question, which, within the logic,
both would come from the same radical — from
the Latin “ars” —, the theoretical discussion
referred to a bibliographic review by several
relevant authors who brought concepts and
contributions that would help to compare the
two epistemic-terminological proposals — “Art”
and “Arts”. In the end, it would be concluded
that there would be a theoretical-critical
direction to the admission of a term that would
represent the variety and technical multiplicity
of each of the subfields of Plastic Arts, Dance,
Music, Theater, Cinema, Literature etc —,
when all these considered grouped in their
differences and diversities as a large area,
they should then be called “Arts”.
KEYWORDS: Arts; Art; Technique.
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Reduzir as artes a um mesmo principio implica simplificar as regras, tendendo-
se a conveniéncia do mais facil ou do mais simples, uma vez que o modelo a
ser imitado por todas as artes é sempre 0 mesmo, ou seja, a hatureza, em si,
bela, boa e util.” (BATTEUX, 2009, p. 168, grifo nosso).

11 INTRODUGAO

Ao certo, é que se tem detectado uma possivel indecisdo, confuséo, impreciséo,
celeuma, e talvez, uma opinido ideoldgica reinante entre aqueles que formulam nossas
regulamentacdes de areas de conhecimento e suas possiveis subareas. Refiro-me a Lei de
Diretrizes e Bases para a Educacao Nacional (LDB), a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) de Arte de 2017 e a outros documentos emitidos a respeito da area e da disciplina
de “Artes” (ou “Arte”). Como exemplo, para afirmar que haveria uma manifestagéo ideologica
e, dai haveria de se ter um devido cuidado, tomar-se-ia como caso, uma solicitagcéo enviada
pela Federacao de Arte-Educadores do Brasil (FAEB) ao Ministério de Educacéo e Cultura
(MEC), naquilo que depois se tornaria um Parecer Homologado pelo MEC no dia 23 de
dezembro de 2005 que atendeu a solicitagdo, desta mesma federacao, com vistas a retificar
o termo “[...] que designa a area de conhecimento “Educacao Artistica” pela definicéo de:
“Arte, com base na formacédo especifica plena em uma das linguagens: Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro” (MEC, Parecer Homologado, 23 dez. 2005).

Possivelmente, se tenderia em afirmar que tal problema a ser apontado na designagéo
indecisa das organizacdes e instituicbes governamentais, a partir de seus representantes
na educacéo brasileira sobre os termos “Arte” ou “Artes”, quando entendidos que estes
termos sdo definidos e separados por um simples “s” — os dois, tanto um como o outro,
estariam sendo usados para se denominar a disciplina no ensino basico no Brasil. Seria
possivel que, por fatores histérico-politicos de representacao de classe e por uma relagédo
direta, tal origem tenha se dado na emisséo da solicitagcédo da FAEB (2005) e, que depois,
tornou-se um Parecer Homologado pelo MEC — como oficializagdo da denominagéo da
disciplina. Dar-se-ia, entdo, a acentuagéo desta problematica ideoldgica que envolveria o
emprego do termo “Arte” no Brasil.

Além da defesa de uma suposta denominagéo que buscaria representar um campo
mais acolhedor para os professores que passariam intitular-se como “arte-educadores”,
outrossim, esta nomeacédo/classificagcdo abriria um gesto e uma ag¢do mais agregadora
quanto ao aspecto socioprofissional, nesse sentido, haveria uma estratégia de abarcar e
de assimilar o profissional educador quando, cada qual, tivesse em seu curriculo alguma
formacéo aceitavel, dentre as quais seriam: Educacéo, Pedagogia, Letras, e/ou mesmo
a almejada Educacéo Artistica etc — desde que, na pratica, este docente tivesse algum
dominio bésico de atividades ligadas ao campo artistico (Artes Visuais, Danca, Musica e/ou
Teatro). Estas seriam as condi¢des minimas para que ele pudesse ser mantido ou inserido

ao locus de educador. Haveria um grande alvo de acolhimento destes profissionais por uma
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intervencao politico-representativa que pudesse prever um maior nimero de pessoas que
concorressem e se “efetivassem” ao cargo/funcéo de “arte-educador”.

Relacionando os interesses de classe dos educadores e, tentando compreender o
fendmeno da denominacgao “Arte”, seria possivel afirmar que os “arte-educadores” apegar-
se-iam ao termo, no singular, como uma representacdo do “ato criativo” em qualquer tipo de
arte. Nesta perspectiva, para os que denominariam “Arte” como termo capaz de representar
todas as “artes”, teriam uma compreensdo que apreendessem um “espirito artistico da
época ou das épocas” e, nestas condi¢cdes, isso ja seria completamente fundamental e
de um grau consideravel de suficiéncia para compreender os significados, as aplicacbes
e as possiveis interpretagdes — ou seja, todas as construcdes criticas de uma “Historia da
Arte” que poderiam ser adquiridas em toda a sua potencialidade por uma area/disciplina
e, quica, pelo seu agente designado e entendido como “arte-educador”. Talvez, seja por
este viés, onde poderiam ser aceitas nas avaliagcdes e nas percepcoes criticas, um status
libertario e complexo de definicdes que pudessem celebrar uma estética comum, popular e
majoritaria do eu sentimental do individuo (aqui, ndo se quer destituir o direito de opiniéo e
de voz do individuo habilitado ou nédo, o que se sugere, aqui, € um atencioso cuidado com
os discursos que sdo estabelecidos contendo imprecisbes e confusdes quanto a certos
termos no campo da producgéo artistica. Em nome do eu sentimental do individuo se tem
tolerado pequenos equivocos que mais tarde se tornardo em uma construgdo conceitual
largamente equivocada).

Mas aqui, e, exatamente aqui, encontrar-se-ia uma grande questdo. Como ficaria
o entendimento desta problematica se, cada meétie artistico conteria sua “lingua” (idioma
especifico a partir do que seria perceptivel ou transitavel nas vias de sensibilidade do ser
humano como drive e/ou portas com finalidades de comunicagédo entre o0 mundo a ser
percebido e o proprio “eu” desse individuo). Ou seja, com seus sentidos perceptivos, como
na Musica, sdo acionados pela audicao e pela visdo quando h& o uso da partitura, da Pintura
pela visédo (etc), no Teatro pela visédo e pela audigédo (etc). Compreender os fendmenos da
estética passaria por uma admissao de que, cada métie possuiria seu codigo linguistico
especifico, uma linguagem descendente do devir de uma lingua como idioma. Entéo, neste
sentido, também, uma metalinguistica desta ou daquela arte. Pensando assim, dai, como
se poderia generalizar a partir do argumento de que essa “Arte” reuniria plenamente uma
compreensao do “ato criativo” em todas as Artes de todos os tempos e de todos os lugares?

Ainda assim, sob esta pretensdo simpléria, haveria um consideravel esforco que
produziria uma certa aderéncia deste conceito a muitos pertencas da area. Ou seja, a
substituicdo do grande campo das Artes por uma compreenséo e denominacéo Arte —uma
ordem de pensamento que definiria que o Ultimo termo teria um potencial de representar,
de fato, um grande guarda-chuva de subareas como: Teatro, Musica, Pintura, Poesia,

Literatura, Fotografia, Cinema e, outras artes afins e correlacionadas.
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No entanto, é importante também salientar que, sempre teria havido um prendncio
pessimista, ao se tentar definir 0 que seria a palavra e/ou o conceito “arte”. Aires Almeida, no
capitulo “Definicao de Arte” no “Compéndio em linhas de problemas de Filosofia Analitica”
(2014), disse que:

O projeto de definir o conceito de arte foi o principal foco de interesse da
estética e da filosofia da arte de tradicdo analitica da segunda metade do
século XX. A fonte principal desse interesse encontra-se no ensaio de Weitz
(1956), um ensaio em que, curiosamente, se defende uma resposta cética
sobre a propria possibilidade de definir arte (ALMEIDA, 2014, p 3).

Desde os primérdios, na Historia antiga, os filosofos greco-romanos ja criariam
suas definicdes sobre o campo. Platdo definiria arte como uma capacidade de fazer coisas
pela inteligéncia e pela observagao, resultando em um aprendizado que seria um reflexo
do potencial criador do ser humano. Aristételes também a definiria como uma disposicao
de produzir coisas de forma racional. Quintiliano teria compreendido que, a arte seria
resultante basica de um método e de uma ordem. Na mesma dire¢ao, Cassiodoro também
teria destacado o aspecto produtivo e ordenado na arte, assinalando trés funcdes para
ela: ensinar, comover, agradar ou dar prazer. Neste tempo da Antiguidade cléssica, arte
seria qualquer atividade que envolvesse uma habilidade especial — construir um barco,
comandar um exército, convencer o publico em um discurso e outras acoes afins. A arte
seria a atividade que se basearia em regras definidas e que seria sujeita a um aprendizado
e a um desenvolvimento técnico.

Encontrar-se-ia, também, a partir da Antiguidade classica uma ou outra definicao de
arte desatualizada, quando se compararia as nossas definicbes atuais — como exemplo, a
poesia ndo seria considerada uma arte pois, seria fruto da inspiracdo. Como entender tal
definicdo a luz das grandes obras de Shakespeare e de Camdes? Por outro lado, certas
admissoes greco-romanas ainda perdurariam até aos dias de hoje e, estas mesmas seriam
bem atualizadas. Repetir-se-ia que, os verbos que Cassiodoro teria utilizado para explicar
a experimentacdo da arte — “ensinar, comover ou dar prazer” — perfeitamente, comporiam
as bases das definicdes da Estética na disciplina das Artes como ela € entendida nos dias
de hoje. Seria também curioso que, na contemporaneidade, muitas vezes, limitadamente,
a disciplina seria vista e desenvolvida de maneira comum como uma constru¢do e uma
transmissao de conhecimento que se daria mais pela estesis do que pela poiésis —, quando
se aplicasse, literalmente, os verbos da proposicao de Cassiodoro.
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21 O PROBLEMA: SUAS QUESTOES E A SUA DISCUSSAO TEORICA

Mesmo que, reconhecidamente, no segundo p6s-guerra, a definicdo de arte tenha
sido objeto de continuas discussdes por varios estudiosos como Weitz (1956), Carroll
(1994), Danto (1964, 1981), Dickie (1974, 1984) e Levinson (1979, 1989), ainda assim, em
especial, a partir da Teoria da Criagédo Estética de Zangwill (2007, 2009), deixando de lado
algumas de suas afirmacgdes que foram contraditas por seus pares, em algum momento,
nossa construcao também admitiria considerar, em parte, uma definicao similar ao que este
autor entenderia por processos e por produtos artisticos. Semelhantemente a Zangwill, na
pés-modernidade, admitir-se-ia entender arte pelos artefatos como: mobiliarios, vestuarios,
certos cortes de cabelo, utensilios de cozinha, filmes publicitarios e até embalagens de
perfumes. Essa conjuntura faria sentido quando se considerasse que um arteséao sapateiro,
em seus dias, nao produziria “algo artistico”, pois um sapato teria como fungéo primordial
— proteger os pés do frio e dos terrenos pedregosos que machucariam os pés — seria a
funcionalidade do objeto sem a aparente ideia de significado transcendente da obra de
arte. Outra vez, perguntar-se-ia, seria ou ndo seria, entdo, este artefato uma obra de arte,
mesmo que nao se ligasse primariamente a ideia de significado? Sob um olhar atual, um
sapato poderia ser considerado mais belo do que o outro? E os sapatos femininos que,
obteriam ou néo, a aprovacgéo das mulheres que encomendariam aos artesaos, pensando
no aspecto da beleza, dai, estes sapatos poderiam ser considerados obras de arte?

Lembrar-se-ia que Zangwill, ao incluir o que, aparentemente, ndo fosse atividades
ndo-artisticas em sua teoria, por este mesmo motivo, este autor teria recebido uma
consideravel critica de De Clercq (2009). No entanto, a teoria de Zangwill, em parte, seria
util para a ampliagéo do conceito de arte que poderia ser justificado pela continuidade e
admissao do termo Artes — como uma denominacgéo viavel para a disciplina. Isso seria bem
aplicavel se entendéssemos que existiriam muitos ‘fazeres diferentes’ que resultariam em
‘produtos artisticos diferentes’ que poderiam ser entendidos, sentidos e apreciados por vias
sensiveis especificas e diversas do “organismo integral” como sugerido por Dewey (2010,
p. 136).

Partindo da etimologia da palavra arte e compreendendo que sua origem estaria
no latim e, neste idioma, a palavra geradora seria ars, no portugués significando “técnica
e/ou habilidade”, assim, Arte poderia ser entendida como técnica e um conjunto de
regras e principios especificos que poderiam se manifestar com grande variedade em
um campo de linguagem (alids, “linguagem” seria um termo levianamente utilizado
quando se trata de abordagens teoricas sobre processos criativos, areas ou subéareas de
praticas e conhecimento em Artes); ou seja, cada arte como a arquitetura, o desenho, a
escultura, a pintura, a escrita, a muasica, a danga, o teatro e o cinema — e, em suas variadas
recombinagdes que hoje poderiamos ter, e, assim chamar-se-ia, transversalmente, de

artes hibridas e/ou tangentes. O processo criativo (poético) dar-se-ia a partir do processo
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perceptivo (estético) com o intuito de expressar emogbes e ideias, objetivando um
significado que poderia ser unico e/ou diferente para cada obra. O Moderno Dicionério da
Lingua Portuguesa (MICHAELLIS, 2000) traria uma infinidade de descri¢cbes do que seria a
palavra. Entéo, Arte seria: o “Conjunto de regras para se dizer ou fazer com acerto alguma
coisa” [...] “Execucao pratica de uma ideia” [...] “Saber ou pericia em empregar os meios
para conseguir um resultado” [...] “Complexo de regras e processos para a produ¢ao de um
efeito estético determinado” [...] “Habilidade” [...] “Artificio” [...] “Maneira, modo e jeito” [...]
“Profisséao, oficio” [...] “Artesanato” e uma longa lista de definicdes e associacdes do termo
resultando em ampliacGes da acao e do alcance da palavra “arte”. Como que sintetizando,
se “arte” significaria “técnica”, seria de fato verdadeiro afirmar que haveria uma unica e
referida técnica para todas as linguagens e seus codigos diferenciados, entendendo-a
como um grande campo chamado Arte?

Para este campo de conhecimento, as contradicbes entre as denominacbes
poderiam ser materializadas por intencdes de representagédo politica, como ja se teria
dito antes, e/ou no minimo, por haver, de fato, o desconhecimento da epistemologia das
Artes e da etimologia dos termos em questao. A ideia de que haveria um desconhecimento
pelos formuladores das leis e das resolugbes institucionais quanto as definicbes que
compreenderiam esta disciplina na educagéo brasileira seria, talvez, uma alternativa
incipiente e menos radical. No entanto, no fundo revelar-se-ia que as possiveis imprecisdes
(nas tramitacdes, despachos e projetos de leis) viriam muito mais carregadas de uma
intencao ideolodgica de representatividade do que um provavel desconhecimento. Ao certo,
seria que, estas incongruéncias, poderiam estar localizadas, precisamente, em documentos
emitidos pelo MEC. Como outro exemplo, desta representatividade, foi o que se verificaria
no documento da Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017) para o Ensino Médio —,
os legisladores e os convidados ad hoc a partir de suas prescrigcdes sobre pratica do ensino
no campo artistico chamariam a disciplina de Arte.

Em contrapartida a esta direcdo, observar-se-ia que, destoando do documento
da BNCC, os Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia e as Instituicoes de
Ensino Superior (publicas e privadas) continuariam a seguir uma definigdo instituida por
um direcionamento académico compativel ao da CAPES e ao da Plataforma Lattes que
denominariam a disciplina como Artes. Quanto aos legisladores e o que eles tentariam
normatizar, outra vez se diria, seriam estas definicdes carregadas de propoésitos intencionais
ou de algum desconhecimento de formulag¢do epistemologicamente falando?

Sabendo que o questionamento central encontrar-se-ia no entorno das designagdes
“Arte” ou “Artes” — como denominagéo do campo que comportaria atos, processos e produtos
que ativariam as sensibilidades dos individuos — tendo estas resultantes e estes resultados
suas finalidades significativas e/ou suas finalidades de entretenimento, observar-se-ia o
teor do recorte do BNCC em questéo.
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Na BNCC de Arte, cada uma das quatro linguagens do componente curricular
— Artes visuais, Danca, Musica e Teatro — constitui uma unidade tematica que
reune objetos de conhecimento e habilidades articulados as seis dimensbes
apresentadas anteriormente. Além dessas, uma Ultima unidade tematica,
Artes integradas, explora as relagcbes e articulagdes entre as diferentes
linguagens e suas praticas, inclusive aqguelas possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informagédo e comunicagéo. (BNCC, médulo 4, p. 9, 29
nov. 2017, grifo nosso).

Tanto a primeira citagdo do Parecer Homologado (FAEB, 2005) como esta outra
retirada do BNCC (2017), ambas, trariam nos seus textos a palavra “linguagens” para
definir o termo e o campo da “Arte”. Repetindo que, a partir do latim “arte” é “técnica” e,
considerando as sugestdes do Parecer Homologado (2005) e do BNCC (2017), os dois
documentos sugeririam colocar o termo “linguagem” para definir as diferentes areas de
praticas artisticas. Seria de fato suficiente utilizar “linguagem” para afirmar que cada suposta
pratica formaria um subcampo de conhecimento? Seria isso que os autores quereriam dizer
no documento? Por que eles redigiram referindo-se a uma das “modalidades/linguagens”
como “Artes visuais”? Haveria predilecéo para esta ou qualquer outra area/linguagem, para
entdo carregar um simples plural na sua designacao? E, por que, logo depois, os autores
falariam em “Artes integradas”? Por que admitir-se-ia chamar de “Artes integradas” para se
referir ao campo e, logo mais, a definicdo empregada para a disciplina em ‘seu todo’ estaria
como “Arte” no singular?

Para compreender a problematica do nome de nossa disciplina/campo, talvez
fosse necessario perfazer uma minima e rapida revisdo da trajetéria histérica para o
desenvolvimento desse imbroglio terminoldégico que seria causado pelas lacunas no
planejamento educacional no Brasil por partes das autoridades competentes. Haveria
também um indelével confronto de interesses entre os profissionais da Musica, que ora
bem representados pelo sistema do canto orfednico instituido por Villa-Lobos no sistema
educacional brasileiro nos anos 30, agora, logo apds ao segundo p6s-guerra, enfraquecidos
e mal representados nos governos posteriores ao de Getulio Vargas — como reflexo de
mudancas e das lacunas no cenario politico e socioeducacional, tentar-se-ia democratizar,
modernizar e repaginar os contetdos vinculados a este ‘campo artistico’.

Assim, nos anos 70, a ideia era que nao fosse somente a Musica, mas que outros
contetdos das “Belas Artes” pudessem ser ministrados na educacao béasica. Dai entéao, o
profissional ndo precisaria ser mais um especialista — este teria o perfil desejado de professor
de “Educacéo Artistica”. Alias, as pesquisadoras Penna (1995) e Loureiro (2001), fizeram
um desenho dessa construgdo académica no Brasil e as implicagbes politico-histéricas do
nascimento deste novo profissional — referindo-se aqui ao professor de Educacéo Artistica,
pedindo licenga aqueles que se formaram academicamente para exercer a cadeira artistica
no ensino brasileiro e aqueles que fizeram com dignidade aquilo que lhes foi proposto,

Artes: Propostas e Acessos Capitulo 1



ainda assim, precisa-se dizer que este profissional seria, entdo, o ‘professor generalista’
ao contrario daquela formacédo mais densa nas “Belas Artes” (que, j& em linhas gerais,
daria mais énfase as artes visuais). Segundo Penna (1995, p. 11), “[...] a criacdo dessas
licenciaturas [em Educacéo Artistica] resultou, em muitos casos, na desestruturacdo das
Escolas de Belas Artes [...]".

Em forma de um parénteses, relembra-se os topicos mais importantes contidos no
verbete que envolve o [termo beaux-arts (belas-artes) na ENCICLOPEDIA ltati Cultural
de Arte e Cultura Brasileiras, entendendo que a palavra foi aplicada as chamadas “artes

superiores”, de carater nao-utilitario, opostas as artes aplicadas e as artes decorativas.

[...] Essa nocéo é incorporada ao vocabulario da histéria e da critica de arte
com o auxilio da obra Les Beaux-Arts Réduits a un Méme Principe, 1746, de
autoria de Charles Batteaux (1713-1780). Batteaux defende ser a “imitagdo da
beleza natural” o principio comum e definidor da poesia, da pintura, da musica
e da danca, consideradas, por isso mesmo, belas-artes, distintas daquelas
que combinam beleza e utilidade (a arquitetura, por exemplo). Um pouco
mais tarde, na Enciclopédia, 1751/1772, de Diderot (1713-1784) e D’'Alembert
(1717-1783), é incluida a arquitetura entre as belas-artes, em clara critica ao
que diz serem “imprecisdes” de Batteaux. Na Inglaterra, o termo “cinco artes”
€ empregado nessa mesma época com sentido semelhante.

Se a nocéo beaux-arts € estabelecida no século XVIII, a distingcao entre “artes
maiores” e “menores” (ou aplicadas) remonta a Antiguidade cléssica, pela
separacéo entre artes liberais (relacionadas as “atividades mentais”) e artes
mecanicas, ligadas aos trabalhos préaticos e manuais. De modo similar, os
gregos distinguem as artes superiores (que dizem respeito aos sentidos
considerados superiores, visdo e audicdo) das menores, de modo geral
associadas aos oficios manuais e ao artesanato. “Artes nobres”, porque
mais “perfeitas” (século XVI); “artes memoriais”, que mantém a memaria das
coisas e acontecimentos (século XVI), “artes pictéricas”, que trabalham com
imagens (século XVII); “artes agradaveis” (Giambattista Vico, 1744), todos
esses séo termos empregados para classificar e hierarquizar as vérias formas
de criagéo artistica.

A obra de Giorgio Vasari (1511-1574) — pintor, arquiteto e pensador do
Renascimento italiano - tem um papel fundamental no estabelecimento dessas
distingBes. Segundo ele, um artista seria aquele dotado de capacidades
intelectuais especificas que o diferenciam de seus contemporaneos. Desse
modo, a atividade artistica é definida como fruto de um trabalho reflexivo
individual, que confere superioridade ao seu criador. A essa definicédo liga-se
o estabelecimento das “grandes artes”, todas aquelas baseadas no disegno:
pintura, escultura e arquitetura. As outras artes sao, entdo, consideradas
inferiores, associadas ao artesanato.

A separacéo entre artes e oficios ganha novo impulso com o surgimento
das academias de arte, a partir do século XVI, fundamentais na alteracédo
do status do artista, personificado por Michelangelo (1475-1564). Ndo mais
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artesdos das guildas e corporagdes, os artistas sédo considerados tedricos
e intelectuais, a merecer formacéo especializada. As academias garantem
a formacéo cientifica (geometria, anatomia e perspectiva) e humanistica
(histéria e filosofia), rompendo com a visdo de arte como artesanato. Atingindo
0 auge no século XVIIl, as academias sédo responsaveis por conferir carater
oficial ao ensino das belas-artes, além de organizar exposi¢cdes, concursos,
prémios e periédicos, o que significa controle da atividade artistica e fixagcao
rigida de padrées de gosto. No decorrer dos séculos XVl e XIX, o ensino das
belas-artes passa progressivamente as Escolas Nacionais de Belas-Artes,
criadas em todo o mundo, e o das artes aplicadas fica sob a responsabilidade
dos Liceus de Artes e Oficios e de instituigdes congéneres.

Se as academias separam artistas e mestres de oficios, fazendo das belas-
artes sindbnimos de arte académica, € possivel notar ao longo da histéria da
arte ocidental — e, sobretudo, no interior da arte moderna — aproximagdes entre
as conhecidas belas-artes e as chamadas artes aplicadas. Lembrando, entre
outros, o exemplo do Arts and Crafts, quando tedricos e artistas reafirmam
a importancia do trabalho artesanal diante da mecanizac&o industrial e da
produgdo em massa; 0 art nouveau europeu e norte-americano que esmaece
as fronteiras entre arte e artesanato pela valorizacédo dos oficios e trabalhos
manuais; a experiéncia da Bauhaus, ancorada na associacédo entre arte,
artesanato e industria; ou ainda o art déco, ou “estilo anos 20”, que aproxima
arte e design (ENCICLOPEDIA ltati Cultural de Arte e Cultura Brasileiras).

Apo6s uma rapida revisao panoramica ao que tenha sido a possivel base historico-
conceitual para o que chamamos de Artes hoje, bibliograficamente, como uma outra
contrapartida, acrescentar-se-ia também, a estas consideracbes da episteme das Belas
Artes, um outro texto importante (“Arte-Educacéo no Brasil: realidade hoje e expectativas
futuras”), produzido em colaboragé@o com pesquisadores(as) estrangeiros(as) (Elliot Eisner,
Graham Graeme Chalmers, Rachel Mason, Marie Frangoise Chavanne e Edwin Ziegfeld),
que seria finalizado e publicado pela autora brasileira Ana Mae Barbosa (1989) na revista
Estudos Avangados da USP. Este trabalho seria um importante relato que tragaria a linha
genética da construgédo do que seria a Arte-Educacgéo no Brasil.

A partir deste texto, poder-se-ia dar uma precisa descricao histérica dos fatos socio-
politicos p6s-1964, inserindo informagdes quanto ao contexto educacional da area no pais,
inclusive, oferecendo um balango analitico sobre as préprias a¢des dos professores juntos
aos estabelecimentos escolares. Segundo a autora, em pleno regime militar, “No curriculo
estabelecido em 1971, as artes eram aparentemente a Unica matéria que poderia mostrar
alguma abertura em relacao as humanidades e ao trabalho criativo, porque mesmo Filosofia
e Histoéria haviam sido eliminadas do curriculo” (BARBOSA, 1989, p. 170, grifo nosso).

O Decreto-lei de n. 869, de 12 de setembro de 1969 prenunciou a Lei n. 5692/71 que
rezaria no Art. 7°: “Seré obrigatéria a inclusdo de Educagao Moral e Civica, Educacéo Fisica,
Educacao Artistica e Programas de Salde nos curriculos plenos dos estabelecimentos

de 1° e 2° graus [...]". Para implementar esse plano na educagéo brasileira o governo
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estabeleceria que haveria agora uma licenciatura curta de 1.500 horas (diferente da
também existente licenciatura plena de 2.500 horas) para capacitar professores que
pudessem dar conta de todas as principais artes (pelo menos daquelas entendidas como
mais representativas: Artes Plasticas, Danca, Musica e Teatro).

De acordo com a nova politica, o papel da escola consistia na formagao
de recursos humanos necessarios ao desenvolvimento do pais. Essa
preocupagcdo provoca alteragdes no curriculo das escolas. Entre estas
modificagdes, a disciplina Musica passa a integrar, juntamente com as Artes
Plasticas e o Teatro, a disciplina Educacgéo Artistica, estabelecida pela lei
n. 5692/71, em seu Art. 7°. As novas disposicoes legais imprimem um novo
sentido ao ensino das artes nas escolas. Incorporando o discurso veiculado
pelo movimento Arte-Educacao, a musica passa a ser considerada como
uma entre as diversas formas de expresséo artistica. O que se buscava e
acreditava era na possibilidade de desenvolver a sensibilidade pelas artes e
o gosto pelas manifestacdes artistico-estéticas (LOUREIRO, 2001, p. 67, grifo
Nnosso).

Logo seriam notadas a precariedade deste plano e, isto foi, bem afirmado por Penna
(1995, p.13) quando ela diria que

[...] esta proposta polivalente encontra sua forma mais exacerbada no modelo
da licenciatura curta, que pretende formar, em cerca de dois anos, um
professor capaz de atuar no primeiro grau em todas as areas artisticas. E
obviamente a formac&o de um professor com esta competéncia, neste curto
periodo, é praticamente impossivel.

Maura Penna, quando teria feito sua andlise sobre as licenciaturas plenas,
aprofundaria a descricdo critica do estado de coisas no ensino de Artes no Brasil tendo
dito que

“[...] mesmo as licenciaturas plenas com habilitagdo especifica em uma
linguagem artistica s&o repletas de problemas, e mostram-se insuficientes
para a formacédo de um professor com consistente dominio dos conteudos
de linguagem [...]. Essas deficiéncias na formagéo do professor, por sua vez,
reforcam a adogéo de préaticas pedagdgicas que enfatizam o espontaneismo
expressivo, desconsiderando os contetdos de linguagem (p.13).

Nestes termos, dir-se-ia que seria admitido um profissional para a fungcéo de
“educador artistico” tendo um perfil de professor generalista ou, aquele que a pesquisadora
Alicia Loureiro (2011, p. 69) definiu como “professor polivalente”. Para este cenario,
0 proprio professor ao se julgar despreparado academicamente, ele mesmo teria se
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apegado as praticas ludicas e/ou aquelas que seriam apenas recreativas. O que se
poderia perceber, neste contexto, seria que, ao o profissional achar-se em uma situagcéo
de fragilidade, no quesito competéncia para ministrar a disciplina, obviamente, procuraria
alguma mobilizag¢ao junto as federagdes e/ou as associagdes como uma maneira de garantir
sua representatividade funcional — ou seja, estas instituicoes de classes solicitariam aos
legisladores determinadas leis e mecanismos que protegeriam “seu espacgo de trabalho”.
Compreendendo e levando-se em conta a histéria das representatividades
sociopoliticas no campo do ensino artistico no Brasil, poder-se-ia detectar, com mais
isencdo, o que o Parecer Homologado do MEC de 23 de dezembro de 2005 resolveria a
partir daquela solicitacdo da FAEB, onde o seu relator teria produzido como deciséao final:

Il - VOTO DO RELATOR
Sou de parecer favoravel que a alinea b, inciso IV do artigo 3° da Resolugao

CNE/CEB n° 2/98, que instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Fundamental, seja alterada, substituindo-se “Educacéao Artistica”
por “Arte”, nos termos deste Parecer.

Proponho, em consequéncia, a aprovagdo do anexo projeto de resolucao.
Brasilia (DF), 4 de outubro de 2005.

Conselheiro Neroaldo Pontes de Azevedo — Relator

Il - DECISAO DA CAMARA

A Camara de Educacéo Basica aprova por unanimidade o voto do Relator.
Sala das SessGes, em 4 de outubro de 2005

Conselheiro Cesar Callegari — Presidente

Conselheira Clélia Brandédo Alvarenga Craveiro — Vice-Presidente

(MEC, Parecer Homologado, p. 3, 23 dez. 2005, grifo nosso).

Sabendo do teor/intencdo contido no parecer e o que ele representaria como
demarcacao do “local de trabalho” do antigo professor de Educacéo Artistica que, agora,

teria uma nova projecéo a partir de um novo nome que seria mais amigavel —, definido,
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entéo, como “Arte-educador”. O que se poderia ser interpretado a partir desta conjuntura?

Haveria uma manobra que visaria uma atualizagéo da funcéo e da disciplina. O
foco nao estaria naquela disciplina desgastada que continha um amplo alcance quanto aos
contetdos gerais das diversas artes. O intuito seria unir sob um espirito de ensinar de um
“novo professor” que revestir-se-ia de um poder que teria a capacidade de gerenciar as
subareas artisticas, tidas as vezes como estanques e, em outros momentos como dominios
convergentes e, que nos idos atuais e em muitos momentos sdo conteddos amplamente
considerados inter, trans e intradisciplinares — e com base nesta premissa permitiu-se
a atuacéo de um mesmo educador generalista, ou seja, o velho professor de Educacéo
Artistica e/ou os outros novos agregados e atualizados oriundos de subareas afins que
tentariam aplicar os diversos contetdos/técnicas/subareas em nome de uma ideia de
unicidade da Arte pela compreenséo do “Zeitgeist” (espirito de época), como se isso, o fato
de se poder entender o espirito de uma época ou de um tempo histérico, pudesse garantir
todos os dominios dos diferentes codigos de linguagem de cada arte, ou seja, inclusive, as
suas implicacdes poéticas (o ato do fazer e/ou o ato do criar).

Interessante que, neste ato governamental, o MEC (2005) d& a institucionaliza¢do do
que seria o “Arte-educador” em nome de uma democratizacdo e uma flexibilizacdo quanto
ao perfil e a formacao do profissional docente responséavel pela disciplina. Neste caso, uma
grande classe é contentada e atendida — inclusive, outros futuros interessados também se
beneficiariam, ou seja, ndo necessitando de uma especializagéo tao aprofundada em uma
das Artes ou em todas elas (na pratica). Seria, justamente, por estas questdes intelectuais,
filosoficas e politicas que, neste caso, pareceu mais conveniente chamar esta disciplina de
“Arte”, como alguns estariam tentando denominar e, seria totalmente cabivel se fosse um
campo de conhecimento que priorizasse somente um processo artistico — por exemplo, o
Teatro ou a Arte do Teatro. Mas, sabe-se que na pratica, dentro da sala de aula, ndo seria
iSso que ocorreria — neste espago haveria uma pratica diversa de Artes.

O que fortemente perceber-se-ia, seria que haveria varias tentativas de argumento
para fundamentar o projeto da oficializagcdo do “campo de conhecimento” chamado Arte
— aquele que agregaria todas as “artes” — como teria buscado advogar Isaac Camargo
(2007).

Singular ou plural? Se levarmos em consideragdo os outros campos de
conhecimento humano, entendendo que a Arte seja também um campo
de conhecimento, vamos fazer uso do seguinte raciocinio: a ciéncia nao
distingue, por exemplo, varias biologias, mas sim recortes diferenciados de
uma mesma biologia, o estudo da vida em suas varias manifestagdes. Outro
exemplo: ndo falamos em geografias, mas sim em vérios recortes geograficos
que selecionam desde a terra (geografia mesmo), os astros (geografia
astronémica) e os seres humanos (geografia humana), sem nos preocuparmos
se existem uma ou varias geografias. O que importa € a delimitagdo do campo
de conhecimento ou de atuacao que fazemos, logo, a Arte, sendo um desses
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campos, deve ser entendida do mesmo modo, portanto, nos parece ser mais
apropriado falar em Arte e ndao em Artes. Embora seja comum chamarmos
os diferentes modos de produzir Obras de Arte de Artes, essa € apenas uma
confusdo de entendimento entre campo de atuagcdo e modo de produgéo.
Para reduzirmos essa confusdo devemos tomar como pressuposto que a Arte
€ um todo, una e indivisivel. O que se modifica na Arte séo as modalidades de
expresséo utilizadas em suas manifestacées e néo ela propria.” (CAMARGO,
2007).

Outra vez seria imprescindivel ndo perder de vista as insurgentes definigdes
em fungé@o da unicidade aqui e ali, porque, elas ao se repetirem, potencializariam o ato
institucional que visaria atender aos anseios e as demandas da classe daquele professor
de formacgéo polivalente — o bom e velho professor de Educagéo Artistica da Lei n. 5.692
[1971], que agora, pelo parecer de 2005 do MEC, teria sua perpetuacao, simplesmente, por
meio de uma renomeacéo para “Arte-educador”.

Portanto, quando Camargo (2007) teria buscado validar “Arte” como um campo
uno de conhecimento, ele, como um artista plastico e docente das Artes Visuais, no
fundo também corroboraria com a ideia do professor polivalente que se salvaguardaria
no entendimento de que o processo criativo estaria vinculado, somente, em compreender
0 “espirito de época” (“Zeitgeist”) — por este aspecto que se denominaria Arte, para ele
(e os outros defensores), seria, entao, um campo indivisivel. Pensando por esse viés, a
unicidade se bastaria para todos os tipos técnicos e/ou subcampos das Artes — cada qual.
Assim, a Pintura, a Arquitetura, o Teatro, a Fotografia, a Televisédo, o Cinema, a Musica, a
Poesia, a Literatura (e outros tipos) —, todos eles, sob a vigéncia do olhar atualizado de um
tempo estilistico, onde todos estes tipos ou subcampos teriam em seus respectivos artistas-
representantes uma competéncia criativa Unica que satisfaria as exigéncias especificas de
todas estas artes. Isso seria mesmo possivel?

Camargo (2007), por um tom filoso6fico, também faria a representacdo de classe da
“Arte-educacéo” e, ele basearia seu argumento dizendo que n&o existiriam “biologias” mas,
somente uma “Biologia”. A partir dai, o autor teria fundado sua légica estabelecendo que
ndo seriam “Artes”, mas “Arte”, assim como ndo haveria “Biologias”, mas somente, uma
Biologia. Da mesma maneira, poder-se-ia utilizar o idéntico modus operandi de constru¢ao
argumentativa da légica de Camargo para a refutacédo de sua propria tese. Nos mesmos
moldes, quando, ao se analisar a denominacao “Letras” para o curso de graduagao ou
licenciatura em Letras, pelo que se saberia e se entenderia, ndo haveria uma atribuicéo ao
referido curso como “disciplina” ou “campo de conhecimento” com uma denominacgéo que
fosse “Letra”. Para tal nomeacéo seria perfeitamente admitido e compreendido que o plural
“Letras” simbolizaria o estudo que contemplaria as variadas linguas de nac¢des (Portugués,
Espanhol, Inglés, Russo, Chinés, Japonés, Grego, Hebraico, Latim etc). Portanto, ao

dizer-se “Letra” para o lugar de “Letras” soaria muito estranho, ao mesmo tempo, o quanto
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seria altamente impreciso denominar “Arte” para o que se estaria entendendo como varias
“Artes”. Ou seja, como uma disciplina, que conteria diferentes procedimentos e linguagens
(proveniente de diferentes linguas) que séo tedrico-técnicos(as) e extremamente
idiossincraticos(as) desta ou daquela pratica artistica — poderia, entéo, de fato ser chamada
reduzidamente de “Arte”?

Ao mesmo tempo, revisando algumas das tantas ocorréncias do termo “artes” em
textos importantes, apontar-se-ia aqui, a partir do artigo “Arte-Educacéo no Brasil: realidade
hoje e expectativas futuras” de Barbosa (1989, p. 170 e 171), mencionado anteriormente,
o qual serviria, também, como base de uma apresentacdo no “Congress on Quality on
Art Teaching” promovido pela UNESCO , e, eis que em muitos lugares deste texto, o
termo “artes” teria a ideia de varias “disciplinas artisticas” — este termo, entéo, teria uma
ocorréncia pulverizada junto ao entdo nascente termo “arte” que agora viria acompanhado
do termo subsequente de “educador” (e/ou de “Educacao”). Esta mesma autora apontaria
a nascente ideologia, aqui no Brasil, proveniente da semente langcada a partir de 1948 pelo
“Movimento das Escolinhas de Arte” que aconteceria fora das universidades.

Fora das universidades um movimento bastante ativo (Movimento Escolinhas
de Arte) tentava desenvolver, desde 1948, a auto-expressao da criangca e do
adolescente através do ensino das artes. Em 1971 o “Movimento Escolinhas
de Arte” estava difundido por todo o pafs com 32 Escolinhas, a maioria delas
particulares, oferecendo cursos de artes para criancas e adolescentes e
cursos de arte-educacéo para professores e artistas (BARBOSA, 1989, p.
170).

Como comprovagéo, relacionamos a partir deste texto de Ana Mae Barbosa (1989),
oito ocorréncias (dentre outras) do termo “artes” onde o sentido fica claro, quando se
vincularia a aplicagao de varias disciplinas/campos de conhecimento dentro de um campo
maior chamado Artes:

“Artes tém sido uma matéria obrigatoria em escolas primarias e secundarias (I° e 2° graus)
no Brasil j& ha 17 anos.” (p. 170)

“[...] No curriculo estabelecido em 1971, as artes eram aparentemente a Unica matéria que

poderia mostrar alguma abertura em relagéo as humanidades [...]" (p. 170)
3 “De marco a julho de 1983, eu tive a oportunidade de entrevistar 2.500 professores de artes
de escolas de Sao Paulo (BARBOSA, 1983).” (p. 171)
“A Lei Federal que tornou obrigatério artes nas escolas, entretanto, ndo pode assimilar,
4 | como professores de arte, os artistas que tinham sido preparados pelas Escolinhas, porque

para lecionar a partir da 5% série exigia-se o grau universitario que a maioria deles néo tinha.”
(p. 171)
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“Nas universidades que estendem o curriculo além do minimo, tendo examinado 11
curriculos, ndo encontrei nenhuma disciplina ligada ao estudo da criatividade, exceto na
5 | Universidade de Sao Paulo onde um curso intitulado Teoria da Criatividade foi lecionado de
1977 a 1979 para alunos de artes, nas areas de cinema, musica, artes plasticas e teatro.”

(p. 171)

“Néo é totalmente incomum que apo6s regimes politicos repressores a ansiedade da
autoliberacao domine as artes, a arte-educacéo e os conceitos ligados a eles.” (p. 171)

“O sistema educacional ndo exige notas em artes porque arte-educacdo é concebida
7 | como uma atividade, mas ndo como uma disciplina de acordo com interpretacbes da lei
educacional 5692.” (p. 172)

“A Universidade de Sao Paulo organiza, desde 1983, um curso de Especializagdo em Arte-
Educacéo, de um ano de duracgdo, compreendendo quatro cursos de pés-graduagéo dentre
os oferecidos também para os programas de mestrado e doutorado em Artes, e um curso
de um ano em Fundamentos em Arte-Educacéo.” (p. 175)

Tabela 1: Lista de ocorréncias do termo “artes/Artes” no artigo-balango de Ana Mae Barbosa
(1989).

Fonte: elaborado pelo autor.

Igualmente, o pensamento de se referir as Artes como um campo abarcante,
estaria presente também na literatura internacional. Como um caso pontual, mencionar-
se-ia em rapida passagem, o texto “Emog¢des na arte” de Jenefer Robinson (2004 [2008]
p. 228 e 235) no livro “Estética: fundamentos e questdes da Filosofia da Arte” (Org. Peter
Kivy). Neste artigo, a autora faria mengdes ao termo Artes em dois de seus subtitulos
— “Expressao Emocional nas Artes” e “A Experiéncia Emocional das Artes”. Ainda, sob
este Ultimo subtitulo, ela diria que “Nossa andlise da expressao nas artes deixa claro que
expressao nao € a mesma coisa que a evocagao ou o despertar de emocgdes causadas por
uma obra de arte.” (ROBINSON, 2004 [2008], p. 235). Apesar da autora ter tratado sobre a
vulgarizagéo do termo “expresséo” —a mesma faria mencao, a posteriori, em nota de rodapé
— e dai, observar-se-ia que ela ndo falaria de uma arte com a ideia de unicidade, mas,
falaria de um campo expandido que conteria varias artes. Ou seja, esta ideia pareceria ser
clara tanto no texto de Barbosa (1989) como no texto de Robinson (2004 [2008]).

Ainda assim, quanto ao argumento da unicidade na Arte (somente valido para o
entendimento do “espirito de época” e/ou quando se pensasse em um tipo artistico isolado),
segundo este olhar, pretender-se-ia que 0 mesmo fosse capaz de dar conta de todas as
variancias técnicas que seriam especificas em cada uma das Artes, em seus codigos de
linguagens e em seus modos de compartilhamento — nestes termos, se tem sabido que isso
seria totalmente insustentavel sob a ideia desta unicidade — a ndo ser quando se falasse
em um tipo de multiartista que seria dominador de diversas técnicas oriundas de artes
diferentes (diferentes linguagens/campos ao mesmo tempo). Haveria necessidade de se
entender que cada arte seria um subcampo e, haveria uma diferenca que se estabeleceria
pelos processos idiossincraticos — tanto na poética (fazer) como na estética (sentir,
experimentar) de cada uma delas —, e, dai ndo poderiamos forjar uma grande bolsa e
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colocéa-las todas em um mesmo espacgo — definindo “todas” estas “artes” como processos
diferenciados pertencentes a um grande campo que se denominasse Arte.

Nas chamadas “diversas linguagens” — uma expressao que representa as Artes
Plasticas, a Danca, a Musica, o Teatro etc no BNCC (2017) e outros documentos — ainda
assim se faria uma ressalva sobre a extrema banalizacdo das palavras “linguagens” e
“expressodes” — quando se referissem a cada especialidade, outrossim, o que se entenderia
que, cada arte, teria um processo criativo e especifico e, poderia atuar com outras
linguagens que as aproximariam ou as distanciariam. No entanto, continuar-se-ia a admitir
que uma referida arte teria sua propria linguagem e suas técnicas especificas. Se cada
campo/subcampo ou, se cada arte, ajudaria a compor o grande campo das Artes, pareceria
que, nesta direcao, o critério de resolugbes e classificacdes na Plataforma Lattes levar-nos-
ia também a entender que haveria um macrocampo das “Artes” como grande espaco que
conteria as Artes Plasticas, as Artes Visuais, as Artes Cénicas, as Artes Corporais e as Artes
Musicais, oferecendo assim, a admissédo de outras possibilidades atuais e futuras quanto
as novas especializagbes e as novas espacializacdes (misturas de certos campos a outros
campos resultando em outros novos campos) descendentes desses campos/subcampos
apontados no macrocampo “Artes”.

Outrossim que precisa ser levado em conta na epistemologia das Artes seria o
fato historico e evolutivo de cada um dos conceitos que formalizariam determinadas artes
como mais ou menos projetadas em cada sociedade, povo e nagao — seria o caso de saber
em como tais conceitos viriam sendo aceitos, formados e reformados. Assim, para estes
conceitos, ao longo dos séculos, estaria sendo composta uma linha da génese teérica
critica deste campo como se entenderia hoje. O verbete que teria definido “Belas Artes”
na ENCICLOPEDIA ltal Cultural de Arte e Cultura Brasileiras, ja exposto em sintese
anterior, traria uma timeline reduzida do desenvolvimento destas definicbes para os
diferentes tipos de Artes desde o século XVIII. Em contrapartida, aos que advogariam, na
contemporaneidade, ou seja, aqueles que buscariam sustentar o argumento de que a Arte
seria una e teria uma natureza integradora nos diversos tipos técnicos que diferenciariam
os diversos subcampos das Artes (as mais variadas “Belas Artes”: outra vez reforcando que
cada qual seria muito especifica), ou seja, quando entdo buscar-se-ia tornar todas estas
em uma soO, chamando esse conjunto de “artes” como Arte, estes incorreriam em uma
contravencéo légica, tanto do ponto de vista das comprovacgdes tedrico-histéricas como das
vertentes epistemoldgicas inerentes as proprias Belas Artes.

Se assim, nestas condigcdes, os pertencas e os formuladores de opinides no campo
artistico, estariam continuando intencionalmente a ndo prestar atencéo as construcoes
Obvias que a etimologia possa ter construido ao longo do tempo, estes o fizeram sob um
background de subversdo dos conceitos da natureza de cada Arte. Abrindo-se um outro
parénteses aqui, e, colocando-se uma ressalva, ndo se quereria, aqui, concordar com todas
as definicdes construidas ao longo da histdria critica sobre as Belas Artes, principalmente,
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quando tais definicdes catalogaram determinadas “artes” em nobres e, outras em menos
nobres — aquelas chamadas de artes aplicadas. Desta maneira, diante do exposto e de
todas as diferencas de episteme e de natureza em cada uma das “artes”, ainda assim, tais
diferengas poderiam ser descartadas em favor da constru¢édo conceitual tedrica onipresente
em Arte como se tem pretendido?

Ao certo, seria que, muito dos problemas de definicdes residiriam na légica que nédo
se importaria, devidamente, com a interacdo e a interdependéncia da Poética (ato criativo)
e da Estética (ato experiencial). Quando leitores, artistas e educadores tentaram formular
seus argumentos a partir de um conhecimento generalizado e superficial do campo da
Estética, produziram as imprecisées sobre as quais este texto se refere. Nao seria possivel
compreender plenamente uma obra de arte somente pelo viés estético — tal ramo, seria
tdo somente uma parte do conhecimento. A partir deste ponto de vista, todas as tentativas
desvinculadas do ato criativo poderiam sofrer distorcdes comprometedoras.

Os grandes filésofos da Arte contemporénea — outra vez entendendo aqui que eles
advogariam sobre o “Zeitgeist” contemporaneo — estes néo falariam sobre as construgoes
especificas de cada poética. Falariam de um espirito reinante em um determinado tempo
historico. Interessantemente, ainda assim, tomando as trés primeiras das cinco declaragdes
de George Dickie, como representante desta geracéo contemporanea de criticos, tais
declarac¢des poderiam dar uma contribuicdo quanto a importancia que a materialidade e a
técnica poderiam fornecer ao estabelecimento das relagdes iniciais e contextuais na arte

(ou em cada uma delas, logicamente).

1. Um artista é uma pessoa que participa com entendimento na producao
de uma obra de arte.

2. Uma obra de arte é um artefato de um tipo criado para ser apresentado a
um publico do mundo da arte.

3. Um publico é um grupo de pessoas cujos membros estdo preparados até
certo ponto para compreender um objeto que lhes é apresentado.

[...] (DICKIE, 2004 [2008], p. 79, grifo nosso).

As trés iniciais definicbes de Dickie, por si s0, ja estabeleceriam varios limites entre
0 que é poética e 0 que é estética — sendo elas mesmas, definicoes mal compreendidas
na atualidade pela maioria das pessoas que utilizariam as palavras arte ou artes. Aos
desavisados prenunciar-se-ia o perigo de fazer uma verificagcdo e uma formulagéo a partir
de uma angulagcdo puramente estética das coisas. Seria preciso dizer que, em alguns
casos, haveria a possibilidade de se imaginar que o ato sensivel da experiéncia poderia
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ser engendrado por um artista com “conhecimento poético” daquela ou doutra arte e
suas obras. Ainda assim, entender-se-ia que, todos, desde quando nasceram, acabariam
experimentando processos de pura contemplacao, de estados de prazer e/ou de satisfacéo,
ou seja, uma busca por padrdes ou ndo padrdes — as ag¢des entendidas como processos
predominantemente estéticos. Como experiéncia artistica, a estesis teria sua proeminéncia
nos primeiros contatos e sensacdes que o ser humano teria consigo e com o seu mundo
desde 0 seu nascimento.

Quando Dickie disse que o “publico € um grupo de pessoas cujos membros estao
preparados até certo ponto para compreender um objeto que lhes & apresentado” (2004
[2008], p. 79, grifo nosso), o autor definiria uma divisdo — mesmo que ela parecesse ténue
e, ela ndo o seria — sua afirmacgao favoreceria a um senso hierarquico que, mesmo que
nao se esquecesse a interdependéncia que a estesis perfaria com o publico. Dickie projeta
ao artista a possibilidade dele ser “uma pessoa que participa[ria] com entendimento na
producao de uma obra de arte” (p. 79, grifo nosso) — tal declaragédo simplesmente definiria
a relevancia da poiésis em relagdo a estesis. Ou seja, haveria uma predilecdo arquitetada
por uma definicdo que colocaria o autor da obra de arte como alguém que estaria acima do
publico, justamente, pela sua “participacdo com entendimento” na construcao do produto
artistico.

poética obra de arte estética

Figura 1: Esquema das trés defini¢des iniciais feitas em The Art Circle que ilustram as
implicancias entre poética e estética.

Fonte: elaborado pelo autor.

Por que nédo seria possivel, segundo o olhar de Dickie, estabelecer uma plena
equiparacdo entre quem desenvolveria a produgao artistica (o artista) e quem buscaria
compreender (0 publico do mundo da arte em geral)?

Deduzir-se-ia que o detalhamento no campo da técnica fosse tdo necessario para
produzir-se um artefato que, por si s6, o autor, intrinsecamente, estaria acima do grande
publico que “até certo ponto” buscaria também compreender a obra de arte. Nao existiria
demérito aqui — o que existiria séo limitagcdes oriundas das préprias naturezas da poética
e da estética.

As naturezas sao ineréncias que particularizariam cada poética que, ao mesmo
tempo, ligar-se-ia a cada arte, do mesmo modo, a estética estabelecer-se-ia pelas vias

mais légicas e sensiveis ao mesmo tempo, ou seja, aquelas mais necessarias de percepgao
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de cada arte por um publico que absorveria as mensagens intrinsecas, as mensagens de
significado, as mensagens abstratas e subjetivas.

Como o proprio Kandinsky escreveu, as cores tem seu proprio carater
que até certo ponto € independente de contexto. De modo semelhante,
as qualidades expressivas que percebemos nos tons musicais, embora
sem duvida influenciados por associagdes culturais, sdo percebidos como
inerentes a eles, de modo que, por exemplo, ndo podemos em nossa cultura
deixar de sentir a clave [sic] menor como sugestiva de emogdes mais negras
(ROBINSON, 2004 [2008], p.235).

Parece-me que, na citagdo acima, o autor quisesse referir-se a outra coisa, dai, por
certo, o tradutor tenha se satisfeito com a palavra “clave”, no entanto, ha indicios de que o
melhor termo, nesta passagem do texto de Robinson (2004), seria melhor interpretado com
a palavra “escala”. A prépria parafrase coloristica de Robinson a partir do que Kandisnky
teria dito, ndo nos deixaria esquecer que muitas vezes ocorreriam atribuicdes de efeito,
intencédo e significado de uma obra de arte, tanto por parte do artista como por parte
do publico — tais ocorréncias seriam formulagdes a partir das variantes perceptivas. No
entanto, o grande problema, tratado neste texto, circunscrever-se-ia em compreender e
a descontruir a conceituaga@o generalizante, reinante e fundante das definicbes no campo
artistico que fariam sua observagéo e sua concepcao a partir de um conhecimento parcial
do que a proépria Estética estaria prevendo.

Dickie também teria dito que a arte seria identificada como uma “propriedade
complexa de ser um artefato de um tipo criado para ser apresentado a um publico do mundo
da arte” (DICKIE, 2004 [2008], p. 80). Considerando entdo a complexidade do ato criativo
até a resultante do produto final, neste olhar haveria a consideragdo de que uma obra
especifica de um dado ramo artistico ndo seria, no seu todo, passivel de compreenséo.
Haveria aqui o prenincio e a presuncgéo de dizer que, nem mesmo o especialista esteticista,
deste mesmo ramo artistico (Musica: critico musical; Teatro: critico teatral etc), poderia em
certo grau de completude mensurar todos os processos técnicos de uma dada criagéo
artistica em um simples e primeiro contato com produto final — a obra de arte. Da parte do
especialista caberia uma reflexdo, muitas vezes voltada para uma pratica analitica para
assegurar um bom dominio da complexidade desta obra de arte — e ainda assim, néo
haveria garantia de sucesso — tdo somente, talvez algumas hip6teses de compreenséo.
Nesses termos, quanto mais dificil tonar-se-ia uma analise precisa proveniente de um

membro qualquer, pingado do publico do mundo da arte nos termos que Dickie formularia?
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31 CONSIDERAGOES FINAIS

Assim, retornando ao ordenamento etimolégico, a possivel simplicidade do problema
aqui discutido e a sua complexidade — como imanentes conviventes nas Artes, se a
poética descende também do termo grego entendido como “técnica” e, se 0s processos, 0s
fazeres, as competéncias e os saberes de cada “poeta” (individuo-artista representante de
sua arte especifica), e se, sabendo que cada arte tem sua propria poiésis, nestes termos
nao seria possivel aceitar uma generalizante unicidade do macrocampo para o que se tem
tentado chamar de Arte. Cada forma artistica possuiria seus limites sensitivos quanto a sua
recepgdo — isto em si, ja ajudaria seriamente a caracterizar os caminhos receptivos para
possibilitar o fendmeno da estesis por parte do “publico do mundo da arte” — como disse
Dickie (2004 [2008], p. 79).

Por todas as razbes discutidas aqui, elas pareceriam fornecer dados para um
encaminhamento inteiramente plausivel para continuar dizendo que nao seria possivel
conjugar a palavra “Arte” para se denominar uma determinada disciplina—como um “guarda-
chuva” que contivesse um arcabouco multiplo e amplo, advindo de diversos processos e
conteudos considerados, também, subdisciplinas e/ou formas artisticas, podendo todos
serem entendidos como linguagens-linguas. Em sintese, Arte e Artes seriam atribuiges,
as vezes, semelhantes, no entanto possuindo aplicagdes finais bem diferentes quando se
referisse ao arco panoramico das muitas técnicas e dos muitos produtos (obras de arte).

Contrariando o protocolo dos procedimentos de uma conclusao, deixaria a todos um
conjunto de perguntas que ja seriam respondidas parcialmente no corpo deste trabalho.
Assim, nos mesmos termos tedricos discutidos ao longo deste trabalho, ndo caberia
também uma revisdo da palavra-termo-funcdo de “Arte-educador”?

Se, obviamente, seriam varias as “artes” manipuladas pelo docente deste campo de
conhecimento, seria de bom e correspondente tom que chamassemos o que entenderiamos
por “Arte-educador” como “Educador das Artes” e, porque nao “Artes-educador”. Qual das
proposi¢cdes soaria melhor?

Seria 0 caso da denominacao “Arte-educador”, ter perdurado até aos dias de hoje,
simplesmente, por uma melhor sonoridade da expressdo — como um nome fantasia de
uma campanha ideolégico-intelecto-publicitaria representativa. Diante do conjunto de
argumentos expostos, solicitar-se-ia a permanéncia de um nome que pudesse representar
a construcdo epistémica que partisse das naturezas intrinsecas e extrinsecas das Artes.
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