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APRESENTACAO

Este livro apresenta 23 capitulos com artigos de pesquisadores das artes atuantes
em diferentes instituicbes de ensino superior no pais e no exterior.

Inicialmente, é apresentada uma discussdo teérica a respeito das propostas
epistémico-terminoldgicas dos termos “arte” e “artes”. Em seguida, textos abordando
diversas éareas artisticas sédo organizados de acordo com as experiéncias e reflexdes dos
autores relacionadas ao cinema, fotografia, teatro, danga, musica, e suas inter-relacoes,
além da educacgéao das artes.

A coletanea se encerra com dois artigos que entrelacam explicitamente as pesquisas
em arte com o momento atual que a humanidade enfrenta: o isolamento social devido a
pandemia que alterou a vida de todos nés durante este ano de 2020.

Nos textos aqui reunidos, mesmo os que nao abordam pesquisas desenvolvidas
durante a pandemia ou facam referéncia a este periodo, observa-se que o corpo, como
forma de expressdo artistica, se mostra intensamente presente, talvez um reflexo
inconsciente das restricdes de movimentacao que o isolamento social nos impoe.

Nesse momento, em que enfrentamos inseguranga quanto a saude e incerteza em
relagdo ao futuro, sintonizarmos com a arte nos permite uma forma criativa e agradavel de
lidarmos melhor com a sensibilidade que a situacao nos faz aflorar.

A arte aliada a tecnologia, tem conseguido romper barreiras neste momento de
quarentena, gragas ao trabalho sensivel e a interagdo dos artistas com diversos publicos.
Apesar do distanciamento fisico, os muros do preconceito a tecnologia sédo derrubados,
permitindo com que a criatividade dos artistas entrem em nossas casas, e estejam mais
préximas do que nunca, ampliando audiéncias e ultrapassando estigmas.

Neste sentido, essa publicacdo em forma de e-book, concretizada durante este
periodo de isolamento, representa também uma forma da arte, através dos escritos de
pesquisadores, encontrar publico e se fazer presente através do meio digital.

Agradecemos a Atena Editora pelo continuo trabalho de divulga¢do de pesquisas
cientificas, especialmente na area artistica, e pela oportunidade de organizagéo deste livro.

Aos leitores, propomos uma agradavel imersdo nas pesquisas dos autores de
“Artes: Propostas e Acessos” que conduza a proveitosas reflexdes, tendo as artes como fio
condutor. A proposta foi dada, o acesso é irrestrito!

Boa leitura!

Daniela Remiao de Macedo
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RESUMO: Esse texto apresenta o modo de
enderecamento, conceito originado na éarea
do cinema, suas relagbes com a comunicagao
entre filme e publico, e modos de analisa-lo.
Na busca do entendimento das construcdes
de sentido nas artes presenciais, busca-se
deslocar o conceito do cinema para essas
artes, tracando paralelos e cruzamentos.
Assim, apresenta-se como espetéaculos
de artes cénicas constroem aspectos
performaticos da linguagem e estabelecem
relagbes comunicativas. Em seguida, sdo
apresentadas possibilidades de analise de
modos de enderecamento para as artes
presenciais, a saber: a analise dramaturgica,
0s modos de gestéo e producao de grupos de
teatro, e ferramentas da teoria dos afetos.
PALAVRAS-CHAVE: construgdo de sentido,
artes cénicas, modos de enderecamento,
dramaturgia, processo criativo.

Artes: Propostas e Acessos

ARTES PRESENCIAIS

WHO THIS SHOW THINK YOU ARE?
MODES OF ADDRESS IN CINEMA AND
PERFORMING ARTS

ABSTRACT: This paper presents the mode of
address, a concept from cinema, its relations
with the communication between the movie
and the audience and ways of analyzing it.
Looking for an understanding of the meaning-
making in the performing arts, we seek to shift
the concept from cinema to these arts, drawing
parallels and intersections. Thus, itis presented
how shows build performance aspects of
language and establish communicative
relationships. Then, it is presented some
possibilities of modes of address’ analysis in
the performing arts: dramaturgical analysis,
modes of management and production of
theatre groups, and affect theory tools.
KEYWORDS: meaning-making, performing
arts, modes of address, dramaturgy, creative
process.

11 INTRODUGCAO

N&o é de se surpreender
que académicos estejam
preocupados com
como  significados  s&o
construidos e lidos. Né&o
se pode fazer pesquisa ou
ensinar sem se engajar na
construcdo e circulacédo
de conhecimento. E todos
os tipos de questbes estéo
ligados naquele fato -
variando desde toda a
questédo da subjetividade
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e objetividade nos métodos de pesquisa até preocupacbes sobre como
discursos e praticas académicas perpetuam ou interrompem aos meios
pelos quais 0 conhecimento serve ao poder e poder serve ao conhecimento.
(ELLSWORTH, 1997, p. 10, tradugéo livre).

Foi na busca da compreensdo da construcdo de discurso e sentido nas artes
presenciais, especialmente na danca e no circo, que se pdde deparar com o conceito de
modo de enderegcamento. Ele é referido por Marina Guzzo e Mary Jane Spink (2011) como
“a presenga do outro no ato de produgédo de um espetaculo” (GUZZO, SPINK, 2011, p.
6), de modo que o publico tenha a possibilidade de se conectar com a obra. Ora, num
tempo de pesquisas e projetos relacionados a formagéo de publico (vide CHADE, 2009;
QUINTERO, 2014, projetos desenvolvidos pela FUNARTE, dentre outros), demandas de
publico esperado em editais (editais ProAC-SP e tantos outros de financiamento as artes
cénicas), e na vontade de investigar processos criativos, mostra-se importante entender as
forgas que os atravessam, que influenciam as escolhas que séo feitas do o que vai ou ndo
para a cena, e como se estabelecem as relacdes da obra com o publico. Assim, busca-se
compreender o modo de endere¢gamento, originado na area do cinema, e como analisa-lo
no contexto das artes presenciais, apontando as aproximacoes e diferenciacbes dessas
em relagéo ao cinema e fazendo adaptagcdes dos aspectos analiticos para a cena ao vivo,
uma vez que o conceito trata de como o processo de criagéo de um filme abarca projecoes
de quem sera seu publico.

Essa investigacdo acontece na pesquisa de mestrado em andamento, intitulada
“Enderecamento no processo criativo em cenas e videocenas: relagdes entre cinema e
artes presenciais” no Programa de Po6s-Graduagdo em Artes da Cena da Unicamp, com
bolsa da Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo. O presente texto deriva
do resumo expandido publicado no caderno de resumos do 90 Seminario de Pesquisas em
Andamento do PPGAC/CAC/ECA/USP, em 2019.

21 DO CINEMA AS ARTES PRESENCIAIS

O modo de enderegcamento € um conceito que vem da area do cinema, e aborda
como se dao as relagdes de um filme e as experiéncias de quem o assiste, ao entender
que a criagao do filme envolve escolhas composicionais que passam pela pressuposicao
de quem pode ser seu publico. Elizabeth Ellsworth (1997), com sua pergunta “quem o filme
pensa que o espectador €?” indica que o filme “imagina” quem é seu publico enquanto
posicdes e identidades sociais, culturais e de outras ordens, e que ele pode convida-lo a se
deslocar de ponto de vista para dele desfrutar.

O conceito trata das possiveis interagdes entre publico e obra, e esta interessado no
cinema enquanto forma comunicativa, enquanto pratica social (SOUTO, 2009). Ao entender
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0 cinema como matriz comunicacional, coloca a existéncia de um emissor da mensagem,
um receptor, e um meio de comunicar. Assim, acontece mutua afetacéo entre quem emite

e gquem recebe a mensagem.

Cinema e publico se encontram em uma afetacdo de méo-dupla. Nao s6 o
cinema afeta o publico a partir de seus estimulos, mas o publico também
influencia o cinema se pensarmos que as concepg¢des que se tem sobre
determinados publicos formam e conformam os filmes. Ao se enderegarem,
filmes se modificam, se adaptam, se pautam por uma instancia externa a sua
estrutura (SOUTO, 2009, p. 3).

A analise do modo de enderegcamento de um filme implica, portanto, em encara-lo
como uma pratica cultural, uma vez que esta inserido em amplo processo de comunicagéo,
considerando suas caracteristicas artisticas e técnicas. Esse olhar abarca as escolhas
composicionais de um filme e como elas se relacionam com dindmicas sociais, e revelam,
objetivamente ou ndo, quem a obra pensa que o espectador é.

Para o publico se conectar com o filme, ele se relaciona com sua histéria e seu
sistema de imagens (ELLSWORTH, 1997). Os cineastas, por sua vez, presumem muitas
caracteristicas sociais e desejos sobre quem assistira seu filme, conscientemente ou
ndo, que influenciam suas escolhas criativas. Nao se pode dizer que artistas se orientam
exclusivamente pelo o que imaginam ser os desejos e prazeres de seus publicos, o que
desconsideraria toda a poténcia e vontade criativa. Entretanto, cabe apontar que essas
suposicdes atravessam as escolhas do processo de criagdo. Esses tracos, que revelam o
modo de endere¢gamento, ndo sao visiveis, sendo necessério fazer uma analise profunda
do filme para extrair seu endereco (ELLSWORTH, 1997).

Quem assiste o filme é muitas vezes convidado a se adaptar ao contexto social,
politico e econémico que é colocado na obra para dela desfrutar. As escolhas de visdo de
mundo oferecidas ao publico que sao apontadas nos filmes incluem o que é ou nao dito,
e nesse ponto nota-se como o modo de enderecamento abarca também as conjunturas
de produgéo e recepgéo das obras. E um modo de tratar dos processos sociais e politicos

envolvidos na construgédo de sentido, de acordo com ltania Gomes:

Ele [modo de enderecamento] nos diz, duplamente, da orientagdo de um
programa para o seu receptor e de um modo de dizer especifico; da relagao
de interdependéncia entre emissores e receptores na construcdo do sentido
de um produto televisivo e do seu estilo (GOMES, 2007, p. 22).

Ha, ainda, outro aspecto importante: o estado de mutua afetacéo. O publico tem seu

papel de dar sentido aos filmes e, ao fazé-lo, influencia na dinamica de criagéo audiovisual.
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Simultaneamente, o filme apresenta visdes sobre determinados publicos, que muito dizem
sobre as escolhas feitas para a sua composicdo. Neste sentido, quando o filme presume
quem é o espectador ele ndo o “acerta em cheio”, uma vez que cada um assiste € um
individuo, com suas vivéncias e subjetividades Unicas. Assim, é requerida uma negociacao

do espectador para se adaptar aquele endereco.

O significado do filme n&do € simplesmente uma propriedade de seu arranjo
especifico de elementos; seu significado € produzido em relagcdo a um
publico, e ndo independentemente. [...] O publico d& sentido aos filmes, e
n&o meramente reconhece significados ocultos (TURNER, 1997, p. 122, apud
SOUTO, 2009, p. 2).

Existe, portanto, uma diferenca de suposicbes em ambitos coletivos, como classe
social, idade, cor, género, posicionamento politico, dentre outras tantas, que séo feitas
e que podem se aproximar ou diferenciar das experiéncias de cada espectador. As
leituras situam-se entre o coletivo e o individual, e por mais que possam se conectar com
caracteristicas de cada pessoa que assiste o filme, ndo abarca a complexidade de todos
os individuos que integram o publico. E nesse sentido que a negociagdo acontece: quem
se dispde a assistir “entra” no filme através de algumas aproximacdes, e para outras ele
se adequa.

Mariana Souto aponta que, para uma analise que considere a complexidade envolvida
num filme, é necessario considerar aspectos formais de sua estrutura (capacidades do
dispositivo cinema na constru¢cdo de imagens) e também “os atravessamentos sociais,
culturais e histéricos que o interpelam — praticas de produgéo, contexto, constrangimentos
industriais e audiéncia, entre outros fatores” (SOUTO, 2009, p. 2). A pesquisadora indica
ainda que as “correlagbes com momento historico, pareceres de criticas especializadas e
comentarios de espectadores s6 tém a enriquecer, ampliar e complexificar este estudo”
(SOUTO, 2009, p. 5).

Na mesma linha, Itania Gomes indica a “articulacéo dos elementos semioticos aos
elementos discursivos, sociais, ideoldgicos, culturais e propriamente comunicacionais”
(GOMES, 2007, p. 24). Essa autora propde um método de analise de produgdes
telejornalisticas que procura “descrever, analisar, interpretar os modos de funcionamento,
as especificidades, as caracteristicas do programa televisivo” (GOMES, 2007, p. 3) a partir
dos Estudos Culturais e dos estudos da linguagem, encarando essas produgcdes como
produtos culturais. Nessa perspectiva, articula os conceitos de estrutura de sentimento,
género televisivo e modos de enderegamento.
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Assim, entendemos que o modo de enderecamento depende de, se estrutura
a partir das caracteristicas de cada meio, tanto no que se refere ao suporte
quanto as formas culturais (WILLIAMS, 1997) adquiridas por cada meio em
sociedades particulares. Nessa perspectiva, por exemplo, a televisédo difere
do cinema em termos de suas possibilidades técnicas, de seus recursos de
linguagem, dos géneros adotados, da relacdo estabelecida com o publico
numa perspectiva histérica, das convengdes que regulam as expectativas da
audiéncia para cada um dos meios (GOMES, 2011, p. 36).

Dessa forma, Itania Gomes faz um convite a observar os modos de enderegamento
em diversos meios, 0 que leva a pensar nos deslocamentos do para as artes presenciais.
Para tal tarefa, é levantada a questéao: por que as artes da cena podem ser encaradas como
comunicacao?

As artes cénicas, tendo o corpo e a presenga como elementos centrais, diferenciam-
se do cinema, observando que este ndo se pauta na presencga fisica e comumente se
estrutura a partir de uma histéria. Por essas linguagens serem de arte, aponta-se a
possibilidade de derivacdes de conceitos de uma area para outra, devido a proximidades
enquanto arte e as relagdes de emissor e receptor: Marina Guzzo e Mary Jane Spink (2011)
apontam que a danca apresenta aspectos performaticos da linguagem, e que portanto cabe
abordar as condi¢des, as suas intengcbes e os efeitos que produzem, junto do contexto
social. Assim, a producéo de discurso da danca deve ser pensada a partir de um contexto
e de um tempo.

O corpo, pensado entdo como produtor de linguagem e de discurso, nessa
perspectiva, é entendido primeiramente a partir de seu contexto e de sua
matriz de producao de sentido. O contexto das praticas corporais relacionadas
a danca inclui “a maneira pelas quais as pessoas, por meio da linguagem
produzem sentidos e posicionam-se em rela¢des sociais cotidianas” (Spink,
M. J., 2004, p. 40). (GUZZO, SPINK, 2011, p. 4).

Igor Gasparini e Helena Katz (2013) abordam que o corebgrafo tem seu papel na
construcdo de comunicagd@o entre obra e espectador, uma vez que mesmo quando este
diz que nado entende o que vé, a comunicagao esta presente. Nessa linha de pensamento,
0s autores sugerem o cuidado com a criagcao de acordo com a “vontade comunicativa” do
artista aliada a um compromisso com quem vai assistir a obra, mantendo o didlogo com o
publico. Apontam ainda a distingdo de caracteristicas da comunicagcdo danca-pUblico em
relacdo a comunicacgdo verbal: ndo acontecem na mesma maneira, e € dificil encontrar

sindnimos que permitem a tradugéo de uma noutra.
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O artista deve, entdo, se questionar: a quem se destina este espetaculo?
O que desejo com ele? Qual € a minha intencdo? Novamente, é importante
ressaltar que tal intengcdo ndo necessariamente sera lida pelo espectador,
mas caminhos seréo apresentados a fim de sugerir possibilidades de leitura,
questionamento e reflexdo (GASPARINI, KATZ, 2013, p. 62).

A partir dessas premissas, € possivel indicar caminhos para anélise de modos de
enderecamento nas artes presenciais. Ao observar os aspectos analiticos levantados
pelas pesquisadoras da area do cinema e do telejornalismo, como elementos semibticos e
aspectos formais, atravessamentos contextuais, e criticas e comentarios de espectadores,
pode-se tracar paralelos com outros modos de analise das artes da cena.

Na busca de compreender as especificidades das artes presenciais, como
a centralidade no corpo e na presenca e as infinitas composicdes possiveis com eles,
desponta a analise dramaturgica. Entende-se a dramaturgia como estruturante de uma obra
cénica, que estabelece uma cumplicidade entre o visivel e o invisivel de um espetaculo,
que costuram as pegas que compdem a cena (PAIS, 2012). Ana Pais explica que um ato
performativo configura um discurso, e 0 modo como ele se apresenta para o publico é
a dramaturgia. Esta constroi o sentido do espetaculo, “e o discurso dramatirgico, posto
que estabelece as relagbes de sentido do espetaculo, é o discurso da cumplicidade dos
elementos estruturados” (PAIS, 2012, p. 84).

Patrice Pavis (2003) propée um modo de analisar espetaculos, e explica que a
analise dramatuargica se propde a: descrever o produto final a partir dos componentes da
cena, como o ator, a voz, a musica, o ritmo, o figurino, a maquiagem, a iluminagéo, o
cenario, dentre outros; relacionar os aspectos observados no espetaculo com possiveis
entendimentos de outras disciplinas, como a psicandlise e a sociologia, e analisar com o
olhar da experiéncia de quem assiste. A andlise “ndo deve, de fato, se obrigar a adivinhar
todas essas decisdes e intengdes [do criador], ela se baseia no produto final do trabalho,
por mais inacabado e desorganizado que seja” (PAVIS, 2003, p. XVIIl). Dessa forma,
a analise dramaturgica mostra-se um caminho potente para investigar a criacdo cénica
considerando suas especificidades, aspectos proprios dos componentes da cena e seus
efeitos de construcao de sentido, que pode evidenciar o como pretende se comunicar.

Para analisar os contextos, Heloisa Silva (2017) indica a importancia de entender
0s meios em que se produz artes cénicas, uma vez que estdo intimamente ligados as
criagcbes, localizando as circunstancias em que se desenvolve um processo criativo. Tal
contribuicado foi indicada pela presente autora em SANTOS, 2020. Sugere “que a relacéo
existente entre processo criativo e de producao define as préticas ideoldgicas deste tipo
de fazer teatral” (SILVA, 2017, p. 59). Diferencia as producdes e criagdes de grupos que
se enxergam dentro do circuito entendido por comercial de outros fora dele — que a autora

chama de teatro menor.
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Dessa forma estou refletindo acerca de um tipo de fazer teatral cujo modelo
de producéo é reflexo dos desejos e necessidades que estdo alinhadas
com concepcoes ideoldgicas proprias de um grupo ou artista individual. A
busca por uma forma pessoal e auténtica de criacéo e relacdo com o publico
empurra tal fazer para o campo do experimental, da vanguarda, do alternativo
e por isso, ainda que tal ato criativo gere produtos culturais, seu impulso nao
nasce do intuito de criar um bom negécio (SILVA, 2017, p. 62).

Assim como indica Mariana Souto (2009), observar os momentos historicos, os
espacos de circulacdo das obras, as criticas especializadas e comentarios de espectadores
pode contribuir para o entendimento dos contextos de produgédo e criagdo, que estédo
intimamente relacionados com os processos criativos.

Ana Pais (2018) investiga como se estabelece a relacdo entre cena e publico nas
suas dimensdes social e afetiva. E entendido por afeto as cargas sensiveis, “intensidades
sentidas no corpo: um aperto no estdbmago, um arrepio que percorre a coluna, a “pele
de galinha” quando néo esta frio [...] Cada palavra, cada pensamento, cada sensacao e
cada emocao acarretam cargas sensiveis” (PAIS, 2018, p. 50-51). Ainda que dificiimente
traduzivel em palavras, Ana Pais aponta que o invisivel dos afetos é real para qualquer
performer, e entdo busca uma alternativa para explicar o que, comumente, € designado como
“magia do teatro”. Assim, recorre a ferramentas do campo da feoria dos afetos para pensar
a performatividade dos afetos no teatro, a qual defende que influencia esteticamente nos
acontecimentos teatrais. A autora afirma que o espetaculo gera afetos nos espectadores e
vice-versa, num movimento reciproco. Em seu livro, analisa trés espetaculos a partir do que
assistiu e de entrevistas, nas quais buscou levantar expressodes utilizadas pelos artistas
para descrever a experiéncia no palco de como sentem o publico — ou os publicos, no caso
de apresentarem o mesmo espetaculo em diferentes dias e lugares.

A autora apresenta que as cargas sensiveis sao transmitidas por “palavras,
emocobes e sensacdes que atravessam o corpo e participam de uma circulacdo em que o
sujeito € apenas um ponto de trajetérias que cruzam o biolégico, o social, o cultural e [...] 0
estético” (PAIS, 2018, p. 52). E entdo indica que o que determina a criagdo de um espago
de interagéo com o publico € a politica de afetos, promotora das configuragbes de encontro.
Aponta duas vertentes de configuragéo de tal politica em cada obra:

Quando o objetivo das estratégias estéticas do espetaculo € atingir estados
afetivos determinados, ha um maior predominio dos seus efeitos sobre o
publico, condicionando em maior grau a sua experiéncia e o movimento da
comogao que visa estabelecer; quando o seu propdsito é potenciar afetos,
o espaco oferecido a ressonancia afetiva do publico € menos orientado,
abrindo-se a indeterminac&o do que pode acontecer no momento do encontro
(PAIS, 2018, p. 59).
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O modo de analisar proposto por Ana Pais contribui para o entendimento e analise
de como os afetos permeiam artista, obra e publico numa perspectiva propria das artes
presenciais, ao evidenciar modos pelos quais artistas dessas areas buscam traduzir em
palavras os efeitos que sentem e percebem no contato com o publico no momento da
performance. Assim, propde-se a observacao dos efeitos da dramaturgia no contato com
0 publico, e também os modos de traduzir em palavras os afetos gerados nessa relagéo,
contribuindo para o entendimento dos modos de enderecamento nas artes presenciais.

31 CONCLUSAO

No caminho do entender como o sentido € construido em espetaculos, encontrou-se
o modo de enderecamento. E iniciada uma jornada para observar o que é tal conceito, como
ele se articula a criacao e recepgao de um filme e ao estabelecimento de comunicagéo com
o publico. Quem o filme pensa que o publico €? Como ele revela suas suposicées de quem
0 assiste? Pode-se entdo dizer que, de certa maneira, o publico esta presente desde o
processo criativo, e os artistas alinham a sua criagdo com suas escolhas conscientes ou
nao a partir das suposicoes do endereco. O modo de enderecamento mostra que permeia
tanto o individual quanto o coletivo, o social, no momento em que pode acertar pontos de
conexao com cada espectador, mas pode errar em tantos outros, e assim requerer uma
negociagao por parte do individuo que assiste.

Mostra-se como o0 modo de enderecamento esta presente em diversos meios, e
que cada um deles tem especificidades formais de como pode construir discursos, numa
espécie de gramatica de cada linguagem. E que para analisar o modo de enderegcamento
deve-se articular os referidos aspectos com outros que tratam de praticas de produgéo,
modos de gestdo de grupos artisticos, constrangimentos industriais, audiéncia, momento
historico, criticas e comentarios de espectadores, dentre outros que se mostrem relevantes.

Nas artes presenciais, a dramaturgia carrega a articulacdo de aspectos formais
do espetaculo, estabelecendo suas relagbes de sentido e discurso. A partir da anélise
dramatdrgica (PAVIS, 2003) pode-se perceber como a composicao da cena tem a poténcia
de criar significados dentro de um contexto, que podem ser muito diferentes em outros
tempos e espacos. A analise dos modos de gestdo e producgdo (SILVA, 2017) revela o
contexto junto da leitura do momento historico e dos constrangimentos industriais e
midiaticos. O uso das ferramentas da teoria dos afetos (PAIS, 2018) nos diz das cargas
sensiveis transmitidas no contexto das artes presenciais, que podem ser articuladas com
as criticas e comentarios num movimento de compreender como se da a recepgéo e como
traduzi-la em palavras.

Na articulacdo desses tantos eixos de analise pode-se analisar o modo de
enderecamento — as estratégias da obra que dizem a quem ela se direciona, quem ela
pensa que o publico é.
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