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APRESENTACAO

A arte, neste e-book, da textura e compde os sentidos que estao presentes em cada
um dos capitulos, comentados e discutidos por seus autores, reafirmando a necessidade
de existéncia da arte. A arte constitui-se na experiéncia dos sujeitos com a obra e da obra
com seus apreciadores, pois todos n6s temos uma relagdo de aproximagcao com o fazer
artistico como representacéo das atitudes humanas.

E preciso compreender quantos segredos podem ser descobertos em cada
modalidade artistica e quantas artes podem ser comentadas. A arte nos possibilita viajar
sem que saiamos do lugar de origem, ela nos envolve em um processo de planejamento,
apreciacao, producéao e analise, pois as redes de saberes artisticos inserem os sujeitos
em um processo continuo de investigacao.

A arte constitui-se a partir de um objeto artistico em que tal objeto pode ser
interpretado pelo olhar do observador, pois a reconstrucado interpretativa de cada obra
de arte é Unica, nenhum olhar é igual ao outro ao observar as nuances, os sentidos e os
sentimentos que as obras de arte possibilitam. O que seria de nés sem o papel essencial
da arte?

Desde a pré-historia, ja nas chamadas pinturas rupestres, percebemos que as
marcas artisticas vém sendo adaptadas aos contextos de utilizagdo. Embora como muitos
pensam a arte ndo tem apenas o poder de encantar, mas também de problematizar
questdes e propor as solugcdes para os contextos comunicativos, poéticos e estéticos.

As linguagens artisticas exigem planejamento para sua execug¢ado e podem ser
percebidas tanto no teatro, na danca, nas artes visuais, nas artes cénicas quando na
musica. Assim, a arte é vista como experiéncia e a principal e maior vivéncia artistica
estd na constituicdo do texto em que 0s saberes poéticos e estéticos sdo e podem ser
compartilhados nas possibilidades contextuais.

Todos os capitulos que dao formas a este e-book trazem os leitores para os contextos
magicos, eficazes e necessarios possibilitados pela arte. Com isso desejamos excelentes
reflexdes e que o colorido dos trabalhos os auxilie na coloragcdo do mundo desbotado,
pois a experiéncia da arte fortalece-se, reconstroi-se e estabiliza-se na instabilidade de
olhares apreciativos atento as pinceladas, aos passos marcados, as feicdes, aos sons e
ao deslizar da caneta no papel tornando o texto uma prosa poética, artistica e iluminada
no palco da existéncia.

lvan Vale de Sousa
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CAPITULO 5

MULHER-MARAVILHA: REPRESENTACAO
SOCIOCULTURAL NA CINEMATOGRAFIA

Data de aceite: 01/07/2020
Data de Submissao: 20/04/2020

Gabriella Maidana de Mello Miranda
Goncalves
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Resumo: Este trabalho tem como objetivo

apresentar uma analise comparativa da
super-heroina  Mulher-Maravilha e suas
representacbes sociais entre seu debut

nas histérias em quadrinhos (HQs) de 1941
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e 0 processo cinematografico de 2017.

Buscando compreender a trajetéria da

personagem tracamos a contextualizacéo
de sua construcdo, nos atentando tanto aos
acontecimentos histéricos que contribuiram
para a personificacdo da Mulher-Maravilha,
quanto aos aspectos socioculturais aceitos
como modelo para as mulheres da época, assim
como nos detivemos na experiéncia de vida de
seu criador, William Marston, que direcionou o
ato de criacdo da heroina. Também analisamos
0 contexto sociocultural que resultou na
criacdo cinematografica da super-heroina na
contemporaneidade. Para isso, nos pautamos
nos estudos do cinema e das questdes de
género, e utiizamos como procedimentos
metodologicos a analise bibliografica e a analise
comparativa entre as caracteristicas presentes
na estreia das HQs quanto no filme Mulher
Maravilha (2017), com o intuito de identificar
e perceber as semelhancas e diferencas nos
discursos das representacOes sociais acerca
da personagem Mulher-Maravilha, abordando
as caracterizagbes visuais e 0 contexto
sociocultural de cada periodo.

Palavras-chave: Mulher-Maravilha; Feminismo;

Patriarcado; Representacao; Cinema.
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WONDER WOMAN: SOCIOCULTURAL REPRESENTATION IN CINEMATOGRAPHY

Abstract: This work aims to present a comparative analysis of the superheroine Wonder
Woman and its social representations between her debut in the comic books (HQs) of
1941 and the cinematographic process of 2017. Seeking to understand the trajectory of the
character we trace the contextualization of her construction, paying attention both to the
historical events that contributed to the personification of Wonder Woman, as well as to the
sociocultural aspects accepted as a model for women of the time, as well as dwelling on the
life experience of its creator, William Marston, who directed the act of heroin creation. We
also analyzed the socio-cultural context that resulted in the cinematographic creation of the
superheroine in contemporary times. For this, we are guided by the studies of cinema and
gender issues, and we use as methodological procedures the bibliographic analysis and the
comparative analysis between the characteristics present in the premiere of the comic books
and in the film Wonder Woman (2017), in order to identify and perceive the similarities and
differences in the discourses of social representations about the character Wonder Woman,
addressing the visual characterizations and the socio-cultural context of each period.
Keywords: Wonder Woman; Feminism; Patriarchate; Representation; Cinema.

11 INTRODUCAO

A Mulher-Maravilha, considerada um icone das historias em quadrinhos, foi criada no
contexto da 22 guerra mundial para reforgar os valores de justica. William Moulton Marston,
seu criador, pretendia criar uma super-heroina que unisse o patriotismo americano, e 0s
ideais do movimento sufragista. As caracteristicas da Mulher-Maravilha eram a forca,
o empoderamento feminino, a luta pelas pessoas inocentes, contra toda submissao, e
também participante de discussdes politicas e sociais. Esse perfil era contrario ao ideal
de mulheres da época, recatadas, submissas a familia, e ao marido.

A midia utilizou as histoérias em quadrinhos (HQs) para disseminacéo da propaganda
militar por ser fortemente popular, de acordo com Andrade (2012, p.20). A Mulher-
Maravilha foi criada com essa intencao, pela editora DC comics, ou Detective Comics, Inc.
Ela foi inovadora na época por protagonizar uma mulher e teve sua primeira aparicao na
revista All Star Comics #8 em dezembro de 1941, criada por William Moulton Marston, um
psicologo com ideais sufragistas. Para Andrade (2012, p. 24 e 25), a editora considerava
a Mulher-Maravilha como o equilibrio e a forca moral, defensora dos oprimidos, justica,
agindo mais racionalmente.

A partir desta introducéo, abordaremos o processo de constru¢cdo da personagem
Mulher-Maravilha, compreendendo sua conexdo com o sufragismo e a vida de seu criador
William Marston, bem como as relagdes entre os ideais socioculturais atribuidos ao
comportamento das mulheres e como ela se colocava sobre esse padréao. Dialogaremos
com autoras/es que tratam sobre o tema, principalmente as especialistas na histéria da
Mulher-Maravilha e do sufragismo Jill Lepore e Ana Flavia Pereira Andrade. A metodologia
sera de analise bibliografica, com artigos e livros.

K
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Em seguida faremos uma analise comparativa entre o mundo real, no @mbito social
e particular, e o0 mundo ficticio — o filme Mulher Maravilha, de 2017 — para entender suas
relacdes. O foco sera a representagdo social da Mulher-Maravilha, associando como as
significagcbes nas HQs, sdo reconfiguradas e ressignificadas na nova producéo. Assim,
buscamos compreender as diferencas na representacao social e visual da super-heroina.

2 | Contextualizacao e aspectos socioculturais

No final do século XIX e comeg¢o do XX emergiu 0 movimento sufragista, originario
no Reino Unido, e que influenciou diversos paises — tanto na Europa, quanto nos Estados
Unidos e no Brasil — a aderirem principalmente ao voto feminino. O movimento se
embasava da seguinte forma:

A reivindicac&o do sufragismo era estender o direito de voto as mulheres, pois, ja que as
leis se aplicavam a elas, era logico que tivessem também o direito de participar na escolha
de quem era responsavel pela elaboracédo dessas leis. [...] Essa igualdade politica [...]
futuramente possibilitaria que mulheres ocupassem cargos politicos importantes. [...]
garantindo assim a protecéo, dignidade, liberdade e emancipacdo. (ANDRADE, 2012,
p. 28-29).

Na Inglaterra duas organizacdes sociais sufragistas de destacaram, a National
Union of Women’s Suffrage Societies (NUWSS), que adotou uma linha moderada,
constitucionalista e pacifista. E a Women’s Social and Political Union (WSPU), organizacao
radical, patriota e com protestos violentos.

A Mulher-Maravilha possui caracteristicas advindas das duas linhas de luta
sufragistas, em sua construcao psicolégica. Nela contém a prevaléncia da justica e o
pacifismo caracteristico da NUWSS, agindo racionalmente, tentando dialogar ao invés de
agredir, porém nao hesitando lutar quando n&o héa outra solucéo, fazendo-se ouvir pela
agressividade, sem se silenciar ou submete-se as injusticas, entdo, age pela igualdade de
forma hostil, como a WSPU.

NO.1 JANUARY

Figura 1: Sensation Comics #1 — 1942

Fonte: DC Comics
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Abreu (2002) aponta que o sufragismo americano ganhou importancia em 1902, com
a International Women’s Suffrage Alliance, liderada por Susan B. Anthony, que seguia a
linha pacifista da NUWSS. Mas foi o radicalismo de Alice Paul e Lucy Burns, com o The
Congressional Union, que levou visibilidade ao movimento. Contudo, o sufragio americano
s6 foi votado quando adotou métodos mais passivos, de acordo com Karawejczyk (2013,
p. 4).

A Mulher-Maravilha é inspirada no sufragio feminino americano por ser originaria
dali. Como a frente pacifista prevaleceu no pais, essas caracteristicas sdo mais evidentes
na super-heroina, mesmo que ela adote um pouco do radicalismo. O fator patriota na
personagem tem um pouco de sua origem no sufragio radical, que incentivava a luta
na guerra, relacionando com a propaganda militar americana, sendo visto nas primeiras
revistas da Mulher-maravilha, com a personagem saindo de Themyscira para lutar contra
as injusticas da guerra.

3 | William Marston e as influéncias em suas criacoes

A Mulher-Maravilha foi uma das maiores criacbes de William Moulton Marston,
psicologo consultor da DC Comics. As HQs de super-herdis estavam sendo boicotadas
na época pelas midias, considerando-as fascistas devido a extrema violéncia. Segundo
Lepore (2017, p. 232) para reverter essa situacdo Marston propés a criacdo de uma
personagem super-heroina, uma mulher superior aos homens, para combater a violéncia
dos personagens masculinos:

Falta aos herdis masculinos, por melhor que seja, as qualidades do amor materno e o
carinho [...] O ingrediente mais importante da felicidade humana ainda esta em falta:
o amor. E inteligente ser forte. E grandioso ser generoso. Mas é afeminado, conforme
regras exclusivamente masculinas, ser carinhoso, amavel, afetuoso e sedutor. [...]
nem as meninas vao querer ser meninas enquanto nosso arquétipo feminino nao tiver
robustez, forca e poder. Ao ndo quererem ser meninas, elas nao querem ser carinhosas,
submissas, amantes da paz como s&o as boas mulheres. [...] A solugéo 6bvia é criar uma
personagem feminina com toda a for¢ga do Superman e todo o fascinio de uma boa e bela
mulher. (Apud LEPORE, 2017, p. 232).

Marston reafirma a prerrogativa patriarcal de que uma verdadeira mulher s6 existe se
for “carinhosa, submissa e amante da paz”. Ele pretendia criar uma personagem feminina
socialmente aceita. No entanto, era importante que ela tivesse robustez, mantendo-
se feminina, para ser superior aos homens. Outra caracteristica marcante da Mulher-
Maravilha € o amor. Seu amor por Trevor, um combatente da aeronautica americana, e
seu imenso amor a vida faz com que ela lute pelas pessoas inocentes. Ser detentora da
paz, faz referéncia a intencédo presente nas sufragistas americanas, mas também eram
atributos de uma boa mulher.

A psicologia de Marston também se apresenta na Mulher-Maravilha, o Lagco da

Verdade faz referéncia a um dos exames do poligrafo, criado pelo psic6logo. William
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Marston era psicologo, professor, cientista, advogado e cineasta. Possuia relacéo bigama
com duas mulheres, Elizabeth Holloway e Olive Byrne, sufragistas, feministas e defensoras
do controle de natalidade. Marston conheceu os pensamentos sufragistas e aderiu ao

movimento. Isso inspirou a criagdo da super-heroina nos moldes da luta.

Figura 2: Mulher Maravilha: A Era de Ouro vol. 1 - Capa da HQ

Fonte: DC Comics.

Sadie Elizabeth Holloway possuia interesse no grego, aumentando sua afinidade com
a lingua e a cultura antiga ao longo dos anos. Esse apreco foi fundamental para a origem
da Mulher-Maravilha. Por frequentar a faculdade, em 1911, Holloway se encaixava no
termo Amazona, referindo-se as mulheres consideradas rebeldes por irem a universidade,
tendo uma vida independente. Também era “Feminista”, apoiava uma visdo de igualdade
de género em relacdo aos direitos e liberdades das mulheres, de acordo com Lepore
(2017). Ela foi influenciada pela poetisa grega Safo, que tematizava o sofrimento do
amor romantico, sem limitar o amor ao género, incondicional (BBC News, 2019, s/p).
Holloway participou na criacdo da Mulher-Maravilha tanto em suas caracteristicas,
como a independéncia e a determinacao pela liberdade e justica, quanto na origem da

personagem, advinda do apreco de Holloway aos temas gregos.

E eu acredito no amor.

Fonte: Fotograma do Filme “Mulher Maravilha” (2017)

Figura 3: Fotograma do filme
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Mary Olive Abbot Byrne também foi fundamental na criacdo da Mulher-Maravilha. Era
feminista e na universidade ajudou sua tia, Margaret Sanger, lider da luta pelo controle de
natalidade, a disseminar o movimento. Era considerada livre-pensadora e radical. Byrne
influenciou a origem da Mulher-Maravilha devido sua luta pelo controle de natalidade,
buscando o direito a liberdade. Assim como a super-heroina, possuia um pouco de
radicalismo, era um forte suporte moral e agia sem hesitar, qualidades presentes na super-
heroina. Os braceletes da Mulher-Maravilha fazem uma relagdo entre essa liberdade
estimada por Byrne, por representar algemas rompidas, e fisicamente por representar um
par de braceletes ao qual ela usava constantemente na sua vida, simbolizando-a.

Figura 4: Os braceletes representam grilhdes soltos. Sessbes de fotos.
Fonte: IMDB

Pessoas vinculadas a Mary Olive Byrne também inspiraram a Mulher-Maravilha. Uma
delas é Margaret Sanger, a qual defendia que o controle de natalidade traria a libertagcao
do espirito feminino, provocando nas mulheres a individualidade, principalmente sexual, a
maternidade voluntaria e a forca da natureza feminina, fonte de amor, referenciando Safo.
Seu discurso ajudou na filosofia da Mulher-Maravilha, que também acreditava no amor,
na paz, que o mal pereceria diante do amor. Marston acreditava que o amor era natural
da mulher.

Diversas pessoas inspiraram a concepcao da Mulher-Maravilha. As principais
relacionadas foram William Marston, Elizabeth Holloway e Mary Olive Byrne. De acordo
com (LEPORE, 2017), Marston nao sabia criar histérias do irreal, sempre colocava um
pouco de sua vida em suas criacdes, e cada caracteristica da super-heroina possuia
dualidade de significagdes.
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4 | Representacao da mulher-maravilha no filme de 2017

A Mulher-Maravilha s6 teve destaque cinematografico em 2017, com seu filme solo,
produzido pela Warner, na qual possui inicio semelhante as histérias em quadrinhos,
mostrando sua origem e sua defesa ao mundo, no entanto, contra a 1* Guerra Mundial.

WONDER WOMAN

Figura 5: Cartaz do filme

Fonte: IMDB

Muitas significagbes podem ser interpretadas durante o filme, tanto pela sua
representacao feminina, quanto pela linguagem corporal e indumentaria da personagem.
Rago (1995, p.11) aponta que a sociedade n&o acredita na efetividade do feminismo, pois
aparentemente as mulheres tém possibilidades profissionais e sociais iguais aos homens.
Ha muito desconhecimento ou descrenga nas conquistas femininas provenientes do
feminismo, credibilizando a meritocracia como fator principal para a autonomia feminina
atual.

Rago (1995, p. 15) descreve que esse pensamento conduziu ao esquecimento de
grande parte da historiografia das mulheres, suas acdes e concretizagdes. Esse blecaute
influenciou o feminismo contemporaneo, que buscava os motivos das omissdes patriarcais
ao poder feminino. Interpretacdes possiveis € a critica e denuncia do feminismo, que
consequentemente, pode ser considerado uma ameacga a dominéancia masculina.

O feminismo contemporéaneo, de acordo com Andrade (2012, p.33), foca no conceito
de escolha, sendo as mulheres capazes de decidirem, de forma independente, o que diz
respeito as suas proprias vidas. “Uma mulher ndo deve estar sujeita a nenhum tipo de
repressao ou opressao, mas também nao precisa abdicar de coisas que talvez deseja fazer
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porque essas acdes sejam similares ao que propde a sociedade patriarcal.” (ANDRADE,
2012, p.34). As mulheres prezam o direito de serem donas do préprio corpo e sexualidade.

A Mulher-Maravilha (2017) foi influenciada pelo feminismo contemporéneo.
No entanto, alguns momentos da trama comecaram a criar dualidades quanto a sua
representacao, tanto psicolégica quanto fisica, o que criou divergéncias entre as feministas
do que poderia ser considerado uma vis&o patriarcal ou ndo. Kaplan (1995) discute como
desenvolveu-se a critica cinematografica feminista para combater o olhar masculino
sobre o papel da mulher dentro do cinema, por vezes inferiorizadas em suas funcdes
representativas, relegadas a representar personagens rasas e sem protagonismo, com
um destaque coisificado, sensualizado e degradado, apenas para a atracdo sexual e
visual masculina.

Alguns detalhes do filme foram bastante discutidos pela midia sobre até que ponto a
personificacdo da super-heroina no cinema poderia representar uma liberdade feminina ou
apenas uma repeticdo de agdes e visuais para o agrado masculino, como sua vestimenta
curta e justa ao corpo, ou sua relacdo com Steve Trevor. Todos os argumentos foram
justificados pelo ponto de vista de producao da diretora, da figurinista e da atriz principal
do filme.

A critica feminista ao cinema refletiu na producao do filme da Mulher-Maravilha
em 2017, considerado inovador em sua organizagdo, por ser a primeira filmagem
cinematogréfica de sucesso dentro do universo das HQs que protagonizava uma mulher,
e por ser produzido por uma mulher, Patty Jenkins, que junto a figurinista Lindy Hemming,
transformaram a super-heroina, no que foi considerado pela grande maioria, uma forte
representacao feminista.

A producado cinematografica embasava criticamente sua origem, sua vestimenta,
as acgdes e atitudes da personagem. Nao acompanhava majoritariamente a idealizagcéo
sexual, sua sensualidade era voltada para a liberdade de vestimenta feminina, de acordo
com Andrade (2012). A forma de agir da Mulher-Maravilha nao visava a delicadeza em
seus movimentos para trazer feminilidade, como a forma de correr e os iconicos bracos
cruzados quando utiliza os braceletes, configurados proximos a um sinal de defesa do
que apenas um gesto.

Ointuito geral dofilme se centrana suaindependénciacomportamental eindumentaria,
sendo visto em cenas como no inicio da histéria em que ela escolhe suas roupas apo6s
chegar em Londres. No entanto, os conceitos patriarcais estdo indiretamente inseridos
na narrativa, como a forma que a armadura se comporta em seu corpo, ainda fetichizado.

Arte Comentada 3 Capitulo 5



Figura 6: Fotogramas em que Diana escolhe roupas.
Fonte: IMDB

A atriz escolhida para compor o papel da super-heroina, Gal Gadot, é Miss Israel, o
que perpetua o papel da beleza ideal, mas também ja fez parte do exército de seu pais.
Esse preparo militar corrobora com a profissdo militar da Mulher-Maravilha das HQs,
relacionando a parte de feminilidade e robustez que seus criadores desejavam. Esse
detalhe fez com que as cenas de luta do filme parecam mais reais e naturais, representando
mais a forca e o poder.

Os (as) personagens das histérias em quadrinhos tendem a perfeicao e séo reflexos
da cultura em que estao inseridos(as). A Mulher-Maravilha de 2017, com seu filme solo,
também sustenta esses padrdes sociais, pois necessitava-se uma insercdo maior das
mulheres no cinema. As cineastas decidiram fornecer uma imagem que tornassem as
mulheres belas e fortes, sem a influéncia do olhar masculino na narrativa filmica. Desde
sua primeira aparicdo apresentava a intencédo de mesclar forca e beleza, robustez e
feminilidade. No filme, Diana acompanha a desconstrucéo da imagem feminina impotente,
de delicadeza e vitima. Seu comportamento e configuragao corporal se opde ao esteredtipo
masculino de mulher submissa feita para o olhar masculino. Ela luta sem se preocupar em
ser feminina e sim por seus ideais.

N&o ha como fugir de uma idealizac&o social, no caso ela se insere a luta feminista. E
a Mulher-Maravilha evoluiu desde seu surgimento, na estilizacdo corporal e indumentéria.
Inicialmente, nas HQs, ela fora desenhada por Harry G. Peter e pensada por William
Marston, ambos homens. Lepore (2017, p.237) ao descrever a formacéo da Mulher-
Maravilha cita que Marston o escolhera como ilustrador pois ele sabia “das coisas da
vida”.

[...] esta nova super-heroina teria que ser linda; ela usaria uma tiara, como a coroa que
se da a miss América. Marston queria que ela se opusesse a guerra, mas teria que se
dispor a lutar pela democracia. Na verdade, ela teria que ser superpatriota. [...] Assim
como o Capitdo América — por causa do Capitdo América -, a Mulher Maravilha também

teria que vestir vermelho, branco e azul. Mas de preferéncia, teria que vestir poucas
roupas. Para vender mais, Gaines queria que sua supermulher fosse o mais nua possivel.

(LEPORE, 2017, p. 241/42).
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Marston pretendia que a Mulher-Maravilha se parecesse com uma pin-up, esbelta
e com pernas compridas. Uma mulher feita para o olhar masculino, mas que também se

encaixava a liberdade indumentaria por ir contra a castidade corporal.

Figura 7: Primeiro Esboc¢o e segundo Esboco.
Fonte: OLIVEIRA, 2018, p. 57 e 58.

Arepresentacdo da Mulher-Maravilha dentro do cinema se desconstruiu mais. Oliveira
(2018, p.63/64) aponta que a figurinista responsavel pela caracterizacédo da personagem no
filme de 2017, Lindy Hemming defendeu a escolha do figurino, pesquisando intensamente
nas HQs da super-heroina. Ela afirma que a vestimenta da Mulher-Maravilha se assemelha
a vida real, como as roupas de academias como um direito de escolha, mas justificando
que nao foi pensado sem um motivo. A intencéo era criar uma armadura que também
fosse pratica e funcional, devido ao seu estilo de luta atlética, mas ao mesmo tempo
indicasse sinais de sensualidade e elegéancia.

Ao ater-se nos detalhes, Oliveira (2018, p. 67) discorre sobre as cores nao vibrantes,
em parte porque a Mulher-Maravilha ndo vai para os Estados Unidos na época da 22
Guerra Mundial, como nas HQs, e sim a Londres na 1% Guerra Mundial. Esse detalhe
€ passivel de uma interpretacdo menos patriota americana, pretendido originalmente.
A armadura possui um decote menor, o material é rigido, demostra mais durabilidade
e resisténcia, o corpo da atriz € menos marcado, mas bem delineado. As iniciais “WW”
(Wonder Woman) é mesclado ao simbolo da aguia no decote, também se distanciando do

patriotismo.
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Figura 8: uniforme da Mulher-Maravilha no filme, 2017.
Fonte: IMDB

A autora também aponta que a indumentaria da personagem possuia bases
sustentaveis, aparentando ser uma guerreira, a armadura € inspirada na cultura Greco-
romana, mesclando o figurino original da super-heroina. No filme, as botas tradicionais
séo substituidas por outras feitas de ferro, trocando o salto fino por plataforma, e no
comprimento da bota colocou-se grevas romanas, utilizadas pelos gregos como protecao
nas batalhas. As armaduras das Amazonas se baseavam na cultura. Hemming adaptou
a vestimenta colocando uma placa de ferro em um dos peitorais para que comportasse
o tiro de arco e flecha, solucionando a mitologia no qual as guerreiras retiravam um dos

seios para manusear melhor a arma.

Figura 9: Armadura Amazona no filme Mulher-Maravilha (2017).

Fonte: IMBD
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A corporificacdo de Gal Gadot também se difere da Mulher-Maravilha original. Os
padroes de beleza se alteram com o tempo, contudo, todas as versdes apresentadas
representam misses. Entretanto, quando a atriz fora selecionada e anunciada ao publico
como a nova Mulher-Maravilha, houve certa rejeicdo daqueles(as) que eram fas das
histérias em quadrinhos, por ndo seguir o padrao corporal da personagem dentro dos
guadrinhos, que se mantinha em um corpo extremamente curvilineo, seios avantajados e
olhos azuis.

Outra caracteristica perpetuada no filme é o amor, presente em todas as
representacdes da Mulher-Maravilha. Todavia, ela se difere das HQs. Ela ainda € movida
pelo sentimento, mas, ao contrario das anteriores que se apaixonaram por Steve Trevor a
primeira vista, no filme ela impulsiona-se pelo amor a humanidade. Ela apaixona-se pelo

combatente posteriormente.

5| Consideracodes finais

Este trabalho teve a intencdo de comparar as diferencas entre a representatividade
da Mulher-Maravilha na sua origem nas histérias em quadrinhos, em 1941, e no filme
“Mulher-Maravilha” de 2017. A super-heroina, criada com os ideais da luta sufragista,
acabara tornando-se icone por sua independéncia e liberdade. Esse arquétipo perpetuou-
se na cinematografia.

Era pacifista como uma “boa mulher”, lutava pelo amor, tanto a humanidade quanto
ao homem que amava. A super-heroina equilibrava for¢a e feminilidade, dando margem
a escolha. Ela demonstrou a importancia do protagonismo como forma de luta feminista
contra o patriarcado e em busca da ampliacdo de direitos para as mulheres. Ela é
considerada um icone ha mais de setenta anos por inspirar as mulheres a serem fortes
de multiplas formas.

A Mulher-Maravilha da producédo cinematografica apresenta dualidades assim
como em sua origem. Mas ela desconstruiu preconceitos e esterestipos existentes a sua
imagem. Ela é pacifista, poderosa e angelical como a “boa mulher” idealizada de Marston,
mas nega qualquer pretenséo e submisséo patriarcal. Equilibraram a parte de ser miss
e guerreira, a liberdade indumentéaria e nao promete patriotismo a ninguém, lutando pela
humanidade como um todo.

REFERENCIAS

ABREU, Zina. Luta das mulheres pelo direito de voto: movimentos sufragistas na Gra-Bretanha e nos Estados
Unidos. Arquipélago: Histéria, Madeira, v. 6, p.443-469, 2002. Disponivel em: <https://repositorio.uac.pt/
bitstream/10400.3/380/1/Zina_Abreu_p443-469.pdf>. Acesso em: 21 jun. 2019

ANDRADE, Ana Flavia Pereira. Grande Hera!: A representacéo do feminino na Mulher - Maravilha. 2012.
81 f. Monografia (Bacharel) - Curso de Comunicagao Social — Audiovisual, Universidade de Brasilia, Brasilia,
2012. Cap. 1 a 3. Disponivel em: <http://bdm.unb.br/bitstream/10483/4234/1/2012_AnaFlaviaPereiraAndrade.

Arte Comentada 3 Capitulo 5



pdf>. Acesso em: 13 maio 2019.

KARAWEJCZYK, Ménica. As suffragettes e a luta pelo voto feminino. Historia, Imagem e Narrativas, Rio
Grande do Sul, v. 17, p.2-24, out. 2013. Disponivel em: <https://docplayer.com.br/4887448-As-suffragettes-e-
a-luta-pelo-voto-feminino.html>. Acesso em: 21 jun. 2019.

KAPLAN, Ann. A mulher e o cinema. Os dois lados da camera. Editora Artemidia Rocco: Rio de Janeiro,
RJ, 1995.

LEPORE, Jill. A historia secreta da Mulher-Maravilha. Brasil: Best Seller, 2017. 480 p. Erico Assis

MULHER-MARAVILHA. Direcao de Patty Jenkins. Produgcé@o de Charles Roven, Deborah Snyder, Zack
Snyder, Richard Suckle. Roteiro: Allan Heinberg. Estados Unidos da América: Warner Bros. Pictures, 2017.
(141 min.).

OLIVEIRA, Marianna Costa. Mulher Maravilha: corpo e figurino nas representacdes visuais da personagem
na série de televisao e no filme. 2018. 78 f. Dissertagdo (Mestrado) - Curso de Comunicagéo e Linguagens,
Universidade Tuiuti do Parand, Curitiba, 2018. Disponivel em: <https://tede.utp.br/jspui/bitstream/tede/1613/2/
MULHER%20MARAVILHA .pdf>. Acesso em: 24 out. 2019.

RAGO, Margareth. Adeus ao Feminismo?: Feminismo e (P6s)Modernidade no Brasil. Cadernos Ael, v. 3/4,
p.12-43, 1995/1996. Disponivel em: <https://www.ifch.unicamp.br/ojs/index.php/ael/article/view/2612/2022>.
Acesso em: 24 out. 2019

Safo, a poeta da ilha de Lesbos. BBC News, 21 de abril de 2019. Disponivel em: <https://www.bbc.com/
portuguese/geral-47955780>. Acesso em: 24 de abril de 2019.

Arte Comentada 3 Capitulo 5




INDICE REMISSIVO

A

Agenciamento Criativo 117, 120, 128

Ambiguidade Visual 1,5, 13

Analise Musical 130, 202

Andragogia 94, 95, 96, 97, 103, 104

Aprendizado Musical 105, 109, 110, 111, 114

Arte 2,1,2,3,4,5,6,7,10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 21, 25, 28, 33, 34, 35, 36, 37, 39, 40, 41,
43, 45,46,47,72,73,74,75,76,77,78,79, 80, 81, 84, 96, 99, 103, 117, 130, 132, 143, 144, 146,
147, 148, 149, 150, 158, 159, 160, 161, 162, 163, 164, 165, 166, 167, 168, 170, 171, 172, 173,
174, 185, 186, 189, 191, 196, 202, 203, 207, 212, 213

Artes Visuais 35, 48, 73, 74, 159, 185

B

Biogravura 158, 160, 162, 166
Borboleta 158, 162

C

Ciéncia 2, 3, 6, 15, 80, 82, 83, 84, 85, 87, 92, 96, 103, 106, 115, 121, 158, 159, 160, 161, 163,
164, 165, 166, 177, 180, 182, 186, 189

Cinema 34, 35, 48, 49, 55, 56, 57, 60, 73, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 90, 91, 93, 144, 205, 207, 212
Cognicao 105

Compositores Brasileiros 61, 66, 68, 69, 70, 193

Corpo 16,17,18, 19, 20, 21, 23, 27, 40, 44, 55, 57, 59, 60, 88, 106, 107, 108, 120, 122, 124, 127,
128, 129, 163, 164, 167, 168, 169, 174

Cravo Brasileiro 61, 66, 69

Cravo no Brasil 61

Cultura Visual 12, 14, 24, 26, 27, 28, 31, 32, 33, 143, 144, 145, 146, 148, 149, 150

D

Deficiéncia Visual 72,73, 74,77, 80

Desenho 21, 23, 25, 72,73, 74, 75,76, 77, 78, 80, 164, 172

Desenvolvimento 2, 24, 25, 26, 38, 73, 74, 76, 80, 95, 98, 100, 101, 102, 105, 106, 107, 108, 109,
111, 113, 114, 115, 116, 132, 145, 146, 153, 156, 159, 174,177,178, 179, 205

Dispositivo 8, 73, 117, 119, 120, 121, 122, 124, 127, 128, 129, 187

Drag 16, 17, 18, 19, 20, 21

Arte Comentada 3 Indice Remissivo




E

Educacédo 24, 33, 47, 48, 75, 77, 80, 94, 100, 102, 103, 104, 116, 143, 144, 145, 148, 150, 157,
183, 185, 213

Educacao Musical 94, 95, 97, 102, 103, 104, 178

Epistemologia 1

Epizeuxis 130, 131, 133, 134, 135, 136, 137, 138, 139, 140, 141

Estudos Culturais 34, 35, 36, 143, 144, 146, 148, 149, 150

Experiéncias 5, 17, 27, 29, 31, 32, 38, 67, 72, 74,76, 77, 78, 80, 85, 87, 106, 108, 129, 143, 146,
148, 156, 176, 194, 206, 211

F

Familia 36, 37, 42, 49, 79, 143, 144, 145, 146, 147, 148, 149, 170, 173

Feminismo 23, 46, 48, 54, 55, 60

Formagdo 4, 25, 26, 33, 56, 77, 85, 94, 95, 96, 98, 99, 100, 101, 102, 103, 145, 146, 149, 157,
159, 163, 167, 176, 195, 202

Fotografia 24, 25, 26, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 43, 44, 73, 91

Funcbes Executivas 105, 106, 107, 108, 109, 113, 114, 115

G

Género 17,18, 19, 23, 34, 35, 36, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 46, 47, 48, 52, 67, 82, 84, 85, 87, 88,
91, 93, 124, 147, 149, 150, 168, 192, 193, 194, 196, 197, 198, 202

H

Heterogénese 117, 120, 127, 128, 129
Histéria da Arte 1, 2, 3, 5, 6, 12, 13, 14, 15, 167, 170, 174, 185, 191

Identidade 6, 19, 23, 35, 42, 43, 46, 74, 82, 104, 147, 150, 163

Imagem 2, 3,4,5,6,11,12,13, 14,15, 19, 25, 26, 28, 29, 30, 31, 35, 56, 59, 60, 74, 79, 122, 144,
146, 148, 150, 164, 168, 170, 173, 174, 185, 186, 189, 190, 191

Infancia 10, 99, 105, 106, 107, 108, 109, 110, 111, 113, 115, 181

Inquietacbes 1, 2, 25, 147, 197

Inteligéncia Musical 94, 95, 98, 99, 102

M

Memoria 6, 70, 72, 73, 74, 76, 77, 78, 80, 106, 107, 108, 109, 110, 111, 112, 113, 194
Metamorfose 158, 162
Mulher-Maravilha 48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60

Arte Comentada 3 Indice Remissivo




Musica Colonial Brasileira 130

(0]

Olhar 6, 12, 14, 24, 25, 27, 28, 30, 31, 32, 33, 55, 56, 57, 73, 101, 134, 146, 149, 153, 166, 167,
168, 186, 187, 188, 190

P

Patriarcado 48, 59

Politica 16, 17, 19, 23, 50, 149, 197, 205, 209

Professores 31, 33, 66, 79, 94, 95, 96, 97, 98, 99, 100, 101, 102, 103, 104, 144, 145, 154, 172,
178

R

Representagao 5, 13,17, 19, 28, 34, 35, 36, 39, 40, 48, 50, 54, 55, 57, 59, 84, 164, 167, 168, 169,
170, 172, 189, 191

Retorica Musical 130
S

Séculos 20 e 21 61
Simetria 19, 158, 162, 163, 164

\'}

Visualidades 26, 27, 28, 33, 34, 35, 36, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 46, 72, 73, 77, 143, 144, 146, 147,
148, 149, 150

Arte Comentada 3 Capitulo 20




Arte Comentada 3

www.atenaeditora.com.br &
contato@atenaeditora.com.br g
@atenaeditora
www.facebook.com/atenaeditora.com.br 3

[Z\tena

Editora

Ano 2020



Arte Comentada 3

www.atenaeditora.com.br &
contato@atenaeditora.com.br e
@atenaeditora
www.facebook.com/atenaeditora.com.br I3

Atena

I-ditora

Ano 2020





