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APRESENTACAO

A arte, neste e-book, da textura e compde os sentidos que estao presentes em cada
um dos capitulos, comentados e discutidos por seus autores, reafirmando a necessidade
de existéncia da arte. A arte constitui-se na experiéncia dos sujeitos com a obra e da obra
com seus apreciadores, pois todos n6s temos uma relagdo de aproximagcao com o fazer
artistico como representacéo das atitudes humanas.

E preciso compreender quantos segredos podem ser descobertos em cada
modalidade artistica e quantas artes podem ser comentadas. A arte nos possibilita viajar
sem que saiamos do lugar de origem, ela nos envolve em um processo de planejamento,
apreciacao, producéao e analise, pois as redes de saberes artisticos inserem os sujeitos
em um processo continuo de investigacao.

A arte constitui-se a partir de um objeto artistico em que tal objeto pode ser
interpretado pelo olhar do observador, pois a reconstrucado interpretativa de cada obra
de arte é Unica, nenhum olhar é igual ao outro ao observar as nuances, os sentidos e os
sentimentos que as obras de arte possibilitam. O que seria de nés sem o papel essencial
da arte?

Desde a pré-historia, ja nas chamadas pinturas rupestres, percebemos que as
marcas artisticas vém sendo adaptadas aos contextos de utilizagdo. Embora como muitos
pensam a arte ndo tem apenas o poder de encantar, mas também de problematizar
questdes e propor as solugcdes para os contextos comunicativos, poéticos e estéticos.

As linguagens artisticas exigem planejamento para sua execug¢ado e podem ser
percebidas tanto no teatro, na danca, nas artes visuais, nas artes cénicas quando na
musica. Assim, a arte é vista como experiéncia e a principal e maior vivéncia artistica
estd na constituicdo do texto em que 0s saberes poéticos e estéticos sdo e podem ser
compartilhados nas possibilidades contextuais.

Todos os capitulos que dao formas a este e-book trazem os leitores para os contextos
magicos, eficazes e necessarios possibilitados pela arte. Com isso desejamos excelentes
reflexdes e que o colorido dos trabalhos os auxilie na coloragcdo do mundo desbotado,
pois a experiéncia da arte fortalece-se, reconstroi-se e estabiliza-se na instabilidade de
olhares apreciativos atento as pinceladas, aos passos marcados, as feicdes, aos sons e
ao deslizar da caneta no papel tornando o texto uma prosa poética, artistica e iluminada
no palco da existéncia.

lvan Vale de Sousa
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CAPITULO 12

EXEMPLOS DE EPIZEUXIS EM JOSE JOAQUIM
EMERICO LOBO DE MESQUITA

Data de aceite: 01/07/2020

Eliel Almeida Soares
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Rubens Russomanno Ricciardi
(Universidade de Sao Paulo (USP), Departamento
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Performance em Musica — NAP-CIPEM)

(Ribeirao Preto — SP).
http://lattes.cnpq.br/5528819154145859

RESUMO: Este estudo objetivou-se em
apresentar exemplos de Epizeuxis em algumas
obras de José Joaquim Emerico Lobo de
Mesquita. Para isso, utilizou-se de métodos de
analise adequados em conformidade ao texto,
harmonia e ordenacdo do discurso musical.
Os resultados alcancados por intermédio
desse estudo serdo demonstrados ao longo do
trabalho.

PALAVRAS-CHAVE:

Epizeuxis, José Joaquim Emerico Lobo de

Retorica Musical,

Mesquita, Musica Colonial Brasileira, Analise
Musical.

Arte Comentada 3

EXAMPLES OF EPIZEUXIS IN JOSE
JOAQUIM EMERICO LOBO DE MESQUITA

ABSTRACT: This study aimed to expose
examples of Epizeuxis in some works of José
Joaquim Emerico Lobo de Mesquita. To achieve
this objective, it was used appropriate analytical
methods in accordance to the text, harmony
and arrangement of the musical discourse.
The results achieved through this study will be
demonstrated throughout the work.
KEYWORDS: Musical Rhetorical, Epizeuxis,
José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita,
Brazilian Colonial Music, Musical Analysis.

11 INTRODUCAO

Necessaria para a constituicdo e
producdo de um discurso, conforme Nicola

Abbagnano “a retérica € 0 mecanismo
de persuasdao que tem por finalidade o
convencimento do publico mediante a
utilizagdo de instrumentos linguisticos”

(ABBAGNANO, 2007, p.856). Ou seja, é por
meio da arte da eloquéncia que o orador
tem o embasamento necessario para que
0Ss ouvintes possam aderir aos argumentos
expostos, demonstrando, desse modo, sua

habilidade em usar a linguagem para despertar
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seus afetos. Para tanto, de acordo com Soares, Novaes e Machado Neto (2012) e Soares
(2014) diversos recursos sdo empregados, por exemplo, metaforas, alegorias e figuras
retéricas, os quais podem ser examinados desde os primérdios da Antiguidade Classica,
no qual muitos pensadores, teéricos e tratadistas estabeleciam relagcdes conceituais
entre si (SOARES; NOVAES; MACHADO NETO, 2012, p.301; SOARES, 2014, p.1). Nao
obstante, Soares (2017) enfatiza que tal premissa também foi aplicada nas musicas do
final do século XVI e principios do século XIX, com o objetivo de aclarar o significado dos
enunciados musicais (SOARES, 2017, p.48).

Seguidor desses preceitos, José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (? — 177? —
Rio de Janeiro, 1805)'" segundo Robson Costa, “expressa a utilizacdo de semelhantes
artificios, aplicado as figuras retéricas mediante as complexidades das figuras ritmicas em
simultaneidade aos elementos contrastantes” (COSTA, 2006, p.24).

De igual forma, em suas missas, como destaca Katya Oliveira (2011), onde sua
subdivisdo em passagens curtas facilitava a valorizagcdo de diferentes sentimentos
expressos no texto do ordinario, enfatizando, assim, as dindmicas empregadas, as
melodias, as cadéncias, permitindo o uso das figuras retérico-musicais mais propicias
ao momento circunstancial do texto ou afeto representado (OLIVEIRA, 2011, p.37, negrito
Nosso).

Em sintese, essa proposta especificamente, expde o emprego da Epizeuxis - figura
retérica de repeticdo melddica, em alguns excertos das obras de Lobo de Mesquita,
demonstrando a habilidade do compositor mineiro em dispor os elementos retoéricos
na constituicdo de seu discurso musical. Para tanto, utilizar-se-4& de uma metodologia
fundamentada numa anélise em consonancia ao texto, harmonia e organizacédo do
enunciado musical.

Nesse sentido, cumpre esclarecer que neste trabalho uma verséao revisada, ampliada
e atualizada do originalmente publicado nos anais da IV Jornada Académica Discente
do Programa de Pés-Graduacdo em Musica da Escola de Comunicacbes e Artes da
Universidade de Sao Paulo (PPGMUS/ECA/USP) de 28 a 30 de Novembro de 2017, sera
apresentado exemplos da figura retérica de repeticdo melddica Epizeuxis por parte de
José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, utilizando-se métodos analiticos adequados,
em conformidade ao texto, harmonia e ordenac&o do discurso musical, os quais serao

expostos através das analises e exemplos, a seguir.

21 AS CINCO FASES RETORICAS: ORDENAMENTO DO DISCURSO MUSICAL

Como enfatizado em muitos livros, teses, dissertagdes, artigos, capitulos de livros,
trabalhos e textos relacionados ao tema, é preciso que antes da observacao dos exemplos

1. Alguns autores datam seu nascimento em 1746. No entanto, de acordo com Francisco Curt Lange (1983, p.113) “ndo ha

registro preciso da data de seu nascimento”.
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das andlises efetuadas, haja uma breve consideracéo sobre o ordenamento do discurso
musical, bem como a maneira do compositor dispor cada elemento retérico.

Inicialmente, a arte da eloquéncia é uma ferramenta que estimula e auxilia o orador
para que suas argumentagcées possam convencer o publico. Dessa forma, mediante
uma organizacdo diligente de diversos elementos retoricos, anteriormente listados na
introducédo, bem como no balizamento nos mestres da retérica da Antiguidade e ldade
Média, varios tedricos, compositores, pesquisadores e autores da disciplina, na transicao
da Renascenca para o Barroco e inicio do Classicismo, desenvolveram um modelo de
sistematizacao e teorizacao, objetivado em atrair, persuadir e mover os afetos do ouvinte,
conhecido como Musica Poetica (Ver: SOARES, 2012, p.47-48; SOARES, 2017, p.115;
SOARES, 2019, p. 8; SOARES; RICCIARDI, 2019, p.62).

Dentre os diversos tratadistas retérico-musicais, Johann Mattheson (1681-1764) em
sua obra, O mestre de capela perfeito (Der Vollkommene Capellmeister) (1739), apresenta
um parametro composicional embasado nos mesmos preceitos retoricos, com resultados
eficazes e semelhantes aos da arte da orat6ria. Os quais podem ser verificados por meio
da descricdo de George Buelow, desse modo:

« Inventio — fase inicial do discurso, descoberta das ideias e dos argumentos que
sustentardo a tese do orador, invencao e elaboracao das ideias musicais;

+ Dispositio — organizagao e distribuicdo das ideias e argumentos localizados na
Inventio;

+ Elocutio — refere-se ao estilo. Aqui s&o constituidos os procedimentos de cada
ideia, para o desenvolvimento de cada item e da sua ornamentagao, de igual
modo, denominada por Decoratio ou Elaboratio;

+  Memoria — utilizam-se diferentes modos e processos para memorizar 0 discurso;
igualmente, é a forma de operacao de cada uma das fases retéricas;

«  Pronuntiatio — Gltima fase retdrica, no qual € proferido o discurso. Também nomea-
da, por Actio ou “agao” (atuagao) diante do publico, por exemplo, sua performance
(BUELOW, 2001, p.261).

Por outro lado, em relacdo a Dispositio, Buelow enfatiza que alguns autores como
Gallus Dressler (1533-1589), elaboraram uma versao dessa fase de modo simplificado,
em trés partes (Exordium, Medium e Finis). Todavia, identicamente aos canones classicos,
Mattheson as distribui em seis partes, dessa maneira:

«  Exordium — inicio do discurso;
+ Narratio — declaragcao ou narragao daquilo que acontece;

+  Propositio ou Divisio — exemplificagdo da tese fundamental, aqui o conteudo e ob-
jetivo do discurso musical se dao de forma sucinta;

« Confutatio — refutacdo aos argumentos expostos. Nessa parte se localizam as
ideias contrarias;

« Confirmatio — confirmacéo da tese inicial;
+ Peroratio — final do discurso. (BUELOW, 2001, p.262).
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3| EPIZEUXIS, SUAS FUNCOES E DEFINICOES

De acordo com Dietrich Bartel (1997), essa figura de repeticdo imediata e enfatica de
uma palavra, nota, motivo ou frase € igualmente denominada de Subiectio (Susenbrotus),
Subjunctio ou Adiectio, pelos teorizadores retdricos, contudo, a mesma definicdo é
atribuida em ambas as disciplinas Retérica e Musical (BARTEL, 1997, p.263). Por sua
vez, Rubén Lopez Cano (2000) salienta que essas repeticbes podem ocorrer no inicio,
meio e no final da unidade ou fragmento musical (LOPEZ CANO, 2000, p.129).

Na retérica literaria, a Adiectio apresenta-se como repeticdo do igual e como acumulo
dentro de um grupo de palavras (LAUSBERG, 2004, p.165). Analogamente ao sentido da
significacéo da Epizeuxis, Lausberg (2004) afirma que as figuras de repeticdo podem ser
enfaticas, sendo as mesmas trabalhadas pelo autor, no enriquecimento ndo sé para se
repetir a frase, mas valorizar o que fora empregado anteriormente (LAUSBERG, 2008,
p.184).

Johannes Susenbrotus (1484-1542) ressalta que a Epizeuxis realgca as palavras,
dando a elas maior veeméncia e amplificacdo. Semelhantemente, Henry Peacham (1576-
1643) sublinha que, nessa figura se podem adequar essas expressdes veementes como
de alegria, tristeza, amor, 6dio e admiragcao, conforme as circunstéancias do texto e musica.
Johann Georg Ahle (1651-1706) define-a como a mais empregada pelos compositores:

Se fosse para definir seria como: se alegrar, alegra-te/ alegrar no Senhor toda a terra,
seria uma Epizeuxis. Assim como o sal é o tempero mais comum, da mesma forma é
a Epizeuxis a figura mais comum, uma vez que € utilizada por varios compositores em
praticamente todas as passagens (BARTEL, 1997, p.263).

No mesmo sentido, Johann Gottfried Walther (1684-1748) descreve a Epizeuxis
como figura de retorica pela qual uma, ou mais, palavras sdo imediata e enfaticamente
repetidas. Finalmente, Johann Mattheson (1681-1764) faz a seguinte pergunta em relacéo
a esse elemento retoérico: “O que é mais comum, por exemplo, a Epizeuxis musical ou
Subjunctio, onde a mesma nota é repetida no mesmo trecho da melodia?” (BARTEL,
1997, p.264).

Em suma, pode-se verificar que a referida figura nédo é somente uma repeticao pura
e simples, pelo contrario, sua aplicagao é vital na elaboracéo, distribuicao e ordenagcao
do discurso musical, seja na reproducao das notas, motivos, expressbdes e palavras,
ressaltando-as. De igual modo, na condugéao das linhas fraseolégicas da musica, mediante
a énfase, através das dinamicas e suas gradacgdes, contextualizados pelo compositor,
adequadamente em cada parte do discurso, estabelecendo relacéo direta entre o afeto e
a figura, como exposto nos exemplos abaixo.

41 EXEMPLOS DE EPIZEUXIS EM ALGUMAS OBRAS DE JOSE JOAQUIM EMERICO
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LOBO DE MESQUITA

Mediante as repeticbes enfaticas das palavras Exaudinos Domine (Atende-nos,

Senhor) além das notas, observa-se na segunda parte da Dispositio o uso da figura da

Epizeuxis, primeiramente na voz do tenor e, em seguida, nas outras vozes. Também, é

pertinente salientar a interac@o entre a énfase propiciada pela figura em consonéancia as

dindmicas mezzo-forte e forte, como das funcdes da Tédnica, Subdominante e Dominante,

resolvendo na Cadéncia Auténtica Imperfeita.
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Figura 1: Epizeuxis no Exaudi nos, Domine da Missa para Quarta-feira de Cinzas— comp.7 a 14-
Edicdo: Rafael Sales Arantes (LOBO DE MESQUITA, 2014[1778], p.2-4).

Nessa passagem da mesma obra, o tratamento de repeticdo e énfase da melodia,

dos motivos e das palavras respice nos Domine (Lance teu olhar sobre nés Senhor) sao

engenhosamente articulados pelo compositor. No entanto, na tonalidade Si bemol Maior.
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Figura 2: Epizeuxis no Exaudi nos, Domine da Missa para Quarta-feira de Cinzas— comp. 44 a

51-Edicéao: Rafael Sales Arantes (LOBO DE MESQUITA, 2014[1778], p.10-12)

Examina-se, aqui, 0 mesmo procedimento da figura anterior com resolugcdo na

Cadéncia Auténtica Perfeita.
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Figura 3: Epizeuxis no Exaudi nos, Domine da Missa para Quarta-feira de Cinzas— comp. 44 a

51-Edi¢ao: Rafael Sales Arantes (LOBO DE MESQUITA, 2014[1778], p.10-12).

Na figura 4, observa-se no Gloria Patri, a predominancia da Epizeuxis, utilizada por

José Joaquim Emerico de Mesquita para destacar a expressao: Gloria, que expressa o

afeto de louvor e devogdo. De igual modo, verifica-se o efeito sonoro propiciado pelas
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Figura 5: Epizeuxis no Misereris Omnium da Missa para Quarta-feira de Cinzas- comp.21 a 27- Edigéo:
Rafael Sales Arantes (LOBO DE MESQUITA, 2014[1778], p.38-39)

No final do compasso 11, pode ser notado o emprego da Epizeuxis por Lobo de
Mesquita para enfatizar ndo s6 a palavra elesion, mas também as dinamicas: forte e
piano, assim como realcar o afeto de devocao e submisséo do fiel, o qual em sua suplica
pede ao Senhor por sua piedade e misericérdia, com conclusdo na Cadéncia Auténtica

Perfeita.
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Figura 6: Epizeuxis no Kyrie da Ladainha em Si bemol Maior- comp.11 a 14-Edicdo: André Guerra
Cotta- Organizacao-Paulo Augusto Castagna (CASTAGNA, 20083, p.3-4)
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Na mesma obra, observam-se 0s mesmos recursos retérico-musicais aplicados
pelo compositor anteriormente na Narratio, entretanto, na tonalidade Sol Menor e com
resolucdao na Cadéncia Auténtica Imperfeita.
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Figura 7: Epizeuxis no Kyrie da Ladainha em Si bemol Maior- comp. 19 a 22-Edi¢édo: André Guerra Cotta-
Organizagao-Paulo Augusto Castagna (CASTAGNA, 2003, p.5-6)

Nessa peca, € tangivel a utilizacdo da Epizeuxis por José Emerico, a qual repete
de maneira incisiva e progressiva, em consonancia as dindmicas piano e forte a frase
miserere nobis (tende piedade de nds), com resolucdo na Cadéncia Auténtica Imperfeita
na tonalidade Sol Menor.
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Figura 8: Epizeuxis no Pater de caelis da Ladainha em Si bemol Maior- comp.13 a 16- Edi¢cdo: André
Guerra Cotta- Organizagdo-Paulo Augusto Castagna (CASTAGNA, 2003, p.12)
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Na ritualistica da Procissao de Ramos, é exposta uma reflexdo para que os fiéis
creiam nos acontecimentos da Paixdo, Morte e Ressurreicdo de Jesus, isto é, crer no
mistério central da fé crista: em que a vida vence a morte e o mal e, por fim, atinge a
vida eterna (Ver: SOARES, 2012, p.337). Como parte constituinte desse cerimonial, o
Cum Appropinquaret tem seu texto embasado em Lucas 19:28-40, em que o escritor do
Terceiro Evangelho descreve com detalhes a entrada triunfal de Jesus em Jerusalém.

Nesse excerto, verifica-se 0 emprego da Epizeuxis utilizada pelo autor para destacar
a expressao textual: ite in castellum, quod contra vos est (Ide a aldeia que esta defronte de
vés). Outro aspecto a ser ressaltado, sdo as diversas pausas inseridas pelo autor, dando
as vozes um periodo de descanso a cada compasso, bem como mudanca de tonalidade
de Sol Maior para La Menor, além das duas Semicadéncias dos compassos 24 e 30.
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Figura 9: Epizeuxis no Cum Appropinquaret da Procissdo de Ramos-comp. 20 a 30- Edicdo: Rafael
Sales Arantes (LOBO DE MESQUITA, s/d, p.2)

Nesse trecho, Lobo de Mesquita para atrair a atencdo de quem ouve, utiliza-se da
Epizeuxis, enfatizando mediante a repeticao por trés vezes da palavra solventes (soltaram).
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Figura 10: Epizeuxis no Cum Appropinquaret da Procissdo de Ramos-comp. 70 a 75- Edicao: Rafael
Sales Arantes (LOBO DE MESQUITA, s/d, p.4)
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Na ultima figura, averigua-se que José Emerico Lobo de Mesquita ressalta a frase,
Hosana in excelsis misere no bis (Hosana nas alturas, tem misericordia de néds), por
meio da repeticao enfatica da supracitada figura da Epizeuxis. Tal destaque se da em
conformidade com as fungbes da Tdonica, Subdominante e Dominante, Dominante da
Dominante com resolugcao parcial de efeito de suspensdo com uma Semicadéncia no
compasso 96. Ilgualmente, com as funcdes da Dominante da Subdominante Paralela
(Relativa), Subdominante Paralela (Relativa), Dominante da Subdominante, Subdominante,
Dominante e Ténica de modo conclusivo na Cadéncia Auténtica Imperfeita, no compasso
105.
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Figura 11: Epizeuxis no Cum Appropinquaret da Procissdo de Ramos-comp. 92 a 102- Edi¢ao: Rafael
Sales Arantes (LOBO DE MESQUITA, s/d, p.5)
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51 CONSIDERACOES FINAIS

Com afinalidade de despertar os afetos do ouvinte, os compositores do final do século
XVl e principios do século XIX, empregavam diversos mecanismos em determinadas obras
tais como as figuras retéricas, por exemplo. Certamente, tais elementos foram utilizados
tanto para auxiliar o autor na elaboragao e organizacéo do enunciado musical, bem como
na ordenacao das fungbes harmolnicas, das cadéncias, reiteracées, no destaque das
expressdes, palavras e frases. Desse modo, esses recursos apresentam-se eficientes
numa composicdo engenhosa, inter-relacionada com diferentes estruturas textuais,
semanticas, motivicas, entre outras.

Examinando os excertos das obras do Lobo de Mesquita, observou-se o0 uso da
Epizeuxis como elemento retérico de repeticdo e énfase, disposta em consonéncia as
conjunturas circunstanciais do discurso. Por exemplo, ao destacar o afeto de submisséo e
suplica, nas obras Exuadi nos Domini (Atende-nos Senhor) e no Kyrie da Ladainha em Si
bemol Maior, mediante as repeticées enfaticas da palavra elesion (misericordia, piedade).
De igual modo, ressaltando a expressado miserere nobis (tende piedade de nds), no Pater
de caelis dessa Ladainha. Por fim, no Cum Appropinquaret da Procissdao de Ramos,
evidenciado através da reiteracéo da frase Hosana in excelsis misere no bis (Hosana nas
alturas, tem misericordia de nds), do mesmo afeto.

Em sintese, nos exemplos aqui observados, somados a verificacdo desses
elementos retéricos, assim como a figura da Epizeuxis, da relacdo texto-musica, das
funcdes harmdnicas e ordenamento do enunciado musical, demonstram a habilidade de
José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita na composicéo e na distribuicao das estruturas
discursivas de suas pecgas, assim como da possibilidade do uso da retérica como
instrumento analitico para a compreensao dos processos composicionais nas musicas

produzidas nessa época.
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