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APRESENTAGAO

A colecéo Literatura Comparada, da Atena Editora, brinda aos seus
leitores, nessa edigdo, com um conjunto de textos que consideram as mais
recentes propostas da area no que diz respeito as inter-relacdes da Literatura
com outras areas do conhecimento. Nesse sentido, encontram-se
contemplados nesse conjunto de textos, reunidos para essa edigdo, as
premissas do que expuseram os comparatistas Alvaro Manuel Machado e
Daniel Henry-Pageaux (1988, p. 17)!, ao mencionarem que

[...] a Literatura Comparada como disciplina de investigagdo
universitaria ndo se baseia na comparacdo. Ou antes, ndo se baseia
apenas na comparacdo. De fato, trata-se sobretudo, muito mais
frequentemente, muito mais amplamente, de relacionar. Relacionar o
qué? Duas ou mais literaturas, dois ou mais fendmenos culturais; ou,
restritamente, dois autores, dois textos, duas culturas de que
dependem esses escritores e esses textos. E trata-se também,
obviamente, de justificar de maneira sistematica essa relagdo
estabelecida. [...] a Literatura Comparada proporciona o didlogo nao
sO entre as literaturas e as culturas, mas também entre os métodos
de abordagens do fato e do texto literarios.

O campo da Literatura Comparada, na atualidade, é o ambiente mais
propicio para o desenvolvimento de pesquisas que transitam por diferentes
areas do conhecimento. Desde suas primeiras bases até as praticas de
pesquisa atuais, ja ancoradas nas propostas da estética da recepgao de Jauss
(2002 [1979])> e lIser (1979)3, entre outras contribuigdes tedricas, muitos
estudiosos buscam, hoje, respaldar suas agbes na area comparatista com
tendéncias semelhantes, como as propostas de praticas sustentadas na
inter/transdisciplinaridade. Desse modo a Literatura Comparada atual n&o
somente se interessa pela comparacao dentro do ambito literario, mas também
se dedica:

Al estudio de las relaciones entre la literatura y otras areas de
conocimiento y creencias, como las artes (por ejemplo, pintura,
escultura, arquitectura, musica), la filosofia, la historia, las ciencias
sociales (verbigracia, ciencia politica, economia, sociologia), las
ciencias experimentales, la religion, etc. (REMAK, Apud
VILLANUEVA, 1994, p. 106)*.

Tal realidade nosso leitor encontrara ja no texto que abre essa
coletdnea: “Encontro de gerag¢des: uma pratica leitora multimidial”, no qual as
professoras Adriane Ester Hoffmann e Tania Mariza Kuchenbecker Rdsing, da
Universidade de Passo Fundo UFP, ancoradas nas propostas tedricas sobre a

1. MACHADO, A. M.; PAGEAUX, D. H. Da Literatura comparada a Teoria da Literatura. Lisboa: Edi¢gbes 70, 1988.

2, JAUSS, H. R. A estética da recepgéo: colocacdes gerais. Trad. Luiz Costa Lima. In: LIMA, L. C. A literatura e o leitor:
textos de estética da recepgéo. Selegédo, coordenagado e prefacio de Luiz Costa Lima. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
2002. p. 7-84.

3. ISER, W. A interagéo do texto com o leitor. In: ISER, W. A Literatura e o leitor: textos de estética de recepgéo. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1979.

4 VILLANUEVA, D. (coord.). Curso de teoria de la literatura. Taurus, Madrid, 1994.



leitura, de Zilbermann (2012), e no método recepcional, de Bordini e Aguiar
(1988), propbem a pratica leitora de diferentes géneros, cujas produgdes estao,
inclusive, bastante distanciadas no tempo, com énfase na possibilidade de uma
experiéncia de leitura literaria polissémica e enriquecedora. Discute-se, nesse
texto, a concepcgédo atual de leitura em diferentes linguagens e de leitor
proficiente, com destaque para as vantagens que um aprendizado eficiente de
leitura, nos trés niveis: sensorial, emocional e racional, traz ao sujeito-aprendiz.

Ao mencionar os diferentes suportes tecnolégicos que abrigam o
material de leitura na atualidade, as autoras, pautando-se nas afirmacbes de
Chartier (2013), evidenciam que a atribuicdo de sentido, pelo leitor, ao material
lido, segue, de certo modo, ainda atrelada as “formas materiais por meio das
quais foi publicado, difundido e recebido”, fato que leva as pesquisadoras a
destacarem a necessidade da “preparagdo dos usuarios para dominarem as
ferramentas tecnologicas’.

Ao tratar do tema do ensino da literatura, as autoras comentam a
problematica da periodizacdo sistematica como meio e forma de conduzir o
processo e destacam a posigcdo de certos tedricos, entre eles Aguiar e Silva
(1981), Reis (1996) e Mello (1998), sobre o assunto. Frente a tal tema,
Hoffmann e RdOsing expdem as principais diretrizes do Método Recepcional,
difundido pelos estudos de Bordini e Aguiar (1988), mencionando os objetivos
dessa pratica pedagodgica e suas etapas. Para finalizar, as autoras deixam sua
proposta de leitura — a partir das etapas elencadas do método recepcional —
com foco na tematica “amor”, considerando, como objetos da pratica sugerida,
a analise de um video do comercial da Renault e, em seguida, o poema
‘Amar”, de Florbela Espanca. Centradas nesses objetos, as pesquisadoras
desenvolvem todas as etapas proposta pelo método de Bordini e Aguiar (1988)
e reforcam que essa pratica “compreende a obra literaria como espago em que
concepgdes de literatura sejam discutidas, atualizadas e ressignificadas”.

Na sequéncia, no texto “A voz mbya-guarani: autorrepresentacao e
resisténcia no documentario contemporaneo”, os pesquisadores Mauren Pavao
Przybylski, Francisco Gabriel Régo e Priscila Cardoso de Oliveira Silva, da
Universidade do Estado da Bahia-Alagoinhas, realizam um estudo tripartite que
envolve a voz, a dimensdo oral da representagdo indigena Mbya-Guarani e a
sua autorrepresentagao, analisada em um documentario produzido por nativos
dessa etnia. Fundamentados nos conceitos de Franco (2008) e Zumthor (2005)
para dimensionar o conceito de voz e, desse modo, discutir a sua significacao
no contexto da cultura dos Mbya-Guarani, mais especificamente nas tribos
“Aldeia verdadeira”, em Porto Alegre (RS), e “Aldeia Alvorecer”, no municipio
de sdo Miguel das Missbdes (RS), os pesquisadores revelam a permanéncia do
valor da cultura oral, ancestral nos povos pré-colombianos da América, nas
comunidades indigenas atuais.

Como objeto de analise os autores valem-se da produgédo de videos,
realizados no contexto do projeto “Video nas Aldeias”, criado em 1986, mais
especificamente do documentario Mokoi Tekoa Petei Jeguata — Duas aldeias,



uma caminhada. Ao abordar esse produto inerente as novas tecnologias
inseridos no ambito cultural dos indigenas, os pesquisadores destacam o
intrincado e complexo processo da producdo da voz que nele ocorre e suas
inter-relacbes com a autorrepresentacado. Nesse sentido, os autores destacam:
“a voz apresenta-se como um elemento de construgao de autorrepresentacao,
na medida em que estaria em consonéncia, de um modo geral, com o falar
guarani’”.

Na parte final desse texto, a atencdo dos pesquisadores se volta a voz
do narrador, que relata a Lenda da Cobra Grande, numa performance que
revela ‘0 tributo a transmissdo oral dos conhecimentos armazenados na
memoria humana, e a utilizagdo desta, de forma revigorada no documentario”,
segundo comentam os autores. Na analise que fazem os pesquisadores do
documentario realizado pelos Mbya-Guarani “a for¢ca das histérias contadas se
sustenta na memoria vocalizada, trago este que n&o se perde mesmo ao longo
dos séculos”, fato que revela a ainda permanéncia ancestral do valor atribuido
a oralidade nas comunidades nativas da América. Com relagdo a insercao das
novas tecnologias no ambito da cultura indigena atual, os pesquisadores
ressaltam que “os Mbya-Guaranis trazem para o plano da representacao
documental, aspectos de sua cultura, manipulando as ferramentas audiovisuais
com o intuito de inserir-se nos espagos da comunicagao de massa”.

Na sequéncia, Catiucia Carniel Gomes e Claudia Toldo, da Universidade
de Passo Fundo — UPF, em seu texto “Julio Cortazar e sua casa tomada: um
olhar enunciativo sob o texto literarioc” abordam a questdo, sempre
problematica, do efetivo ensino e aprendizagem da leitura em sala de aula e,
nesse contexto, voltam-se ao “trabalho com o texto literario, especialmente nas
aulas de lingua portuguesa’.

Ao propor uma reflexdo tedrico-pratica sobre a questdo apontada as
pesquisadoras ancoram-se nos estudos de Emile Benveniste, especialmente
no texto “A linguagem e a experiéncia humana” (1965). Nesse objeto de leitura
tedrico as autoras focalizam, especialmente, as “categorias de pessoa e de
tempo”, pois, segundo expdem, “por meio dessas categorias, o sujeito marca a
sua experiéncia subjetiva, situando-se na e pela linguagem”.

Nesse sentido, elas destacam: “assim ocorre a experiéncia dos sujeitos
que se colocam e se situam na e pela linguagem: um eu, unico e singular,
evoca um tu para se opor — juntos — a ele”. Em relagdo a categoria tempo, além
de estabelecer as distintas modalidades dessa categoria, as pesquisadoras
ressaltam que a modalidade do tempo linguistico “é instituido a partir da
apropriagdo da lingua pelo sujeito, momento em que a reversibilidade das
pessoas do discurso compde o0s processos de subjetividade e de
intersubjetividade inerentes a propria enunciagao”.

Ancoradas nesses pressupostos, as autoras propdéem a analise das
categorias de tempo e pessoa no conto “Casa tomada”, do argentino Julio
Cortazar, publicado na obra Bestiario (1951), seu primeiro livro de contos.
Desse exercicio de leitura podemos apreciar a interpretacdo que fazem as



pesquisadoras de aspectos formais, ideoldgicos, discursivos e linguisticos, a
fim de atribuir sentido ao texto literario.

Com “Notas sobre a poética da auséncia em Caetano Veloso:
contribuigdes psicanaliticas”, os pesquisadores Juan Mailler Fernandez e
Elizabeth Gonzaga de Lima, da Universidade do Estado da Bahia, trazem sua
contribuicdo a obra. Essa se da pela analise que buscam tracar entre literatura
e psicanalise, a partir das can¢des de Caetano Veloso, porque consideram que
o cantor baiano conjuga, de forma bastante evidente, a lirica e a psicanalise,
pois, segundo expressam, “muitas de suas composi¢bes parecem visitar
grandes temas da teoria psicanalitica”.

Desse modo, os pesquisadores ja ddo um exemplo inicial com a cangéo
‘Pecado Original”, de 1978, mencionando que: “Caetano, mais
contemporaneamente, relé o pensamento de Freud sobre o lugar da repressao
e o reformula, poeticamente, como o “lugar errado” para onde é deslocado
esse desejo”’. Os autores recorrem as teorias de Wellek e Warren (1971) e
Terry Eagleton (2006) para discutir a pertinéncia da relagao literatura e
psicanalise e, apoiados no enunciado de que a “perda também é responsavel
pelo despontar de sensacgdes psicolégicas que abatem as forgas do eu e o
desorientam, como luto e melancolia (FREUD, 2010 [1915])" principiam a
analise do disco “Domingo” (1967), especialmente a cancdo “Coracgdo
Vagabundo®. Nela, segundo os autores, a leitura da letra “coloca o leitor diante
de uma encenacgao simbdlica de perda e auséncia, abrindo, com isso, espago
para uma leitura sustentada pela psicanalise”.

Ao considerar a historia de vida de Caetano, mais especificamente o fato
de ter abandonado sua cidade natal e dela sentir falta, os pesquisadores
buscam, na lirica presente em suas cancgoes, a relacdo dessa “perda” com as
teorias freudianas e, desse modo, expressam que “o fazer poético de Caetano
Veloso se orienta no sentido de preencher o vazio deixado pelo seu
distanciamento traumatico da mae-terra, pois “ser tudo o que quer” ndo satisfaz
o sujeito, de maneira que o desejo inquietante de vencer a frustracdo da
auséncia permanece”.

As inter-relacdes da teoria freudiana e as expressodes liricas na cangao
analisada vao sendo evidenciadas numa leitura instigante que, finalmente,
remete a ideia de que na poética de Caetano Veloso vé-se o fato dele “buscar
no passado um alivio para a sensag¢ao de incompletude e auséncia no tempo
presente da cangao”.

Ja no texto seguinte, “O caminho da mulher em Mar morto e Capitdes da
areia, de Jorge Amado: caracteristica da identidade e representagcédo”, as
pesquisadoras Denise Dias, do IFAM/Am-Sao Gabriel da Cachoeira, e Maria
Teresinha Martins do Nascimento, da PUC-Go, propdem uma analise das
personagens femininas Livia e Dora, dos romances Mar Morto e Capitédes da
areia, de Jorge Amado, como protétipos das condigdes da mulher brasileira na
década de 1930.



Ao comentar a configuragdo das personagens de Jorge amado, as
autoras mencionam que “o misticismo € uma condigdo para se liberarem do
nepotismo, pois, do contrario, a saida seria uma forma de liberdade obliqua, o
crime, o desespero e até mesmo a morte” e, especificamente, com relagcédo as
personagens destacadas, comenta-se que “sdo personagens que buscam se
encontrar no mundo mediante a simbologia da liberdade”.

De modo geral, as pesquisadoras destacam que “a ficcdo de Jorge
Amado deu voz e visibilidade as mulheres brasileiras como personagens
violadoras dos cdédigos que lhes foram impostos pela sociedade”. A
configuragdo da personagem Livia revela, segundo apontam as autoras, que
ela assume “o papel de procriadora, cuidadora do lar e, também, o de
mantenedora”, aspecto que rompe totalmente com o comum destino das
mulheres dos pescadores presentes no romance.

Em relagdo a Capitdes da Areia, a personagem Dora, de acordo com a
analise das pesquisadoras “além de representar aconchego familiar € também
simbolo de luta no decurso da afirmacao, descobertas e sentimentos, de um
novo mundo que sera desvendado, onde o poder patriarcal sera questionado”.

Ao confrontarem as duas configuracbes das personagens de Jorge
Amado, as autoras comentam: “Dora e Livia revelam-se como personagens
hibridas, fogem aos esteredtipos do inicio do século XX: ndo s&o submissas,
rejeitam o poder patriarcal. Sdo mulheres eréticas e trabalhadoras, no entanto
nao se reduzem somente pela forca de trabalho, tampouco como objeto
desejado, buscam a realizagdo pessoal e a superagdo do machismo”. Resta
evidente na leitura das autoras que as personagens femininas de Amado sao
representagdes complexas que aglutinam “a resisténcia cultural multiplicadora
da angustia existencial” e “os encontros e a criatividade cultural pertencentes
ao homem e a literatura brasileira”.

Na continuidade da colegao temos o texto “O poder da fotografia: uma
leitura semidtica para a formacgao de professores multiletrados”, de Karina de
Almeida Rigo e Marlete Sandra Diedrich, da Universidade de Passo Fundo —
UPF. Nele vemos o trabalho dos pesquisadores no intuito de “articular
conceitos sobre a relevancia da abordagem de multiplas linguagens e sobre o
universo midiatico no ensino de lingua materna”.

Os autores, ja no principio, chamam a atengédo para o fato de que o
professor, na atualidade deve “estar ciente dessa multiplicidade de linguagem
dos textos contemporaneos para ser capaz de conduzir o aluno a construir a
habilidade de observar criticamente as escolhas multimodais presentes nos
enunciados que fazem parte do seu dia a dia”, conduzindo-nos a tematica do
multiletramento.

Como objeto de analise os pesquisadores elegem “a edigdo especial de
125 anos da revista National Geographic, intitulada “O Poder da Fotografia™,
para que o educador possa “vislumbrar uma possibilidade de leitura da
fotografia integrada a escrita” em sua pratica docente. Os autores se apoiam na
teoria de Pierce, sob a perspectiva da pesquisadora Lucia Santaella (2002), e



também se ancoram nos pressupostos “de géneros textuais de
multimodalidade, de Angela Paiva Dionisio (2011)”.

Entre as tantas multiplas linguagens, os pesquisadores apontam para a
necessidade da leitura da fotografia no processo ensino-aprendizagem de
lingua portuguesa porque ela, segundo expdem “leva para a sala de aula (tanto
para alunos quanto para professores) a possibilidade do movimento do
observar, de considerar significados multiplos, de entender o outro pelo olhar
de um outro”.

Na abordagem ao objeto de pesquisa, os autores destacam: “nada, na
revista, parece ter mais valor do que uma fotografia, o que faz com que as
linhas que conduzem os textos sejam sempre previsiveis, padronizadas e
estaveis”. Nesse sentido, os pesquisadores procuram elucidar a concretude da
presenca, no objeto analisado, dos conceitos de qualissigno, legissigno e
sinssigno presentes nos estudos de Peirce, os quais se encontram,
anteriormente, teoricamente discutidos e, na pratica leitora da revista, sdo
elucidados ao leitor.

Na sequéncia os autores abordam o processo recepcional dessas
imagens pelo leitor e, nesse aspectos retomam a ideia de Peirce de que “o
efeito que o signo produz se classifica como interpretante. Nesta categoria,
volta-se aos termos da fenomenologia. Tal efeito referente ao signo assume o
nivel imediato (primeiridade), o nivel dindmico (secundidade) e o nivel final
(terceiridade). Esses trés niveis de recepcdo sdo, também, desvendados, de
forma elucidativa e didatica, com relagdo ao objetivo investigado. Assim, o leitor
pode, pela pratica efetuada, perceber a importancia dessa categoria de leitura
no ambito da sala de aula e, desse modo, os pesquisadores demonstram a
potencialidade do exercicio na formacdo de um leitor capacitado no universo do
multiletramento.

Na continuidade, pela contribuicdo de Lucas Amaral de Oliveira, da
Universidade de Sao Paulo-USP, com o texto “Trés Comentarios sobre certa
tradicdo marginal na literatura brasileira”, somos introduzidos no universo da
producéo literaria da “dialética da marginalidade” (ROCHA, 2004) — uma
expressado que parodia a “dialética da malandragem”, de Antonio Candido —,
para, conforme comenta o pesquisador, “representar sujeitos e universos
sociais invisibilizados”, amalgamados em “um conjunto de dindmicas culturais
que comporiam essa estética da marginalidade”.

Segundo expde o autor, a proposta da “dialética da marginalidade”,
estudada por Rocha (2004), n&o é antag0Onica a da “dialética da malandragem”,
mas, sim, complementar, ja que, na atualidade, conforme comenta o
pesquisador, a “dialética da malandragem”, exposta por Candido, parece estar
sendo, paulatinamente, substituida — ou mesmo desafiada — por essa “dialética
da marginalidade”. Esta, conforme comenta o pesquisador, “parece estar
fundada, sobretudo, no principio da superacdo das desigualdades sociais por
intermédio do confronto direto, em vez da conciliacdo; da exposicdo da
violéncia e do conflito social, em vez de sua ocultagdo ou ponderagcao”.



De acordo com o que defende o autor do termo — Jodo Cezar de Castro
Rocha (2004) —, frente a nova simbolizagéo, ou mesmo a atual relagéo entre as
diferentes classes que compdem nossa sociedade, vé-se a necessidade de
uma forma de representacio “a partir da qual a exposicao direta das diferencas
e do conflito (social, racial, étnico, de género) ndo pode mais estar encoberta
pelo disfarce do pacto cordial e carnavalizante, proprio da arte da
malandragem”.

O pesquisador, para contextualizar a producéo cultural dessa parcela de
artistas das margens, faz uma reviséo sintética de como a literatura brasileira
retratou, ao longo do tempo, a pobreza, a miséria, a violéncia, os
marginalizados e, nesse sentido, declara que “as figuras do malandro, do
jagunco e do marginal se embaralham para dar vida a outros tipos residuais,
nao menos complexos — sinuqueiros, gigolés, prostitutas, viradores, dedos-
duros, ledes-de-chacara, drogados, matadores, desabrigados” que habitam o
universo das producgdes dessa nascente classe de escritores.

Nesse percurso revisionista da historia da literatura brasileira, o
pesquisador enfatiza o papel precursor de Carolina Maria de Jesus, entre
outros, na constituicdo dessa “dialética da marginalidade”. Para o leitor, &
elucidado, também, nesse texto de Lucas Amaral de Oliveira o fato de que
nessas produgdes mais atuais — ndo passiveis de serem analisadas pelos
mesmos aparatos tedricos e sistémicos de outrora — “é possivel perceber
estratégias inovadoras de criagdo literaria, marcadas, sobretudo, pela
afirmacédo de identidades periféricas e pela valorizagdo de experiéncias
coletivas, testemunhos de violéncia e autenticidade discursiva”.

Outra dimens&o do processo de ensino-aprendizagem e da leitura da
literatura nos € oferecida na sequéncia pelo texto “Literatura no ensino médio:
desafios e contribuicdes no contexto do PIBID”, de Jénatas Nascimento de
Brito — da Universidade do Estado da Bahia/lrecé — BA — e Cristian Souza de
Sales — da Universidade Federal da Bahia/Salvador — BA. Sao evidenciadas ao
longo do texto as contribuigbes do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo
a docéncia (PIBID), em sua inser¢do no contexto escolar com atividades
didatico-pedagogicas que contribuam para a articulagdo entre teoria e pratica
planejadas no ambito académico e levadas ao contexto do Ensino Médio por
jovens graduandos, inseridos na realidade da docéncia ao longo de sua
formacéo profissional.

O leitor é levado a compreender a importancia de um Programa de
formacgédo docente que tem na inser¢do do futuro profissional no ambiente de
atuacado a sua maior relevancia. Nesse contexto, os autores evidenciam como
0os jovens académicos percebem a realidade e por ela sdo desafiados a
invengéo e a criagdo de estratégias diferenciadas daquelas em uso ha muito
tempo pelos profissionais da educacdo. Os pesquisadores evidenciam a
relevancia da agao formadora no sentido de proporcionar uma integragao entre
0 ensino superior e a educagao basica, o que permite um fluir entre as
atualidades da pesquisa e ensino do universo académico com a pratica



docente efetiva e todas as suas implicagdes tedrico-metodologicas, tanto para
o aprendiz como para o profissional em exercicio.

Essa relagao, conforme defendem os pesquisadores, € enriquecedora
para ambas as partes: escola e universidade, pois conecta, de forma real, o
centro gerador dos conhecimentos cientificos com a base onde ela € aplicada e
de onde provém as mais ricas e sugestivas respostas, fato que gera eficiéncia
na solugdo das demandas cotidianas que buscam melhorias no sistema
educacional.

Diante da realidade escolar vivenciada, os autores afirmam; “O ensino
escolar ndo tem garantido a literatura como uma matéria educativa, ou seja,
essa disciplina tem sido esvaziada pelo mau uso feito pela escola e o seu papel
fundamental de humanizadora e emancipadora tem-se perdido, ou melhor, ndo
tem sido conhecido”. Pela inser¢cdo nesse contexto pratico do ensino de
literatura na escola, os pesquisadores, por fim, alertam que, enquanto a leitura
literaria for atividade obrigatéria — como preparagéo para o vestibular, por
exemplo —, ela “ndo conseguira cumprir o seu papel cultural, social, ideologico
e intelectual”, dai resulta a importancia do PIBID como uma das formas de
enfrentamento dessa realidade na busca de solugdes plausiveis e eficientes
com relagdo ao ensino-aprendizagem de leitura literaria e Literatura no espago
do Ensino Fundamental Médio.

Em seguida temos a contribuicdo de Caroline Bernardes Borges, da
PUCRS-Porto Alegre, com “A estratégia de predicdo na leitura de crénicas:
uma proposta para o ensino”, texto no qual ela apresenta uma série de
atividades desenvolvidas para estudantes de 7° ano do Ensino Fundamental,
com base no género cronica, para estimular a estratégia leitora da predicéo.
Essa pratica esta ancorada nas produgdes teoricas de Solé (1998), Goodman
(1976), Pereira (2002) e Smith (2003).

Como corpus da pratica proposta, a autora utiliza-se das crbnicas “A
velha contrabandista”, de Stanislaw Ponte Preta, e “Espirito Natalino”, de
Moacyr Scliar para elaborar as atividades com foco no “plano textual da lingua,
levando em consideragdo, assim, a coesao (Halliday; Hasan, 1976) e a
coeréncia (Charolles, 1978) do texto”, conforme explicita.

A autora, para melhor orientar o leitor, faz uma rapida revisao teodrica
sobre o conceito de predigdo e, em seguida, sobre as peculiaridades do género
literario crbénica, ja que esta sera a tipologia textual na qual as atividades
praticas de predicdo serdo enfocadas. Antes de apresentar as atividades, a
pesquisadora informa ao leitor: “O plano textual da lingua [...] refere-se ao texto
em suas relagdes textuais internas e suas relagdes com o mundo a sua volta,
com o contexto em que esta inserido. Para isso, se detém a superestrutura, a
coesdo e a coeréncia dos textos”. Para finalizar, a pesquisadora expbe e
comenta as atividades feitas para ensinar ou solidificar a capacidade de
predigdo dos alunos ao longo das leituras das crénicas sugeridas.

Na sequéncia, temos a contribuicdo de Maria das Gragas da Costa e
Marcia Tavares, da Universidade Federal de Campina Grande-Paraiba, com o



texto “Um modo comum de narrar: a influéncia dos escritos de Poe na obra de
Gaiman”. Nele as autoras buscam evidenciar as influéncias que o método
discutido por Edgar Allan Poe, em A Filosofia da Composicdo (1846), teria
surtido sobre a escrita e estruturagdo da narrativa do autor britdnico Neil
Gaiman. Para tanto, as pesquisadoras analisam a obra Coraline (2003), do
escritor britdnico, e nessa tarefa buscam revelar as aproximagdes do texto do
escritor em atual evidéncia as técnicas apresentadas por Edgar A. Poe, no
intuito de compreender como o conceito de escrita consciente, trabalhada em A
Filosofia da composicdo, € incorporado na narrativa. Nesse intento as
pesquisadoras se apoiam nos estudos de Todorov (1975), Iser (1996) e
Eagleton (1997) e, assim, discutem como autores distanciados no tempo
constroem o suspense em narrativas que conquistam os leitores em diferentes
épocas.

Sobre o corpus, Caroline (2003), de Gaiman, as autoras evidenciam a
dicotomia da tradicdo e renovagdo que marca a obra e, desse modo, por um
lado mencionam que se trata de uma “literatura empolgante, que pode ser
consumida rapidamente por aqueles que assim desejarem, pois apresenta uma
aventura cheia de mistério, suspense e humor”. Contudo, por outro lado, essa
narrativa pode ser considerada “uma leitura densa, cheia de significados,
passivel de interpretagbes e leituras varias, solicitando um repertorio e
trazendo vazios a serem preenchidos, assim como determinam as teorias mais
atuais sobre leitura literaria”. Essa ambivaléncia & considerada fator que faz da
obra uma producdo que “nova a0 mesmo tempo em que corrobora com a
tradicao”.

Na analise as pesquisadoras destacam aspectos como o suspense, 0
“‘maravilhoso”, a relacdo entre fantasia e real, a presenca do discurso direto,
entre outras estratégias que prendem o jovem leitor a histéria relatada. Sobre a
obra, as autoras corroboram a ideia de Cerqueira (2010), que concebe a obra
de Gaiman, “como produto marcado pelo realismo magico, e de fato €”, como
afirmam as pesquisadoras. Dai, elucidam varios aspectos presentes no artigo
intitulado “Filosofia da Composigao” (1846), de Edgar Allan Poe. Entre os
elementos de aproximagéao entre os dois autores — Poe e Gaiman — as autoras
mencionam: “ambos escrevem de modo a prever os efeitos de seus textos
sobre os leitores e como 0s mesmos reagirdo a cada elemento da narrativa”.
Nesse sentido, destacam ainda que “Poe elege a criagcdo pormenorizada da
atmosfera e a descricdo dos ambientes, na presenca incisiva do narrador. Em
Coraline (2003) esses elementos provocadores do suspense estdo dispostos
nas descrigdes dos ambientes, dos personagens e nos tdpicos responsaveis
pelo enredo”. Na busca das semelhancgas entre os autores, as pesquisadores
também comentam que “é o resultado da concentragcdo intensa em detalhes
minimos ao longo do conto [Coraline] que constroem o que ocorre com a téo
defendida teoria do efeito de Poe que envolve e atinge o leitor”. Essas, e outras
semelhangas apontadas a fim de concretizar o objetivo proposto pelas autoras,



nosso leitor podera verificar ao longo da leitura integral do texto das
pesquisadoras.

Para finalizar a coletanea, apresento o texto “O romance histoérico:
processo de leituras cruzadas — uma via de descolonizagdo para a América
Latina”. Nele discuto como se processa a leitura desse género hibrido de
historia e ficgdo numa sucessédo de camadas discursivas que abrange a visao
primeira do historiador — com seu discurso assertivo na fixagao escritural do
passado, ancorado na veracidade -, a perspectiva desmistificadora e
desconstrucionista sob a qual o romancista relé o passado e, mais importante
de tudo, a contribuicdo ativa do leitor — como verdadeiro coautor do texto — na
(re)construcdo de sentidos, a partir de seu universo de leituras e vivéncias
prévias.

Defendo, com énfase, a inclusdo desse género nas leituras rotineiras,
tanto de professores como de alunos do Ensino Fundamental e Médio, porque
nele ha um processo de revisdo critica do passado que pode levar,
paulatinamente, a descolonizacdo da mente dos cidadaos latino-americanos
que, por meio desse processo cruzado de leituras, podem conceber outro
passado para nosso povo que ndo o da submissao e subjugagao aos ditames
dos conquistadores. Entre as modalidades criticas do género, sugiro comegar o
processo de introducédo dessas leituras pelo romance historico contemporaneo
de mediagao, ja que sua escrita, menos complexa que as demais modalidades
desconstrucionistas, permite, com a devida mediagdo do professor, uma
compreensao bastante ampla do processo de leituras cruzadas pelos alunos
que frequentam as séries finais do Ensino Fundamental e os do Ensino Médio,
conforme se pode ver ao longo da leitura.

Nesse conjunto de textos efetiva-se a proposta de uma Literatura
Comparada que estende sua atuacao a outros ambitos do saber e promove, de
forma concreta, a inter/transdisciplinaridade no ambito da pesquisa. Desejamos
a todos uma excelente leitura.

Prof. Dr. Gilmei Francisco Fleck - Unioeste/Cascavel
Organizador
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JULIO CORTAZAR E SUA CASA TOMADA: UM OLHAR ENUNCIATIVO
SOB O TEXTO LITERARIO

Catiucia Carniel Gomes

Universidade de Passo Fundo — Passo Fundo- Rio Grande do Sul
Claudia Toldo

Universidade de Passo Fundo — Passo Fundo- Rio Grande do Sul

RESUMO: O presente estudo tem como tema a proposi¢cdo de uma leitura
enunciativa do conto “Casa tomada” de Julio Cortazar. O objetivo deste
trabalho é propor uma leitura enunciativa de um texto literario, no intuito de
mostrar sua propria constituicdo num trabalho possivel de leitura em sala de
aula da educacgdo basica. Uma reflexdo nesse sentido justifica-se, pois a
formacéo de leitor € de responsabilidade de todos os professores envolvidos
nos processos de ensino e de aprendizagem na escola. Todas as areas do
conhecimento precisam se envolver no processo de formar novos leitores e o
texto literario apresenta-se como uma oportunidade de tornar essa
interdisciplinaridade possivel. Como referencial tedrico, para este estudo,
utiliza-se reflexdes de Emile Benveniste, especificamente apresentadas no
texto de 1965 “a linguagem e a experiéncia humana”, para pensar a questao do
tempo como elemento essencial de qualquer narrativa.

PALAVRAS-CHAVE: Enunciagdo. Tempo. Formacéao de leitor.

1. INTRODUGAO

Salienta-se, inicialmente, que as praticas que vém sendo desenvolvidas,
na maioria das aulas de lingua portuguesa das escolas de educagao basica,
ainda ndo demonstram um cuidado com o trabalho de texto no que diz respeito
ao ensino de ler e escrever. Ao se observar as demais areas do conhecimento,
esse trabalho muitas vezes sequer acontece. Percebe-se, assim, que o estudo
da lingua continua desvinculado da vida do homem e da vida em sociedade e
que o estudo nas demais areas muitas vezes nao toma o texto como objeto de
estudo, ndo priorizando o processo de leitura e de escrita.

Como dizem os Parametros Curriculares da Lingua Portuguesa (a partir
de agora PCNs) 1997, p. 36), “as pessoas aprendem a [ ] ler quando, de
alguma forma, a qualidade de suas vidas melhora com a leitura”. Percebe-se
que o trabalho de texto que tem sido feito em muitas salas de aula, nem
sempre ensina lingua portuguesa, muito menos melhora a vida daqueles
estudantes. Dentre tantos aspectos que podem ser destacados, recorta-se,
para este momento, o trabalho com o texto literario, especialmente nas aulas
de lingua portuguesa (mas que poderia ser tomado para qualquer aula, de
qualquer area do conhecimento).
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Considera-se para este estudo que experiéncias de leitura como a
proporcionada por narrativas literarias s&do fundamentais na constituigdo do
processo criativo de qualquer sujeito e devem estar presentes na escola, sendo
objeto de estudo de todos que se preocupam com a formacéo leitora de seus
alunos.

Nao ha duvida, dentro da perspectiva aqui apresentada, de que a
ineficiéncia da escola e 0 mau desempenho dos alunos estdo intimamente
relacionados ao trabalho desenvolvido no interior da sala de aula. Os alunos,
durante praticamente uma década, estudam defini¢ées, verbalizam regras,
fazem classificagdes, fixam estruturas afastadas da lingua em uso, ou seja,
desenvolvem atividades sobre a lingua. Priorizam o cddigo, a forma, como se a
lingua fosse autbnoma, imutavel e exterior ao falante. Fundamentados nos
padrdes rigidos da gramatica tradicional, muitos professores de lingua e
literatura se sustentam apenas nos paradigmas da modalidade escrita,
defendendo que a aprendizagem se da por meio de exercicios — e 0 que € mais
grave, exercicios artificiais e distantes de situagbes comunicativas. Ja se
comprovou que nado € através de atividades de catalogagédo de entidades, de
classificagao de palavras e de reconhecimento de suas fungdes na frase que o
aluno sera capaz de usar a lingua de forma eficiente e critica nas diversas
situacdes de uso — na escola e fora dela.

A fungdo do professor de lingua portuguesa vai muito além de um
simples dar conteudos gramaticais. Partimos do principio de que nossos
alunos, tendo como suporte as aulas de lingua portuguesa, devem ser capazes
de melhorar seu desempenho linguistico, ou seja, desenvolver sua
competéncia comunicativa. Desse modo, ndo ha como tratar do ensino de
lingua materna sem fazer mengao a lingua como processo de interagao verbal.
Para que esse processo se realize, concorrem varios fatores, tais como a
situagdo comunicativa e a propria organizagdo e estrutura do discurso. Isso
significa que os aspectos pragmaticos, seméanticos e sintaticos ndo podem ser
analisados de forma autbnoma. Em relacdo a esse aspecto, vale a pena
ressaltar que n&o se justifica, por exemplo, o professor trabalhar a
morfossintaxe em frases isoladas (frases ideais, distantes do uso e da
realidade linguistica). Ndo ha como analisar qualquer fato da lingua sem
considerar seu funcionamento em textos reais, em que o sujeito usa para se
comunicar com outro sujeito.

Cabe lembrar que é através da lingua que se constréi a realidade — a
sociedade. Lingua e sociedade: uma implica a outra. Os que “ensinam” lingua
precisam entender o que isso significa. E a linguagem em uso, ou seja, o
discurso, que possibilita conhecer-se o homem que vive e atua em sociedade.
Dai porque se defende que o ensino de lingua portuguesa deva ultrapassar o
nivel da palavra e da frase e ter no texto o eixo principal do trabalho escolar.
Nesse sentido, as a¢des desenvolvidas na escola devem priorizar atividades de
uso da lingua: atividades de produgédo oral, producdo escrita, leitura e
compreensao oral e escrita. Afinal, a escola n&o pode estar afastada da vida.
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Na vida, o sujeito usa textos o tempo todo — para expressar o0 que quer, 0 que
sente. E através de textos que argumenta, duvida, se rebela, manifesta seu
apreco, seu desdém. A lingua é a condi¢ao primeira da comunicagdo, portanto
deve ser tomada como principio basico de ensino, para que efetivamente essa
dimensao de comunicagao — pela lingua — em sociedade/na escola/na sala de
aula, possa se concretizar.

Nesse sentido, escolhe-se para este estudo as reflexdes de Emile
Benveniste, especialmente as apresentadas no texto “A linguagem e a
experiéncia humana” (1965) para pensar a questao do tempo (fisico; crénico e
linguistico) e da experiéncia humana impressa pela linguagem e presente nas
categorias de pessoa.

Sendo assim, propomos a seguir uma reflexdo teorico-pratica.
Primeiramente, tomamos o texto de Emile Benveniste de 1965 “A linguagem e
a experiéncia humana” que traz a universalidade da experiéncia humana na
linguagem, ancorando sua reflexdo no tempo linguistico.

E dessa experiéncia de leitor que queremos tratar. E dessa
singularidade de leitura que a escola poderia tratar. Em seguida, propomos
uma leitura do texto Julio Cortazar que coaduna com os principios enunciativos
que recortamos para este trabalho. Algumas categorias sado analisadas e, por
fim, fazemos algumas consideragdes finais que sempre serdo inconclusas,
quando se trata de enunciagéo, ainda mais de enunciagdo no ensino de lingua.
E ensino de lingua na escola com suas atuais caracteristicas e estruturas.

A seguir, o recorte tedrico que vai orientar nosso olhar para a leitura da
Nossa casa tomada.

2. O TEMPO E A EXPERIENCIA HUMANA

Emile Benveniste em seu conjunto “Problemas de Linguistica Geral | e II”
apresenta inumeras reflexdes que fazem com que os seus leitores o
denominem como o linguista da enunciagdo. Em “A linguagem e a experiéncia
humana” originalmente publicado em 1965 (PLG Il — 2006), o autor reflete
especialmente acerca de duas categorias, que em todas as linguas “parecem
corresponder a um modelo constante” (p. 68): categorias de pessoa e de
tempo. Por meio dessas categorias, 0 sujeito marca a sua experiéncia subjetiva
situando-se na e pela linguagem.

Com filiagdo saussuriana, Benveniste mantém em muitas de suas
reflexdes os fundamentos epistemologicos propostos por Saussure, no caso do
texto de 1965, as ideias de relagdo e de oposi¢cao aparecem na constituicio da
propria categoria de pessoa. A condicdo de dialogo constitui a pessoa,
remetendo-nos a nogao de reciprocidade.

Cada locutor ao se propor como sujeito se remete a si préprio como eu
no seu discurso. Dessa forma, esse eu remete a outra pessoa, que €, nesse
dialogo, seu elocutdrio, uma espécie de eco do proprio eu. Sendo assim, a
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categoria de pessoa apresenta uma polaridade, inerente a ela propria, e que se
realiza no discurso. O dialogo, portanto, acontece por oposigao, visto que o eu
opbe-se ao tu e ele, imprimindo nesta condigdo a sua subjetividade.
Apropriando-se das palavras de Benveniste (PLG Il, 1965/2006, p. 69),

Desde que o pronome eu aparece num enunciado, evocando —
explicitamente ou ndo — o pronome fu para se opor conjuntamente a
ele, uma experiéncia humana se instaura de novo e revela o
instrumento linglistico que a funda. Mede-se por ai a distancia, ao
mesmo tempo intima e imensa, entre o dado e sua fungio. [...]
Quando alguém os pronuncia, este alguém os assume, e o pronome
eu, de elemento de um paradigma, se transforma em uma
designagao unica e produz, a cada vez, uma nova pessoa. Esta é a
atualizagdo de uma experiéncia essencial, que nao se concebe possa
faltar a uma lingua.

E a propria condicdo subjetiva que configura a experiéncia humana. A
apropriagao da lingua faz com que o sujeito consiga declarar-se como sujeito
aos outros e a si proprio. Benveniste, diz que todo homem inventa sua lingua e
a inventa durante toda sua vida®. Precisamos disso, para que possamos
inventar nossa propria lingua a cada instante e cada um de uma maneira
distintiva, e cada vez de uma maneira nova. Assim ocorre a experiéncia dos
sujeitos que se colocam e se situam na e pela linguagem: um eu, Unico e
singular, evoca um fu para se opor — juntos — a ele. Assim, uma experiéncia
humana impde-se.

A experiéncia humana €, portanto, a experiéncia de linguagem. A cada
nova apropriagdo um novo sujeito se instaura, mesmo que seja 0 mesmo
sujeito a se apropriar, pois a experiéncia é constituinte do homem e n&o o
homem da experiéncia. Considera-se, portanto, que o carater unico da ao
sujeito a possibilidade de estar em constante subjetivacdo. Ha, na lingua
categorias que se prestam a fungdo de designar o sujeito, no entanto, fora do
discurso ndao compdem fungdo alguma. Fora da realidade discursiva, o
pronome que designa eu é uma forma vazia, ndo se ligando nem a um objeto
nem a um conceito.

Ligada a experiéncia humana esta a nogédo de tempo. Sdo nogdes
inseparaveis. A categoria de fempo apresenta-se como um grande desafio,
como anuncia Benveniste no inicio do texto:

Das formas linguisticas reveladoras da experiéncia subjetiva,
nenhuma é tao rica quanto aquelas que exprimem o tempo, nenhuma
€ tao dificil de explorar, a tal ponto estdo arraigadas as idéias
preestabelecidas, as ilusbes do “bom senso”, as armadilhas do
psicologismo. Queremos mostrar que este termo tempo recobre
representagbes muito diferentes, que sdo as muitas maneiras de
colocar o encadeamento das coisas, e queremos mostrar sobretudo

5 Benveniste, em resposta a Pierre Daix, em entrevista concedida em 1968. Principios de Lingistica Geral Il, 1989, p.
18.
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que a lingua conceptualiza o tempo de modo totalmente diferente da
reflexdo. (PLG - I, 1965/2006, p. 70).

Um dos equivocos cometidos ao se pensar na questdo do tempo é
pensar que uma lingua que nao tem flexdo de tempo na marcagéo verbal ndo
teria como observar a categoria de tempo. Todas as linguas apresentam
marcadores temporais, pois eles ndo se reduzem a marcacdo verbal. Um
segundo equivoco, apontado por Benveniste, seria pensar que a lingua
reproduziria a natureza do tempo “objetivo”. Assim como a lingua ndo da nome
as coisas, ela também nao reproduz a natureza do tempo “objetivo”.

Chega-se, entédo, a duas nogdes de tempo: tempo fisico (ou psiquico) e
tempo crénico. O tempo fisico € um continuo infinito, variavel a depender das
percepgdes do sujeito. Da maneira como ele o percebe. O tempo crénico é o
tempo que engloba a vida como sequéncia de acontecimentos.

A experiéncia comum entre 0s sujeitos é a experiéncia do tempo crénico,
pois a vida corre sem fim e sem retorno e isso € compartilhado por todos,
independentemente da maneira como isso seja percebido pelos sujeitos.
Decorre dessa perspectiva que os acontecimentos vivenciados ndo sdo o
tempo, eles estdo no tempo. “Tudo esta no tempo, exceto o proprio tempo.”

(PLG - 11, 1965/2006, p. 71). Ou seja, o tempo é o tempo da lingua. O
tempo presente é o eixo do qual outras marcas de temporalidade tornam-se
possiveis de se pensar. Tempo e pessoa sao as grandes organizadoras da
experiéncia humana — inscritas na linguagem.

Ha sempre uma versao objetiva e uma subjetiva do tempo. A tentativa
de objetivar o tempo marca-se pelo calendario. Esse marcador temporal
baseia-se em fendbmenos fisicos (dia-noite; fases da lua). Além disso, segundo
Benveniste, os calendarios “possuem tracos comuns que indicam a que
condigbes necessarias eles devem proceder” (PLG - Il, 1965/2006, p. 72):
momento axial (nascimento de Cristo, por exemplo); condigdo diretiva
(antes/depois); e condicdo mensurativa (ano 12 depois de Cristo, por exemplo).
Essas condi¢des garantem a posicao objetiva do tempo.

Utiliza-se da pergunta de Benveniste: “Em relagdo ao tempo crénico, o
que se pode dizer do tempo linglistico?” (PLG — Il, 1965/2006, p. 74)

A lingua apresenta a manifestacdo da experiéncia humana do tempo. Ao
apropriar-se da lingua o sujeito marca o tempo presente, marcando o tempo
linguistico. Nas palavras de Benveniste: “O que o tempo linguistico tem de
singular é o fato de estar organicamente ligado ao exercicio da fala, o fato de
se definir e se organizar como fung¢ao do discurso.” (PLG — I, 1965/2006, p. 74)
Dessa forma, o presente instituido na instancia discursiva ndo pode apresentar
divisdo particular com relagdo ao tempo cronico, pois € atualizavel a cada nova
apropriagao. O tempo linguistico é instituido a partir da apropriagdo da lingua
pelo sujeito, momento em que a reversibilidade das pessoas do discurso
compde os processos de subjetividade e de intersubjetividade inerentes a
prépria enunciagéo. Nas palavras de Benveniste (PLG — I, 1965/2006, p. 80):
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A intersubjetividade tem assim sua temporalidade, seus termos, suas
dimensdes. Por ai se reflete na lingua a experiéncia de uma relagéo
primordial, constante, indefinidamente reversivel, entre o falante e
seu parceiro. Em ultima andlise, é sempre ao ato de fala no processo
de troca que remete a experiéncia humana inscrita na linguagem.

A enunciagéo pressupde, portanto, a apropriagdo da lingua por um sujeito em
um dado espacgo e tempo que faz com que a propria experiéncia de lingua seja
sempre unica e irrepetivel.

3. METODOLOGIA

Para este estudo opta-se por analisar um conto literario “Casa tomada”
de Julio Cortazar, publicado na obra Bestiario. Tomando os pressupostos
tedricos apresentados anteriormente, chaga-se as seguintes categorias de
analise: a) categorias de tempo (tempo fisico, crénico e linguistico); e b)

categoria de pessoa. (“eu”, “tu” e “ele”).

4.1 Analise
Casa tomada
Julio Cortazar

Gostavamos da casa porque, além de ser espagosa e antiga (as casas
antigas de hoje sucumbem as mais vantajosas liquidagdes dos seus materiais),
guardava as lembrangas de nossos bisavos, do avd paterno, de nossos pais e
de toda a nossa infancia.

Acostumamo-nos Irene e eu a persistir sozinhos nela, o que era uma
loucura, pois nessa casa poderiam viver oito pessoas sem se estorvarem.
Faziamos a limpeza pela manha, levantando-nos as sete horas, e, por volta
das onze horas, eu deixava para Irene os ultimos quartos para repassar e ia
para a cozinha. O almogo era ao meio-dia, sempre pontualmente; ja que nada
ficava por fazer, a ndo ser alguns pratos sujos. Gostavamos de almocgar
pensando na casa profunda e silenciosa e em como conseguiamos manté-la
limpa. As vezes chegavamos a pensar que fora ela a que ndo nos deixou
casar. Irene dispensou dois pretendentes sem motivos maiores, eu perdi Maria
Esther pouco antes do nosso noivado. Entramos na casa dos quarenta anos
com a inexpressiva ideia de que o0 nosso simples e silencioso casamento de
irmaos era uma necessaria clausura da genealogia assentada por nossos
bisavdés na nossa casa. Ali morreriamos algum dia, preguigcosos e toscos
primos ficariam com a casa e a mandariam derrubar para enriquecer com o
terreno e os tijolos; ou melhor, nés mesmos a derrubariamos com toda justica,
antes que fosse tarde demais.
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Irene era uma jovem nascida para n&o incomodar ninguém. Fora sua
atividade matinal, ela passava o resto do dia tricotando no sofa do seu quarto.
Nao sei por que tricotava tanto, eu penso que as mulheres tricotam quando
consideram que essa tarefa € um pretexto para ndo fazerem nada. Irene nao
era assim, tricotava coisas sempre necessarias, casacos para o inverno, meias
para mim, xales e coletes para ela. As vezes tricotava um colete e depois o
desfazia num instante porque alguma coisa |he desagradava; era engragado
ver na cestinha aquele monte de 1a encrespada resistindo a perder sua forma
anterior. Aos sabados eu ia ao centro para comprar |&; Irene confiava no meu
bom gosto, sentia prazer com as cores e jamais tive que devolver as madeixas.
Eu aproveitava essas saidas para dar uma volta pelas livrarias e perguntar em
vao se havia novidades de literatura francesa. Desde 1939 ndo chegava nada
valioso na Argentina. Mas é da casa que me interessa falar, da casa e de Irene,
porque eu ndo tenho nenhuma importancia. Pergunto-me o que teria feito Irene
sem o tric6. A gente pode reler um livro, mas quando um casaco esta
terminado ndo se pode repetir sem escandalo. Certo dia encontrei numa gaveta
da comoda xales brancos, verdes, lilases, cobertos de naftalina, empilhados
como num armarinho; nao tive coragem de Ihe perguntar o que pensava fazer
com eles. N&o precisavamos ganhar a vida, todos os meses chegava dinheiro
dos campos que ia sempre aumentando. Mas era so6 o tricd que distraia Irene,
ela mostrava uma destreza maravilhosa e eu passava horas olhando suas
maos como puas prateadas, agulhas indo e vindo, e uma ou duas cestinhas no
chao onde se agitavam constantemente os novelos. Era muito bonito.

Como n&o me lembrar da distribuigdo da casa! A sala de jantar, lima sala
com gobelins, a biblioteca e trés quartos grandes ficavam na parte mais
afastada, a que da para a rua Rodriguez Pena. Somente um corredor com sua
maci¢ca porta de mogno isolava essa parte da ala dianteira onde havia um
banheiro, a cozinha, nossos quartos e o saldo central, com o qual se
comunicavam os quartos e o corredor. Entrava-se na casa por um corredor de
azulejos de Maiorca, e a porta cancela ficava na entrada do saldo. De forma
gue as pessoas entravam pelo corredor, abriam a cancela e passavam para o
saldo; havia aos lados as portas dos nossos quartos, e na frente o corredor que
levava para a parte mais afastada; avangando pelo corredor atravessava-se a
porta de mogno e um pouco mais além comegava o outro lado da casa,
também se podia girar a esquerda justamente antes da porta e seguir pelo
corredor mais estreito que levava para a cozinha e para o banheiro. Quando a
porta estava aberta, as pessoas percebiam que a casa era muito grande;
porque, do contrario, dava a impressao de ser um apartamento dos que agora
estdo construindo, mal da para mexer-se; Irene e eu viviamos sempre nessa
parte da casa, quase nunca chegavamos além da porta de mogno, a n&o ser
para fazer a limpeza, pois € incrivel como se junta pd nos moveis. Buenos
Aires pode ser uma cidade limpa; mas isso € gragas aos seus habitantes e n&o
a outra coisa. Ha poeira demais no ar, mal sopra uma brisa e ja se apalpa o po
nos marmores dos consoles e entre os losangos das toalhas de macramé; da
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trabalho tira-lo bem com o espanador, ele voa e fica suspenso no ar um
momento e depois se deposita novamente nos moveis € nos pianos.

Lembrarei sempre com toda a clareza porque foi muito simples e sem
circunstancias inuteis. Irene estava tricotando no seu quarto, por volta das oito
da noite, e de repente tive a ideia de colocar no fogo a chaleira para o
chimarrdo. Andei pelo corredor até ficar em frente a porta de mogno
entreaberta, e fazia a curva que levava para a cozinha quando ouvi alguma
coisa na sala de jantar ou na biblioteca. O som chegava impreciso e surdo,
como uma cadeira caindo no tapete ou um abafado sussurro de conversa.
Também o ouvi, ao mesmo tempo ou um segundo depois, no fundo do corredor
que levava daqueles quartos até a porta. Joguei-me contra a parede antes que
fosse tarde demais, fechei-a de um golpe, apoiando meu corpo; felizmente a
chave estava colocada do nosso lado e também passei o grande fecho para
mais segurancga.

Entrei na cozinha, esquentei a chaleira e, quando voltei com a bandeja
do chimarréo, falei para Irene:

— Tive que fechar a porta do corredor. Tomaram a parte dos fundos.

Ela deixou cair o tricé e olhou para mim com seus graves e cansados
olhos.

— Tem certeza?

Assenti.

— Entdo — falou pegando as agulhas — teremos que viver deste lado.

Eu preparava o chimarrdo com muito cuidado, mas ela demorou um
instante para retornar a sua tarefa. Lembro-me de que ela estava tricotando um
colete cinza; eu gostava desse colete.

Os primeiros dias pareceram-nos penosos, porque ambos haviamos
deixado na parte tomada muitas coisas de que gostavamos. Meus livros de
literatura francesa, por exemplo, estavam todos na biblioteca. Irene pensou
numa garrafa de Hesperidina de muitos anos. Frequentemente (mas isso
aconteceu somente nos primeiros dias) fechavamos alguma gaveta das
cbmodas e nos olhavamos com tristeza.

— N&o esta aqui.

E era mais uma coisa que tinhamos perdido do outro lado da casa.

Porém também tivemos algumas vantagens. A limpeza simplificou-se
tanto que, embora levantassemos bem mais tarde, as nove e meia por
exemplo, antes das onze horas ja estavamos de bracgos cruzados. Irene foi se
acostumando a ir junto comigo a cozinha para me ajudar a preparar o almogo.
Depois de pensar muito, decidimos isto: enquanto eu preparava o almocgo,
Irene cozinharia os pratos para comermos frios a noite. Ficamos felizes, pois
era sempre incOmodo ter que abandonar os quartos a tardinha para cozinhar.
Agora bastava por a mesa no quarto de Irene e as travessas de comida fria.

Irene estava contente porque sobrava mais tempo para tricotar. Eu
andava um pouco perdido por causa dos livros, mas, para nao afligir minha
irma, resolvi rever a colecdo de selos do papai, e isso me serviu para matar o
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tempo. Divertia-nos muito, cada um com suas coisas, quase sempre juntos no
quarto de Irene que era o mais confortavel. As vezes Irene falava:

— Olha esse ponto que acabei de inventar. Parece um desenho de um
trevo?

Um instante depois era eu que colocava na frente dos seus olhos um
quadradinho de papel para que olhasse o mérito de algum selo de Eupen e
Malmédy. Estavamos muito bem, e pouco a pouco comegamos a ndo pensar.
Pode-se viver sem pensar.

(Quando Irene sonhava em voz alta eu perdia o sono. Nunca pude me
acostumar a essa voz de estatua ou papagaio, voz que vem dos sonhos e nao
da garganta. Irene falava que meus sonhos consistiam em grandes sacudidas
que as vezes faziam cair o cobertor ao ch&do. Nossos quartos tinham o saldo no
meio, mas a noite ouvia-se qualquer coisa na casa. Ouviamos nossa
respiragdo, a tosse, pressentiamos os gestos que aproximavam a mao do
interruptor da lampada, as mutuas e frequentes insénias.

Fora isso tudo estava calado na casa. Durante o dia eram os rumores
domeésticos, o rocar metalico das agulhas de tric6, um rangido ao passar as
folhas do album filatélico. A porta de mogno, creio ja té-lo dito, era maci¢a. Na
cozinha e no banheiro, que ficavam encostados na parte tomada, falavamos
em voz mais alta ou lIrene cantava cangbes de ninar. Numa cozinha ha
bastante barulho da louga e vidros para que outros sons irrompam nela. Muito
poucas vezes permitia-se o siléncio, mas, quando voltdvamos para os quartos
e para o saldo, a casa ficava calada e com pouca luz, até pisavamos devagar
para ndo incomodar-nos. Creio que era por isso que, a noite, quando Irene
comecgava a sonhar em voz alta, eu ficava logo sem sono.)

E quase repetir a mesma coisa menos as consequéncias. Pela noite
sinto sede, e antes de ir para a cama eu disse a Irene que ia até a cozinha
pegar um copo d'agua. Da porta do quarto (ela tricotava) ouvi barulho na
cozinha ou talvez no banheiro, porque a curva do corredor abafava o som.
Chamou a atencgéo de Irene minha maneira brusca de deter-me, e veio ao meu
lado sem falar nada. Ficamos ouvindo os ruidos, sentindo claramente que eram
deste lado da porta de mogno, na cozinha e no banheiro, ou no corredor
mesmo onde comegava a curva, quase ao nosso lado.

Sequer nos olhamos. Apertei o brago de Irene e a fiz correr comigo até a
porta cancela, sem olhar para tras. Os ruidos se ouviam cada vez mais fortes,
porém surdos, nas nossas costas. Fechei de um golpe a cancela e ficamos no
corredor. Agora nao se ouvia nada.

— Tomaram esta parte — falou Irene. O tricd pendia das suas maos e
os fios chegavam até a cancela e se perdiam embaixo da porta. Quando viu
que os novelos tinham ficado do outro lado, soltou o tricd sem olhar para ele.

— Vocé teve tempo para pegar alguma coisa? — perguntei-lhe
inutilmente.

— Né&o, nada.
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Estdvamos com a roupa do corpo. Lembrei-me dos quinze mil pesos no
armario do quarto. Agora ja era tarde.

Como ainda ficara com o relégio de pulso, vi que eram onze da noite.
Enlacei com meu brago a cintura de Irene (acho que ela estava chorando) e
saimos assim a rua. Antes de partir senti pena, fechei bem a porta da entrada e
joguei a chave no ralo da calgada. Nao fosse algum pobre-diabo ter a ideia de
roubar e entrar na casa, a essa hora e com a casa tomada.

O texto acima foi publicado originalmente em "Bestiario” e extraido do livro
"Contos Latino-Americanos Eternos”, Bom Texto Editora, Rio de Janeiro —
2005, pag. 09, organizagéo e tradugédo de Alicia Ramal.

“‘Casa tomada” € um texto que se enquadra no género conto, devido a
sua fungdo comunicativa. Percebe-se que o texto tem por objetivo contar uma
historia fantastica, por meio de um enredo curto, cheio de detalhes e
descricbes complexas. O seu estilo composicional faz perceber que a
narratividade vinculada a processos descritivos compde a sua constituicao
interna.

As sequéncias narrativas apresentam uma curiosidade, pois marcam
muito mais acontecimentos do passado do que sequéncias temporais de
presente da narrativa. As personagens (narrador e Irene) mantém uma vida
monotona em uma casa grande e que guarda a tradigdo da familia. Todos os
dias, os dois irmaos fazem exatamente as mesmas coisas, sendo que a
narragcao se da no sentido de descrever comportamentos, atitudes e proprio
cenario, devido a monotonia da vida dos dois.

Uma das caracteristicas desta narrativa sdo as descricbes que fazem
com que o leitor consiga imaginar-se dentro do cenario. Ha detalhamentos que
determinam muitos elementos da vida das personagens e da sua condigcédo
financeira. Os irmaos ndo trabalhavam, viviam de rendas do campo e se
consegue perceber que a condigdo de vida deles é (ou ja foi) no minimo
razoavel devido aos objetos (pianos, gobelins, marmores, selos, etc.) que
compdem a casa e a propria constituicdo da casa (varias salas, biblioteca,
corredores, casa que circula uma quadra toda).

A partir dos pressupostos teoricos apresentados no que tange ao
pensamento de Emile Benveniste, considera-se para este estudo as categorias
de pessoa e de tempo, as quais se apresentam, sempre e somente na e pela
enunciagao. Considera-se o conto “Casa tomada” como um enunciado, produto
da enunciagdo e a partir disso, pode-se afirmar que ha um sujeito que se
apropria da lingua em um “aqui” e “agora” e enuncia a sua posi¢céo de sujeito, o
que se comprova em inumeras passagens do texto, cita-se apenas uma a titulo
de exemplificacdo: “Eu preparava o chimarrdo com muito cuidado, mas ela
demorou um instante para retornar a sua tarefa. Lembro-me de que ela estava
tricotando um colete cinza; eu gostava desse colete.” No trecho destacado,
percebe-se marcagao de pessoa e tempo, este ultimo marcado pela presenca
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do pretérito imperfeito e pelo gerundio. Esse tempo do e no verbo nos
possibilita pensar que os irmaos faziam isso sempre, fazendo-nos concluir que
faz parte da rotina do casal de irmaos.

Os pronomes pessoais “eu” e “tu” fora da instancia discursiva sao
signos vazios, visto que ndo remetem a nada nem a ninguém. Esses pronomes
ganham estatuto linguistico somente na enunciagdo. “Eu” representa sempre o
sujeito que se apropria do aparelho formal da enunciagéo e se enuncia para um
“tu” que € o seu elocutodrio e somente existe em funcédo da apropriagéo do “eu”.
Neste conto de Julio Cortazar eu e tu vao se construindo como pessoas
subjetivas na e pela linguagem na medida em que vao dialogando, vé&o
recordando de coisas que deixaram, por exemplo, no outro lado da casa —
quando tomada, e se construindo como sujeitos de linguagem.

Ao analisar um conto (género literario) torna-se importante refletir sobre
o modo como a historia € narrada, visto que o processo narrativo perpassa
toda a constituicdo desse género discursivo. “Casa tomada” é um conto
narrado em primeira pessoa, sendo que esse narrador € também personagem
da historia. O narrador apresenta a histéria de sua vida a um interlocutor
imaginario, criagdo do proprio “eu’.

Considerando o texto como produto da enunciagido, percebe-se que
nesse conto o proprio narrador ocupa a posicao de “eu”, tornando-se, portanto,
sujeito da enunciagdo. Ao se enunciar, instaura um “tu” imaginario para o qual
se enuncia e com o qual estabelece uma relacdo de
subjetividade/intersubjetividade. Ressalta-se que em alguns momentos do texto
Irene passa a ser o “tu” e até mesmo o “eu”, em virtude da instalacdo de
discursos diretos, como por exemplo no seguinte trecho: “— Vocé teve tempo
para pegar alguma coisa? — perguntei-lhe inutimente. — N&o, nada.
Estdvamos com a roupa do corpo. Lembrei-me dos quinze mil pesos no
armario do quarto. Agora ja era tarde.”. No entanto, parece ser uma enunciagao
dentro de outra enunciacao, visto que até mesmo as falas de Irene fazem parte
de um passado que esta sendo narrado em um outro momento enunciativo.

Para Benveniste, o pronome “ele” é considerado uma “nao pessoa” por
nao participar efetivamente do discurso. O “ele”, portanto, é sempre ‘do que’ ou
‘de quem’ se fala. No contexto do texto analisado, percebe-se que ha diferentes
referentes ocupando o lugar de “ele”, por vezes Irene ocupara este espaco,
outras vezes a propria casa sera referida pelo “ele” e em outros momentos o
“ele” sera preenchido pelo “elemento fantastico” que no conflito da histéria tem
o papel de ocupar a casa.

Ressalta-se que o sujeito constitui-se na e pela enunciagdo, sendo
proveniente dela. No texto, percebemos um “eu” que ao narrar, quase sempre
em forma de mondlogo, a sua histéria de vida, reconstroi a propria histéria e a
si proprio. O assunto a ser tratado é a casa e a propria Irene. A casa é descrita
de tal forma que quase ganha estatuto linguistico, constituindo-se quase como
personagem dessa historia devido a sua importancia para a histéria pessoal
dos irmaos.
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Toda narrativa apresenta um conflito que as personagens vivenciam.
Esse conflito pode ser interno (psicoloégico), externo (nas relagdes entre as
préprias personagens) ou até mesmo interno e externo. No conto analisado,
percebe-se que o conflito se da internamente e externamente. O conflito interno
esta na contradi¢cdo entre o apego pela casa e o desprendimento ao perceber
que ela estava aos poucos sendo tomada; e o externo se da justamente entre
0s personagens e o “elemento fantastico” que acaba tomando a prépria casa.

Varias leituras poderiam ser empenhadas com relacdo ao percurso
narrativo e com relagdo a justificativa para esse “elemento fantastico”. A leitura
aqui apresentada tomara como principio um elemento temporal (marcado pelo
tempo crénico) e todas as informagdes culturais e histéricas que com ele
devem ser suscitadas.

Parte-se do principio de que o texto € o produto de uma enunciagao e
que como tal realiza-se em um “aqui” e “agora” e coloca em jogo a relagéo
subjetival/intersubjetiva entre um “eu” e um “tu”. A partir dessa premissa,
considera-se que o tempo linguistico configura-se como o tempo préprio da
enunciacao, deixando evidente a partir de sua marcagao a questao do tempo
passado e do tempo presente, visto que passado e presente sdo conceitos que
somente se definem por meio do préprio ato de enunciagao.

Ao longo do texto, percebe-se que o presente da enunciagdo traz
presente uma marcacdo de um fempo crénico muito importante para a
constituicdo da narragéo. No trecho “Desde 1939 n&o chegava nada valioso na
Argentina” (3° paragrafo) tem-se uma informacé&o historica de suma importancia
para o entendimento da propria narrativa. Primeiramente, percebe-se que o
presente da enunciacdo € um momento posterior a 1939, embora ndo se possa
precisar essa posterioridade. Além disso, percebe-se que ha algo nesse
periodo histérico que compde elemento importante para a constituicdo da
propria histéria. Considerando o conto como um texto literario e sabendo da
importante funcdo social da literatura ao longo da histéria da humanidade, é
preciso levar em consideracdo o momento de producado da obra que se marca
no texto por meio do aparecimento de um elemento temporal.

Neste momento, faz-se necessario rememorar alguns elementos
historicos que precisam ser suscitados. A Segunda Guerra Mundial teve inicio
do ano de 1939. O mundo passou por um periodo dificil e conturbado. Na
Argentina nao era muito diferente, de 1930 a 1943, a Argentina passou por um
periodo de golpes militares que possibilitaram, posteriormente, o periodo
ditatorial no pais. O pais sofreu um periodo de recessdo. Julio Cortazar, autor
de “Casa tomada”, engaja-se em 1944 em movimentos politicos contra o
general Peron, muda-se para Paris em 1951 por n&o concordar com o sistema
de governo no pais. De Paris, Cortazar escreve inumeros textos nos quais
denuncia (por meio de uma literatura fantastica) o seu repudio ao regime
militar. Dentre esses textos, o mais famoso foi “Casa tomada”.

Diante disso, volta-se aos elementos que compdem o pronome “ele”
(Irene, casa, “elemento fantastico”), fazendo-se possivel as seguintes
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representacdes: Irene poderia estar representando a prépria populacao
argentina; a casa representaria o proprio pais; e o “elemento fantastico”
representaria o poder militar.

Diante dessa possibilidade de analise faz-se o seguinte percurso de
leitura do conflito e do desfecho da historia.

Uma das coisas que intriga o leitor € o fato das personagens nao
reagiram a “tomada” da casa. Elas, simplesmente, contentam-se com o que
resta da casa para viver e quando ndo mais a tem saem pacificamente e
tomam o cuidado para deixa-la trancada para ninguém ter a surpresa de
encontrar o “elemento fantastico” que tomou a casa. Diante das representacdes
propostas anteriormente, esse comportamento é plenamente justificavel, visto a
impossibilidade de reagao diante do contexto.

Nesse processo, Irene é descrita como uma mulher tranquila, calma e
de facil convivio. “Irene era uma jovem nascida para n&o incomodar ninguém.”
(3° paragrafo). Had uma submissédo de Irene com relagdo ao irmao, visto que
todas as decisdes sao delegadas a ele. Essa submissdo talvez possa estar
representando a submissdo da populagdo quando se instaura um governo
ditatorial. Essa possibilidade de leitura explica alguns elementos que parecem
inexplicaveis no conflito e especialmente no desfecho desta histéria.

Percebe-se, portanto que, a experiéncia de lingua passa pela
experiéncia do tempo. O sujeito constitui-se no tempo e se modifica por meio
dele. Por meio do tempo presente (o da enunciagdo) o sujeito marca os
acontecimentos passados e projeta os acontecimentos futuros. Volta-se para o
sujeito da enunciagédo (“eu”, neste caso narrador), para observar de que modo
os elementos temporais se marcam em sua enunciagao.

Na passagem “Acostumamo-nos Irene e eu a persistir sozinhos nela...
Faziamos a limpeza pela manha, levantavamos as sete horas...” (2° paragrafo)
a presenca de um pretérito imperfeito ndo marca um acontecimento vivenciado
e ndo acabado no passado, mas sim um acontecimento rotineiro na vida dos
irmaos.

No segundo paragrafo do texto, percebe-se a rigidez da rotina dos
irmaos no instante em que se observa o seguinte trecho “O almogo era ao
meio-dia, sempre pontualmente; ja que nada ficava por fazer, a ndo ser alguns
pratos sujos.” A expressao “sempre pontualmente” apresenta a ideia de tempo
e ao mesmo tempo a ideia de modo. A partir disso, percebe-se que ha quase
que uma obrigatoriedade do almogo ser servido exatamente ao meio-dia.

O “elemento fantastico” €& apresentado pelo “eu” como algo que
aparentemente nado se define. Apenas se podem ouvir os barulhos
provenientes da “tomada da casa”, mas nao propriamente o que a toma. No
trecho “Tive que fechar a porta do corredor. Tomaram a parte dos fundos” (6°
paragrafo), fica claro a escolha pela terceira pessoa, para indeterminar o sujeito
que pratica a acéo.

Portanto, do presente da enunciagdo, o sujeito/narrador marca
acontecimentos passados e acontecimentos da sua rotina de vida que nao
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teriam como ser relatados, sen&o pela experiéncia do sujeito com o tempo. Ao
relatar a historia de sua vida, o sujeito/narrador reconstréi o préprio drama e
descreve o desfecho, narrando-o sob o seu ponto de vista, sempre unico e
irrepetivel. Ele passa a existéncia, na e pela linguagem, a experiéncias
subjetivas (do eu) e ndo-subjetivas (do tu) quando narra, do seu ponto de vista
um fato objetivo (ele), encantando seu leitor com um uso de lingua que a magia
da literatura permite. Sendo assim, ler um texto, com os olhos na enunciagao, &
um trabalho de interpretacdo de quem faz a analise, buscando a associagéo
entre os elementos da enunciacdo e o fato de o locutor ter dito o que disse.
Esse processo de leitura &, ele mesmo, um novo texto. E a prépria experiéncia
humana construida na e pela linguagem em uso no discurso, neste caso:
literario.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

A partir do presente estudo, tentou-se mostrar que o texto literario pode
e deve ser objeto de estudo em aula de Lingua Portuguesa e das demais areas
do conhecimento. Apresentou-se apenas uma possibilidade de leitura do texto
“Casa tomada”, no intuito de mostrar que a formacéao leitor deve passar pela
observancia dos diferentes sentidos construidos somente na enunciagao.

Este trabalho apresenta uma reflexdo inicial e, por isso, a analise
apresentada € ainda um esboc¢o que se altera a cada novo olhar. Portanto,
acreditamos que um maior numero de analises e um melhor e maior
aprofundamento nos conceitos que se apresentam na teoria da enunciagao,
segundo Benveniste, possibilitardo que se chegue a resultados mais
conclusivos e mais significativos. Fica, aqui, uma provisoria tentativa de ver
como o sentido se constréi no discurso, a partir da apropriagdo do aparelho
formal da lingua por um locutor, ou melhor, por um homem que esta na lingua.

E repetimos: € a préopria experiéncia humana construida na e pela
linguagem em uso no discurso, neste caso: literario, que se faz urgéncia nas
salas de aula da educagdo basica — principalmente nas de lingua. E se faz
urgéncia ainda, na formagao de professores que nem sempre sdo sujeitos da
sua propria experiéncia humana.
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ABSTRACT: This study has as its theme the proposition of an enunciative
reading of the tale “Casa tomada” by Julio Cortazar. The goal of this work is to
propose an enunciative reading of a literary text, in order to show its own
constitution in a possible reading task in a basic education classroom. A
reflection in this direction is justified since the reader’s training is responsibility
of all the teachers involved in the teaching and learning processes at school. All
areas of knowledge need to be involved in the process of training new readers
and the literary text presents itself as an opportunity to make this
interdisciplinarity possible. As theoretical framework for this study, we use
thoughts of Emile Benveniste, specifically presented in the text dated from 1965
"A linguagem e a experiéncia humana" to think the time matter as an essential
element of any narrative.
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