Editora

Ano 2020

(ORGANIZADOR)

CULTURAS E IDENTIDADES
IVAN VALE DE SOUSR

) )
A \\.

N\ ’ by

LINGUISTICA, LETRAS E ARTES:

X A4
/i
)




Editora

Ano 2020

(ORGANIZADOR)

CULTURAS E IDENTIDADES
IVAN VALE DE SOUSR

LINGUISTICA, LETRAS E ARTES:

KT~
i b«v.
49




2020 by Atena Editora
Copyright © Atena Editora
Copyright do Texto © 2020 Os autores
Copyright da Edicao © 2020 Atena Editora
Editora Chefe: Prof® Dr? Antonella Carvalho de Oliveira
Diagramacao: Natalia Sandrini de Azevedo
Edicdo deArte: Lorena Prestes
Revisdo: Os Autores

Todo o conteldo deste livro esta licenciado sob uma Licenga de Atribuicdo Creative
BY Commons. Atribui¢ao 4.0 Internacional (CC BY 4.0).

O conteldo dos artigos e seus dados em sua forma, correcao e confiabilidade sdo de responsabilidade exclusiva
dos autores. Permitido o download da obra e o compartilhamento desde que sejam atribuidos créditos aos
autores, mas sem a possibilidade de altera-la de nenhuma forma ou utiliza-la para fins comerciais.

Conselho Editorial

Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

Prof? Dr® Adriana Demite Stephani - Universidade Federal do Tocantins

Prof. Dr. Alvaro Augusto de Borba Barreto - Universidade Federal de Pelotas

Prof. Dr. Alexandre Jose Schumacher - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso
Prof? Dr? Angeli Rose do Nascimento - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
Prof. Dr. Antonio Carlos Frasson - Universidade Tecnolégica Federal do Parana

Prof. Dr. Antonio Gasparetto Junior - Instituto Federal do Sudeste de Minas Gerais

Prof. Dr. Antonio Isidro-Filho - Universidade de Brasilia

Prof. Dr. Carlos Antonio de Souza Moraes - Universidade Federal Fluminense

Prof? Dr? Cristina Gaio - Universidade de Lisboa

Prof? Dr® Denise Rocha - Universidade Federal do Ceara

Prof. Dr. Deyvison de Lima Oliveira - Universidade Federal de Rondonia

Prof. Dr. Edvaldo Antunes de Farias - Universidade Estacio de Sa

Prof. Dr. Eloi Martins Senhora - Universidade Federal de Roraima

Prof. Dr. Fabiano Tadeu Grazioli - Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missoes
Prof. Dr. Gilmei Fleck - Universidade Estadual do Oeste do Parana

Prof? Dr? Ivone Goulart Lopes - Istituto Internazionele delle Figlie de Maria Ausiliatrice
Prof. Dr. Julio Candido de Meirelles Junior - Universidade Federal Fluminense

Prof? Dr® Keyla Christina Almeida Portela - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso
Prof? Dr? Lina Maria Goncalves - Universidade Federal do Tocantins

Prof. Dr. Luis Ricardo Fernando da Costa - Universidade Estadual de Montes Claros
Prof® Dr? Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte

Prof. Dr. Marcelo Pereira da Silva - Universidade Federal do Maranhao

Prof? Dr® Miranilde Oliveira Neves - Instituto de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Para
Prof? Dr? Paola Andressa Scortegagna - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof? Dr? Rita de Cassia da Silva Oliveira - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof® Dr® Sandra Regina Gardacho Pietrobon - Universidade Estadual do Centro-Oeste
Prof? Dr? Sheila Marta Carregosa Rocha - Universidade do Estado da Bahia

Prof. Dr. Rui Maia Diamantino — Universidade Salvador

Prof. Dr. Urandi Jodo Rodrigues Junior — Universidade Federal do Oeste do Pard

Prof2 Dr2 Vanessa Bordin Viera — Universidade Federal de Campina Grande

Prof. Dr. William Cleber Domingues Silva — Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

| Atena

LEditora
Ano 2020




Ciéncias Agrarias e Multidisciplinar

Prof. Dr. Alexandre Igor Azevedo Pereira - Instituto Federal Goiano

Prof. Dr. Antonio Pasqualetto - Pontificia Universidade Catélica de Goias

Prof? Dr® Daiane Garabeli Trojan - Universidade Norte do Parana

Prof? Dr? Diocléa Almeida Seabra Silva - Universidade Federal Rural da Amazonia
Prof. Dr. Ecio Souza Diniz - Universidade Federal de Vicosa

Prof. Dr. Fabio Steiner - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul

Prof. Dr. Fagner Cavalcante Patrocinio dos Santos - Universidade Federal do Ceara
Prof? Dr? Girlene Santos de Souza - Universidade Federal do Reconcavo da Bahia
Prof. Dr. Julio César Ribeiro - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

Prof?® Dr? Lina Raquel Santos Araujo - Universidade Estadual do Ceara

Prof. Dr. Pedro Manuel Villa - Universidade Federal de Vicosa

Prof® Dr? Raissa Rachel Salustriano da Silva Matos - Universidade Federal do Maranhao
Prof. Dr. Ronilson Freitas de Souza - Universidade do Estado do Para

Prof® Dr? Talita de Santos Matos - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof. Dr. Tiago da Silva Te6filo - Universidade Federal Rural do Semi-Arido

Prof. Dr. Valdemar Antonio Paffaro Junior - Universidade Federal de Alfenas

Ciéncias Biolégicas e da Salide

Prof. Dr. André Ribeiro da Silva - Universidade de Brasilia

Prof? Dr? Anelise Levay Murari — Universidade Federal de Pelotas

Prof. Dr. Benedito Rodrigues da Silva Neto - Universidade Federal de Goias

Prof. Dr. Edson da Silva - Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri
Prof? Dr? Eleuza Rodrigues Machado - Faculdade Anhanguera de Brasilia

Prof? Dr? Elane Schwinden Prudéncio - Universidade Federal de Santa Catarina
Prof. Dr. Ferlando Lima Santos - Universidade Federal do Reconcavo da Bahia

Prof. Dr. Fernando José Guedes da Silva Junior - Universidade Federal do Piaui
Prof® Dr® Gabriela Vieira do Amaral - Universidade de Vassouras

Prof. Dr. Gianfabio Pimentel Franco - Universidade Federal de Santa Maria

Prof® Dr? lara Lucia Tescarollo - Universidade Sao Francisco

Prof. Dr. Igor Luiz Vieira de Lima Santos - Universidade Federal de Campina Grande
Prof. Dr. José Max Barbosa de Oliveira Junior - Universidade Federal do Oeste do Para
Prof. Dr. Luis Paulo Souza e Souza - Universidade Federal do Amazonas

Prof? Dr* Magnélia de Aradjo Campos - Universidade Federal de Campina Grande
Prof® Dr® Mylena Andréa Oliveira Torres - Universidade Ceuma

Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federacl do Rio Grande do Norte

Prof. Dr. Paulo Inada - Universidade Estadual de Maringa

Prof? Dr® Renata Mendes de Freitas - Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof® Dr? Vanessa Lima Gongalves - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof® Dr? Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Ciéncias Exatas e da Terra e Engenharias

Prof. Dr. Adélio Alcino Sampaio Castro Machado - Universidade do Porto

Prof. Dr. Alexandre Leite dos Santos Silva - Universidade Federal do Piaui

Prof. Dr. Carlos Eduardo Sanches de Andrade - Universidade Federal de Goias

Prof? Dr® Carmen Llcia Voigt - Universidade Norte do Parana

Prof. Dr. Eloi Rufato Junior - Universidade Tecnolégica Federal do Parana

Prof. Dr. Fabricio Menezes Ramos - Instituto Federal do Para

Prof. Dr. Juliano Carlo Rufino de Freitas - Universidade Federal de Campina Grande

Prof? Dr? Luciana do Nascimento Mendes - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do
Norte

| Atena

Editora
Ano 2020




Prof. Dr. Marcelo Marques - Universidade Estadual de Maringa
Prof? Dr® Neiva Maria de Almeida - Universidade Federal da Paraiba
Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte
Prof. Dr. Takeshy Tachizawa - Faculdade de Campo Limpo Paulista

Conselho Técnico Cientifico

Prof. Me. Abraao Carvalho Nogueira - Universidade Federal do Espirito Santo

Prof. Me. Adalberto Zorzo - Centro Estadual de Educacao Tecnolégica Paula Souza

Prof. Me. Adalto Moreira Braz - Universidade Federal de Goias

Prof. Dr. Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos - Ordem dos Advogados do Brasil/Seccional Paraiba
Prof. Me. André Flavio Goncalves Silva - Universidade Federal do Maranhao

Prof? Dr® Andreza Lopes - Instituto de Pesquisa e Desenvolvimento Académico

Prof? Dr® Andrezza Miguel da Silva - Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia

Prof. Dr. Antonio Hot Pereira de Faria - Policia Militar de Minas Gerais

Prof® Ma. Bianca Camargo Martins - UniCesumar

Prof? Ma. Carolina Shimomura Nanya - Universidade Federal de Sao Carlos

Prof. Me. Carlos Antonio dos Santos - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

Prof. Ma. Claudia de Araljo Marques - Faculdade de Musica do Espirito Santo

Prof? Dr? Claudia Tais Siqueira Cagliari - Centro Universitario Dindmica das Cataratas

Prof. Me. Daniel da Silva Miranda - Universidade Federal do Para

Prof? Ma. Dayane de Melo Barros - Universidade Federal de Pernambuco

Prof. Me. Douglas Santos Mezacas - Universidade Estadual de Goias

Prof. Dr. Edwaldo Costa - Marinha do Brasil

Prof. Me. Eliel Constantino da Silva - Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita

Prof. Me. Euvaldo de Sousa Costa Junior - Prefeitura Municipal de Sdo Jodo do Piaui

Prof? Ma. Fabiana Coelho Couto Rocha Corréa - Centro Universitario Estacio Juiz de Fora

Prof. Dr. Fabiano Lemos Pereira - Prefeitura Municipal de Macaé

Prof. Me. Felipe da Costa Negrao - Universidade Federal do Amazonas

Prof? Dr* Germana Ponce de Leon Ramirez - Centro Universitario Adventista de Sao Paulo

Prof. Me. Gevair Campos - Instituto Mineiro de Agropecuaria

Prof. Dr. Guilherme Renato Gomes - Universidade Norte do Parana

Prof. Me. Gustavo Krahl - Universidade do Oeste de Santa Catarina

Prof. Me. Helton Rangel Coutinho Junior - Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro

Prof. Me. Heriberto Silva Nunes Bezerra - Instituto Federal do Rio Grande do Norte

Prof® Ma. Jaqueline Oliveira Rezende - Universidade Federal de Uberlandia

Prof. Me. Javier Antonio Albornoz - University of Miami and Miami Dade College

Prof® Ma. Jéssica Verger Nardeli - Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho

Prof. Me. Jhonatan da Silva Lima - Universidade Federal do Para

Prof. Me. José Luiz Leonardo de Araujo Pimenta - Instituto Nacional de Investigacion Agropecuaria Uruguay
Prof. Me. José Messias Ribeiro Junior - Instituto Federal de Educacao Tecnoldgica de Pernambuco
Prof? Ma. Juliana Thaisa Rodrigues Pacheco - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof. Me. Leonardo Tullio - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof? Ma. Lilian Coelho de Freitas - Instituto Federal do Para

Prof® Ma. Liliani Aparecida Sereno Fontes de Medeiros - Consércio CEDERJ

Prof® Dr? Livia do Carmo Silva - Universidade Federal de Goias

Prof. Me. Lucio Marques Vieira Souza - Secretaria de Estado da Educacao, do Esporte e da Cultura de Sergipe
Prof. Me. Luis Henrique Almeida Castro - Universidade Federal da Grande Dourados

Prof. Dr. Luan Vinicius Bernardelli - Universidade Estadual do Parana

Prof. Dr. Marcelo Maximo Purificacdo - Fundacao Integrada Municipal de Ensino Superior

Prof. Me. Marcos Aurelio Alves e Silva - Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Sdo Paulo

| Atena

LEditora
Ano 2020




Prof?® Ma. Marileila Marques Toledo - Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri
Prof. Me. Rafael Henrique Silva - Hospital Universitario da Universidade Federal da Grande Dourados
Prof® Ma. Renata Luciane Polsaque Young Blood - UniSecal

Prof® Ma. Solange Aparecida de Souza Monteiro - Instituto Federal de Sao Paulo

Prof. Me. Tallys Newton Fernandes de Matos - Faculdade Regional Jaguaribana

Prof. Dr. Welleson Feitosa Gazel - Universidade Paulista

Dados Internacionais de Catalogagao na Publicagao (CIP)
(eDOC BRASIL, Belo Horizonte/MG)

L755 Linguistica, letras e artes [recurso eletrdnico] : culturas e identidades /
Organizador Ivan Vale de Sousa. — Ponta Grossa, PR: Atena,
2020.

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

Inclui bibliografia

ISBN 978-65-5706-025-4

DOI 10.22533/at.ed.254202404

1. Letras. 2. Linguistica. 3. Artes. |. Sousa, Ivan Vale de.
CDD 410

Elaborado por Mauricio Amormino Jinior — CRB6/2422

Atena Editora
Ponta Grossa - Parana - Brasil
www.atenaeditora.com.br
contato@atenaeditora.com.br

| Atena

Editora
Ano 2020




APRESENTACAO

Neste e-book, as reflexdes compdem as areas de ensino da Linguistica, Letras
e Artes em uma proposta plural. Quando se tem o contexto de ensino como espaco
diversificado do conhecimento, compreende-se que a producéo do saber ndo esta
associada a politica de que os saberes sao e devem ser classificados em pequenas
caixinhas, sem que ndo se oferecam as conexdes entre as diferentes areas da
formac&o humana.

O que tornam necessérias as discussdes presentes no referido livro sdo as
nogcbes ampliadas de que a formulacdo dos conhecimentos ocorre de maneira
dialégica, flexivel e plural. E nessa diversidade de capitulos que organizam, déo
formas, texturas, cheiros e cores ao e-book, que todos os autores disponibilizam
suas multiplas concepcgcdes de como o conhecimento pode e deve ser construido,
discutido, rediscutido e formulado.

Todos os autores constroem em suas narrativas investigativas um processo
de efetivacdo das oportunidades de aprendizagem, as colocam neste livro de
maneira acessivel. Sendo assim, nossas reflexdes transitam os contextos proprios
da Linguistica, das analises de obras literarias, isto €, das Letras, e da funcéo que
as Artes cumprem em nos encantar, problematizar situacdes, além de apresentar
solucoOes para tais questoes.

Ao escrever esta apresentacdo de Linguisticas, Letras e Artes: Culturas e
Identidades, encontro-me, como todo o Brasil, em isolamento social em cuidados
contra o inimigo invisivel que assola todo o planeta, o covid-19. E, embora, néo
possamos cumprimentar 0s nossos interlocutores, sabemos que a essencial
necessidade de comunicacéo do sujeito pela linguagem traz uma luz ao processo
de interac&o e anseios de que dias melhores virdo com a aurora anunciada pelas
boas noticias.

Nestes tempos sombrios, de muitas mortes, por sinal, medos e tempestades
em que a pandemia estar em destaque, amplia-se o discurso fique em casa, ja que
estamos isolados, socialmente, ndo estamos isolados de acessar o conhecimento
capaz de nos acalentar. E, nesse sentido, que os 14 capitulos deste e-book surgem
como um balsamo aos nossos medos e as nossas insegurangas, pois, mesmo que
0s medos estejam a porta, o saber nos levam além.

Neste livro, propomos a aproximacgéo discursiva entre os termos culturas e
identidades, posto que linguistica, letras e artes compartilham do mesmo contexto
de elaboracdo. Assim, em tempos sombrios e de isolamento social fica a dica de
leitura da referida obra, construida em uma proposta plural e disponibilizada a todos.
Fiquemos em casa com uma excelente e construtiva leitura!

Ivan Vale de Sousa
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CAPITULO 10

AS CURVAS DA ESTRADA DO PLAYBOY-HEROI: A
MUSICA DE ROBERTO CARLOS E ADANCA EM “AS
CANCOES QUE VOCE DANCOU PRA MIM”

Data de aceite: 13/04/2020

Diego Santos Vieira de Jesus

Doutor em Relagdes Internacionais pela PUC-
Rio e docente e pesquisador do Programa de
Mestrado Profissional em Gestdo da Economia
Criativa da ESPM-Rio Email: dvieira@espm.br

RESUMO: O objetivo € examinar como a obra
de Roberto Carlos foi mobilizada no espetaculo
“As cancbGes que vocé dangou pra mim”.
Argumenta-se que o contato entre as musicas
e a danca contemporanea definiram sentidos
variados. Os resultados apontam que tal
contato reafirma o amor romantico e o heroismo
do protagonista, mas se conclui que também
abre possibilidades para relacionamentos que
escapem ao ideal roméntico heteronormativo.

PALAVRAS-CHAVE:

cangdes que vocé dancou pra mim; danca

Roberto Carlos; As

contemporanea

THE CURVES OF THE PLAYBOY-HERO
ROAD: THE SONGS OF ROBERTO CARLOS
AND DANCE IN “THE SONGS YOU DANCED

FOR ME”

ABSTRACT: The aim is to examine how the

Linguistica, Letras e Artes Culturas e |dentidades

musical work of Roberto Carlos was mobilized in
the dance show “As cang¢des que vocé dancou
pra mim”. The contact between the songs
and the contemporary dance defined different
meanings. The results indicate that such contact
reaffirms romantic love and the heroism of the
protagonist, but also opens possibilities for
relationships that escape the heteronormative
romantic ideal.

KEYWORDS: Roberto Carlos; As musicas que
vocé dangou pra mim; contemporary dance

INTRODUGCAO

O espetaculo “As cancdes que vocé
dancou pra mim”, dirigido e coreografado
por Alex Neoral, tornou-se um dos maiores
sucessos da Focus Cia. De Danga, uma das
mais atuantes e aclamadas companhias de
danca do Brasil e consagrada pela critica
especializada e pelo publico. Na obra, quatro
casais sdao embalados por uma compilacao
de 72 cancbes interpretadas pelo cantor e
compositor Roberto Carlos, na voz do proprio
artista. O trabalho revisita grandes sucessos
do artista, como “Detalhes”, “Outra vez”,
“Desabafo”, “Cama e mesa”, “O calhambeque”

e outros sucessos que foram lancados desde
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a década de 1960 até a de 1990, décadas revisitadas no espetaculo por meio de
movimentos variados pelos membros da companhia de danca. As musicas de Roberto
Carlos permitiram alcancgar véarias geragdes, combinando e exaltando sentimentos
ao tratar de teméaticas ligadas ao amor e a relacionamentos. O romantismo de tais
musicas carrega mensagens que marcaram as vidas de inUmeras pessoas, que
se identificam diretamente com as letras e as melodias das cancgdes. A proposta
de Neoral foi explorar essa pluralidade de sentimentos trazidos pela musica com a
danca (FOCUS CIA DE DANCA, s.d.).

O espetaculo — cujo elenco é composto pelo préprio Neoral, além de Carol
Pires, Cosme Gregory, Gabriela Leite, José Villaga, J Leandro Rodriva, Marcio Jahu,
Monica Burity e Roberta Bussoni — tornou-se um sucesso de publico e ja passou por
inumeros Estados brasileiros e outros paises. Segundo o préprio Neoral, a escolha
por Roberto Carlos surgiu de brincadeiras do elenco, que, durante as viagens da
companhia, cantava musicas do artista, e um membro ia interrompendo o outro,
com outra musica, a partir de uma palavra comum entre duas letras. Uma cancéao
puxando a outra na sequéncia acabou por formar uma grande histéria, como se uma
cancao trouxesse uma pergunta e a seguinte a respondesse. Neoral deparou-se
com o duplo desafio de mergulhar na obra de um artista tdo popular e presente na
vida cotidiana dos brasileiros e inserir tal obra num didlogo com a danca, de maneira
a fazer com que as letras ndo se limitassem a ser legendas da danca e a aproveitar
as intencdes manifestas nessas letras para dar fisicalidade ao movimento em busca
de uma atitude teatral. A apresentagdo acaba por estabelecer comunicacéo direta
com espectadores de diferentes perfis, motivando sua identificacédo ndo s6 pela
danca e pela musica, mas também pelo figurino em tons de azul, que fazem aluséao
aos modelos e cortes das roupas usadas por Roberto Carlos e outros membros
da Jovem Guarda entre as décadas de 1960 e 1980, com toques contemporaneos
(CUNHA, 2017).

Tendo isso em vista, 0 objetivo do artigo é examinar como a obra musical
de Roberto Carlos foi mobilizada na estruturacdo do espetaculo “As cancdes que
vocé dancou pra mim” em termos de continuidades e rupturas entre as mensagens
dos textos das cangdes e a danga. O argumento central aponta que, dentre as
multiplas possibilidades criadas a partir do contato entre as musicas interpretadas
por Roberto Carlos e os movimentos da danca contemporanea coreografados
por Alex Neoral, definiram-se sentidos variados para as canc¢des, que podem nao
apenas reafirmar, reproduzir e potencializar elementos como o amor roméantico e
o heroismo do protagonista presentes na obra do “Rei” e ja difundidas na cultura
popular, mas também abrir novas possibilidades de interpretacao para a construgao
de relacionamentos humanos que escapem ao ideal romantico heteronormativo,
como o reconhecimento da traicdo como aspecto comum nas relagées amorosas e

Linguistica, Letras e Artes Culturas e Identidades Capitulo 10




a concepcéao de outras formas de amor, como o homossexual.

A coleta dos dados deu-se a partir da observacao nao-participante do
espetaculo na cidade do Rio de Janeiro, em cinco diferentes ocasides, entre 2015
e 2017. Nessa etapa da pesquisa, o objetivo foi identificar os movimentos de danca
dos bailarinos e as formas como tais movimentos foram associados as letras das
musicas de Roberto Carlos. Na analise dos dados, realizou-se inicialmente a sele¢cao
de momentos mais representativos do espetaculo em que houve forte ou fraca
associagao entre o conteudo da letra da cancédo e a danca. Em seguida, foi feita a
categorizacao, na qual os dados foram agrupados de acordo com suas semelhancas
e analogias a partir do critério semantico, definindo-se, a partir dai, duas categorias:
a) a associacédo complementar ou potencializadora entre a mensagem transmitida
pela letra da cancédo e a dancga; b) a ruptura entre a mensagem transmitida pela
letra da cang¢ao e a danca. A partir da descricdo dos dados coletados, partiu-se para
a interpretacdo do seu conteudo a luz da base teérico-conceitual anteriormente
apresentada. Primeiramente, sera apresentada a relacao entre a musica, a danca e
0 corpo na cultura de massa. A seguir, examinarei a constru¢do do amor romantico
na obra de Roberto Carlos e a formag¢ao de uma cultura brasileira de massa. Antes
das consideracdes finais, analisarei as (re)construcdes da obra de Roberto Carlos
em “As cang¢des que vocé dangou pra mim”.

A MUSICA, A DANCA E O CORPO NA CULTURA DE MASSA

Uma cancéo é composta por duas linguagens, a verbal e a musical, que atuam
de maneira simultdnea na producao de sentidos. Enquanto os versos de uma
musica — a linguagem verbal — podem expressar sentimentos, objetos do mundo
natural e seus simbolismos, ac¢des e fatos sociais e comportamentais que assumem
significacdes especificas, a sonoridade da can¢do — a musical — produz no ouvinte
efeitos corporais, sentimentais e intelectuais. O tom emocional da melodia pode
reforcar ou mesmo subverter sentidos expressos na linguagem verbal e definir a
identidade da propria cangdo em determinado género, encaminhando os sentidos
dos elementos simbdlicos presentes nela (ANAZ, 2014). Os elementos verbais e
musicais mobilizam, assim, sensacdes fisicas e corporais, de forma que o ritmo
promove a associag¢ao entre musica e corpo e induz a danca (BAUGH, 1994).

Nesse sentido, sdo criadas as condigcbes para que cancbes acabem se
tornando sucessos de publico ao estimularem tais sensac¢des na audiéncia, e idolos
de massa surjam a partir de uma gama complexa de estratégias em torno de sua
imagem e de seu talento, bem como de um campo de forgas entre a produgédo e o
consumo, que faz com que o cantor dé forma ao produto simbdélico a partir de todo
0 aparato — inclusive tecnolégico — de que dispbe. A articulagdo entre a voz e a
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imagem em torno da cangao se consolida com a televiséo, que, como meio técnico
e artistico, ofereceu ao cantor, na cultura de massa, as condi¢des para a promog¢ao
dessa articulagao, impregnada nao sé da racionalidade dos meios, mas também
dos anseios e desejos do publico (ZAN, 2013).

Quando a associacao entre a musica e o corpo induz a dang¢a, 0 corpo move-
se compreendendo a presenca dele mesmo e percebe o mundo pelos sentidos,
promovendo-se uma troca entre esse corpo e 0 mundo ao redor em termos psiquicos,
materiais e culturais, a qual pode levar a criagcdes e estetizacdes infinitas. Ao sentir a
presenca da voz na musica, o corpo escuta a sonoridade que vibra na danca a partir
do movimento corporal, como uma presenca interpretada pela agdo. A performance,
assim, projeta-se interna e externamente como uma expressao fisica e simbdlica,
em que o gesto e a palavra associam-se num jogo que pode ser marcado por
complementaridades e conflitos (FERNANDES, 2001). A representacao do texto de
uma cang¢do em um ato como a danga demonstra esse acontecimento a partir da
experiéncia humana, que € um signo global —tendo em vista seu conhecimento pelas
culturas que se interpenetram e se encaixam na complexidade das suas relacdes
com a palavra — e também singular, como expressao particular dos sentimentos de
guem se movimenta (ZUMTHOR, 2001).

O corpo na dancga estabelece uma relagcdo com o significante das palavras
ditas nas canc¢des, que pode ir além da forma com que o intérprete do texto cantado
remete a experiéncia do significado. O corpo na dancga representa o contexto em
que a ideia do texto da cancédo € desvelada e pode provocar releituras e rupturas
nas formas do texto, o que torna a relagao entre o texto e o corpo significativamente
mais complexas. Esse corpo pode ser mais do que um suporte da comunicacéo
do texto de uma cancéao: ele também pode ser intérprete, um ente que utiliza a
ele mesmo para apresentar as agdes uUteis as questdes da estética. A fisicalidade
corporal atribui um sentido ao mundo, encontrando nas palavras da cancdo uma
compreensao da realidade. Embora racionalmente o som da palavra e a imagem
do corpo sejam racionalmente separados, as relagcdes entre eles séo intricadas e,
mais que isso, multiplas. A atuacao do corpo na interpretacdo da palavra pela sua
linguagem prépria, com gestos e expressdes, determina conexdes heterogéneas
entre os signos e os seus objetos (DELEUZE; GUATTARI, 1995).

A danca contemporédnea ndo traz necessariamente um movimento de
“flashback” ou de repeticdo, mas de andlise do passado no presente, de forma
que a repeticao se diferencia desse retorno analitico que a dan¢a contemporénea
faz do passado. Ela presentifica a indefinicdo, as incertezas, as indecisbes e as
indeterminagdes. Nesse contexto, o corpo de um bailarino e a voz do intérprete de
uma canc¢do séo indefinicbes que, ao se combinarem, podem definir diversificados
sentidos do texto presente na letra de uma cancgao e do contexto para estetiza-los.
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Nesse sentido, os sistemas de codigos corporais e orais configuram-se como um
trabalho continuo entre o corpo e a voz diante de indefinicbes e incertezas para
assim conduzirem a produc¢des estéticas (FERNANDES, 2001; LYOTARD, 19883).
Dessas multiplas possibilidades geradas do contato entre as musicas interpretadas
por Roberto Carlos e os movimentos da danga contemporanea coreografados por
Neoral, definem-se sentidos variados para as letras das cancbes, que podem néo
s6 atribuir dimensdes ampliadas ao amor roméantico presente na obra do “Rei” e ja
difundidas na cultura popular, como também trazer a tona novas possibilidades para
a construcédo de relacionamentos humanos a partir da releitura de sua obra em um

espetaculo de danca.

A CONSTRUGCAO DO AMOR ROMANTICO NA OBRA DE ROBERTO CARLOS E A
CULTURA BRASILEIRA DE MASSA

No Brasil, as cancbes de pop-rock que vinham se tornando populares
comecaram a ser compostas na segunda metade da década de 1950 (ANAZ, 2014).
Concomitantemente a ascenséo do rock, programas de radio e de TV voltados ao
publico jovem eram criados, como o pioneiro “Clube do Rock”, comandado por Carlos
Imperial na TV Continental do Rio de Janeiro (PAVAO, 1989). O desenvolvimento
de tal cultura jovem foi estimulado pela proposta desenvolvimentista do governo de
Juscelino Kubitschek, que permitiu um crescimento expressivo de classes médias
urbanas. Em ambito musical, criticos apontavam que o Brasil importava estilos que
surgiram como consequéncia de uma estrutura social norte-atléntica, que nao era
exatamente compativel com a brasileira (ABRAMO, 1994; DANTAS, 2015; RAMOS,
2009).

Um ano apos o inicio do governo militar no Brasil, a TV Record langou o
programa “Jovem Guarda”, voltado para o publico juvenil a partir da idealizagao
e da producao por uma equipe de especialistas em propaganda e marketing. O
programa, criado a partir de um grande empreendimento publicitario, visava a nado
somente veicular uma musica popular para os jovens a partir da apresentacéo de
seus idolos, mas simultaneamente anunciar produtos e servicos associados ao
estilo de vida jovem, contribuindo para a definicdo de novos héabitos de consumo,
enquanto o regime militar implementava politicas de desenvolvimento nacional
a partir de métodos conservadores, que cristalizavam os “bons costumes” e os
“valores da familia”. Naquele contexto, dependia basicamente do artista a eficacia
das estratégias de marketing relacionadas a Jovem Guarda, uma vez que era
ele quem colocava em acédo as técnicas que reuniam a criacdo de cancoes, a

manipulacao de equipamentos e a gestao de negdcios, de forma a gerar a empatia

Linguistica, Letras e Artes Culturas e Identidades Capitulo 10




com o publico (ZAN, 2013).

A chegada do rock n’roll ao Brasil — primeiramente com a obra de Elvis Presley
na década de 1950 e, na década de 1960, com os Beatles — atraiu uma legido de
fas e passou a servir como inspiracdo para muitos artistas nacionais (MEDEIROS,
1984). A partir do programa da Record, as cangdes e os idolos que nele apareciam
ganharam visibilidade nacional a partir da traducédo do rock n’ roll para a realidade
brasileira, em especial a releitura do género na forma do “ié-ie-ié” (FROES, 2000).
Os apresentadores de tal programa eram Wanderléa, Erasmo Carlos e Roberto
Carlos. O ultimo rapidamente se tornou idolo juvenil ndo sé pelo sucesso conquistado
pelos seus discos anteriores, mas por sua boa aparéncia, que, de acordo com 0s
produtores do programa, poderia contribuir para conquistar o publico jovem e elevar
a audiéncia (MARTINS, 1966). O programa extrapolou os limites da televisao e se
tornou um movimento marcado pelo consumo de produtos ligados a tais idolos,
sendo, a0 mesmo tempo, amplamente criticado por grupos nacionalistas — que
entendiam a Jovem Guarda como uma mera reproducado de um estilo estrangeiro,
em especial as versdes de hits internacionais — e grande parte da classe artistica
por introduzir instrumentos eletrénicos, ter uma estrutura musical excessivamente
simples e manter a referéncia em uma musica produzida fora do Brasil (PAIXAO,
2013).

Apesar das criticas, o programa que impulsionara 0 movimento da Jovem
Guarda — levado ao ar nas tardes de domingo na TV Record — permaneceu no ar
até 1968, atingiu indices elevados de audiéncia e reuniu um grupo de cantores que
lideravam paradas de sucesso da época, como Wanderley Cardoso, Jerry Adriani
e Ronnie Von, que, mesmo com todo o sucesso conquistado, ndo se aproximaram
daquele alcancado por Roberto Carlos. Com a associagdo gradual do nome do
programa ao estilo musical desses artistas, as versodes e as adaptacdes de cancoes
do pop-rock norte-americano e inglés e de baladas italianas conquistavam papel
importante na cultura popular brasileira (ZAN, 2013). Tanto as letras das cancdes
da Jovem Guarda como as posturas e atitudes de seus artistas denunciavam uma
critica a uma inocéncia de um pais que se modernizava em termos econémicos,
mas permanecia preso a padrbes arcaicos de comportamento (BRANDAO;
DUARTE, 1995). Faz-se fundamental destacar que, pela primeira vez no Brasil, 0
jovem também se tornava um consumidor em massa, distinto do publico “adulto”,
definindo suas preferéncias de consumo e restabelecendo costumes (DANTAS,
2015; HOBSBAWM, 1995).

O movimento que se desenvolveu a partir do programa da Record vinha
pautado no carater industrial dessa producgéo televisiva, concebido como promog¢éao
global que envolvia interesses artisticos, editoriais, fonograficos e de comércio,
como a venda de roupas tais como camisetas, calcas e saias (TINHORAO, 1998).
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Ao falar sobre a adocéao, pelo publico, dos padrbes estéticos dos apresentadores,
Roberto Carlos afirma que a moda da Jovem Guarda era feita de elementos que os
integrantes do movimento viam, gostavam e usavam (YVES, 2003). A percepc¢ao de
grande parte de empresarios e publicitarios era a de que existia no Brasil um mercado
consumidor juvenil subexplorado, que poderia ser amplamente desenvolvido a partir
da exploracédo da imagem dos idolos da Jovem Guarda (ZAN, 2013).

Em termos de atitudes, a maioria das versdes de hits norte-americanos
versavam sobre temas romanticos e pequenos atos de rebeldia, que compunham
o comportamento de uma “juventude transviada”, como o culto ao automoével, as
roupas, aos cabelos longos e aos relacionamentos. A Jovem Guarda parecia ter um
apelo maior para jovens de classe média baixa, e seu desenvolvimento mostrava-
se ligado a heranca musical brasileira, que tinha muita referéncia nos boleros e no
samba-cancao (MEDEIROS, 1984). Na sua “rebelidao roméntica”, a estética agressiva
da Jovem Guarda contrapunha-se a uma musica ingénua e inofensiva (MARTINS,
1966). Contudo, em tempos ainda austeros, os jovens brasileiros enfrentariam a
recriminacdo dos pais por se aventurarem em dang¢as que movimentavam o corpo,
muito além do que na época se via como aceitavel (DANTAS, 2015).

Ainda que predominassem os temas, a visao e a sonoridade do rock norte-
americano, elementos mais fortemente ligados a cultura brasileira, como o futebol,
por exemplo, passaram a fazer parte do imaginario construido pelas cang¢des da
Jovem Guarda. Nessa vertente, podem ser alocadas as primeiras composicoes de
Roberto Carlos e Erasmo Carlos, como “Parei na Contram&o” (1963) e “E Proibido
Fumar” (1964) (ANAZ, 2014). Os rocks e as baladas compostos por Roberto e
Erasmo Carlos incluiam temas basicos da cang¢ao popular, como a felicidade dos
encontros amorosos, o sofrimento das separacdes e dos amores nao correspondidos
ou mesmo eventos triviais do cotidiano, que envolviam elementos como o humor e
a irreveréncia (ZAN, 2013). A producao de versdes continuava presente na Jovem
Guarda, mas gradualmente ela concedeu espaco aos compositores brasileiros de
pop-rock, com énfase em Roberto e Erasmo Carlos, o que gerou um fato cultural e
econdmico que marcou positivamente a crescente importancia do mercado brasileiro
da musica: o Brasil tornou-se naquele momento um dos raros paises do mundo em
que, no mercado da musica, predominava a musica nacional (DANTAS, 2015).

Além da funcdao de compositor, Roberto Carlos veio ganhando posicdao de
destaque por conta do papel nos meios de difusdo, particularmente a televiséo,
e da subordinacdo aos interesses publicitarios e aos investimentos comerciais
relacionados a introducdo no mercado de uma nova marca (MARTINS, 1966). A
performance vocal de Roberto Carlos diferenciava-se de cantores como Francisco
Alves, Orlando Silva ou Nelson Goncgalves — que remetiam a figura de “um senhor”
ou “um homem feito” — e se aproximava de um estilo de canto que se identificava
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com uma “voz jovem”, associada a imagem de um rapaz bem-sucedido. Ao mesmo
tempo, Roberto Carlos retomava sutiimente elementos da tradicdo performatica
do rock ao inserir expressividade propria as notas e explorar a marcagao ritmica
e a altura das linhas melddicas. Ele mobilizava tais recursos a fim de provocar
sensacoes fisicas e corporais no publico, de forma que a voz jovem manifestava-se
como extensao direta do corpo do artista (TATIT, 1996).

Simultaneamente, as criticas as intengdes e a qualidade musical de Roberto
Carlos e aos demais cantores da Jovem Guarda eram feitas por artistas e intelectuais,
particularmente sobre a estrutura musical considerada “simplista” em comparacéao
a MPB, a utilizagdo de timbres eletronicos a base de teclados e guitarras — que se
contrapunha a uma musica baseada no violao e nos instrumentos percussivos, tida
como a “auténtica” musica brasileira pelos criticos da Jovem Guarda — e aos temas
das cancdes, tidos como alienados diante do quadro politico brasileiro de represséo
durante a ditadura militar (NAPOLITANO, 2010).

Apesar das criticas, Roberto Carlos — junto a outros artistas da Jovem Guarda,
em particular Erasmo Carlos — reunia elementos simbodlicos que se consolidaram na
cultura de massa brasileira a partir da constru¢ao do imaginario do amor roméantico.
Tal construcdo baseou-se na figura do “playboy-heroi”, um sujeito amoroso que
assume protagonismo heroico nas cancdes e se mostra destemido, rebelde,
onipotente, dotado da grandiosidade de sentimentos e pronto para enfrentar jornadas
em nome da pessoa amada. Ele é “playboy” por ser caracterizado como aquele que
tem carros possantes e velozes e uma aparéncia extravagante, usa um linguajar
baseado em girias e adota um comportamento rebelde (LOPES, 1999). Ele também
€ “heroi” ao preencher um arquétipo caracterizado por aventura, conquista, desafio
e dramaticidade. Em can¢ées como “Quero que va tudo pro inferno” (1965), “Eu te
darei o céu” (1966), “Se vocé pensa” (1968) e “As curvas da estrada de Santos”
(1969), o imaginario do amor romantico — composto por sujeitos amorosos feitos um
para o outro, cujo destino inexoravelmente vai uni-los — é construido por elementos
simbodlicos ligados ao sofrimento causado pela separagdo ou pela auséncia da
pessoa amada; a natureza, mobilizada para se mostrar que nem a grandiosidade
do céu ou do sol podem aplacar a auséncia da pessoa amada e a solidao do
protagonista das letras; e a declaracdo dos sentimentos desse protagonista a
pessoa amada. Os sentidos da grandeza das forcas e do desafio que esse “playboy-
heroi” enfrenta na conquista da pessoa amada revela as letras das can¢gées como
narrativas de verdadeiras jornadas de um protagonista heroico na busca do “grande
amor da vida”, seguindo um destino amoroso ja tracado, visando ao encontro com
sua “cara-metade” ou sua “alma gémea” e se revelando a idealizacdo da pessoa
amada (ANAZ, 2014).

A construcao de Roberto Carlos como um idolo de massa foi o resultado de
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um processo complexo que englobava n&o s6 o proprio artista, mas um conjunto
de profissionais especializados que orientavam suas condutas e posi¢cdes, como
produtores da emissora de TV, publicitarios e empresarios do cantor. O fenbmeno
que faz de Roberto Carlos um “Rei” mostra-se intimamente associado ao expressivo
avanco da profissionalizacdo da funcdo do cantor, que ocorria concomitantemente
ao desenvolvimento da televiséo, pré-condicdo para a difusao da cultura de massa
no Brasil, ainda que tal desenvolvimento fosse precéario em relacédo aos dos paises
desenvolvidos (ZAN, 2013). Como um cantor de sucesso, ele colocava a voz e
0 corpo a venda, de forma a dominar o publico a partir do controle que exercia
sobre suas técnicas e recursos como a gesticulacdo, a mimica e o cantar, os quais,
utilizados em conjunto, permitiam empolgar o publico (PROKOP, 1986). Roberto
Carlos transcendeu a posicdo de cantor e compositor, fazendo incursées bem-
sucedidas no cinema e, no desenvolvimento da carreira de cantor, veio dialogando
com outros estilos como a soul music a partir da década de 1970. Entretanto,
o estilo romantico predominou na sua producao musical ao longo de todo esse
periodo, mas se distanciando da imagem do “playboy-heroi” da Jovem Guarda
para aproximar-se da de um homem maduro e eternamente apaixonado, com
cangbes construidas com simplicidade musical e poética, em especial com letras
que traziam sentimentos corriqueiros, mas reais, o que permitiu ao artista uma forte
comunicacao com amplas faixas de pubico e um grande poder persuasivo do ponto
de vista afetivo (TATIT, 1996; WISNIK, 2004).

Criticos apontavam que Roberto Carlos ligava-se cada vez mais a um
segmento de mercado definido, de maneira pejorativa, como “brega”, o qual era
influenciado pelo artista no modo pelo qual os cantores se vestiam, cortavam os
cabelos, faziam suas composi¢cées e cantavam (ZAN, 2013). Entretanto, Roberto
Carlos parecia trilhar um caminho mais seguro, tendo em vista a for¢a inegavel
da musica romantica de massa na sociedade brasileira, tendo em vista o estimulo
ao convivio familiar, a intimidade e as relagdes apoiadas em uma “ética de fundo
emotivo” (HOLANDA, 1971). O melodrama — cujos aspectos fundamentais sao o
sentimento e a compreenséo da realidade pelas classes populares a partir das
relacbes familiares — é um aspecto marcante em inumeras producdes latino-
americanas — como as novelas mexicanas ou a musica sertaneja brasileira — em
face da tendéncia acentuada de producao e reproducédo de tracos de sociabilidade
tradicionais mesmo em face de processos de modernizagcao, de forma a se colocar
como referéncia fundamental para o entendimento de contradicées expressas na
cultura popular (MARTIN-BARBERO, 1983; MORELLI, 2008). Observam-se fortes
caracteristicas melodramaticas na producdo musical de Roberto Carlos desde a
década de 1970 até os dias de hoje.
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AS (RE)CONSTRUCOES DA OBRA DE ROBERTO CARLOS EM “AS CANCOES
QUE VOCE DANCOU PRA MIM”

Em “As cancbes que vocé dangou pra mim”, é possivel perceber que as
associagdes entre os movimentos dos corpos dos bailarinos coreografados por
Neoral e as cangdes de Roberto Carlos que induzem a danga foram diversas. A
partir dessas associagdes, € possivel detectar trechos do espetaculo em que os
efeitos sdo a reafirmacéo e a potencializacdo do amor romantico e da figura do
playboy-heréi da Jovem Guarda. Dentre elas, cabe citar a coreografia, ao som de
“Detalhes”, de um dos casais, que entrelacam seus corpos em uma coreografia
sensual, principalmente os movendo langados ou deitados sobre o chéo e se
arrastando e rolando sobre ele. A sensualidade e a concretizagdo do amor ficam
evidentes em outras sequéncias, como na aproximacgao entre os casais a luz baixa
em “Falando sério” e na combinacdo de movimentos rapidos com os bracos e
quadris, que lembram as coreografias da Jovem Guarda, entre os pares em “Eu te
darei 0 ceu”, como se tais casais estivessem afinados e em harmonia a partir da
sincronia de seus movimentos no palco.

Uma das partes em que o amor romantico parece atingir seu apice é a famosa
sequéncia do beijo entre um casal de bailarinos ao som de “Eu te proponho” e
“Seu corpo”, combinadas com seus versos intercalados, quase constituindo uma
nova cangao. Sem que seus labios se separem, os bailarinos fazem movimentos
de destreza corporal e forca, havendo momentos em que o bailarino sustenta a
bailarina no ar, e ela se sustenta nas coxas dele. Ambos se langam ao chdao em
movimentos sensuais, em que seus corpos se tocam, se entrelagam, sem que se
separem, como se a concretizacdo do amor romantico os levasse a uma posicéao
transcendental e planassem no espacgo vazio.

A coragem e o0 espirito aventureiro do “playboy-heroi” sdo desenvolvidos na
sequéncia em que um bailarino é conduzido pelos outros a caminhar sobre as
cadeiras que mudam a todo momento de posi¢cdo, com a combinacao de “As curvas
da estrada de Santos” e “Forca estranha”. O desdém pela propria existéncia pelo
fracasso na conquista da amada € potencializado quando os bailarinos caem no
colo uns dos outros e se empurram enquanto sentados nas cadeiras em “Quando”
(“Quando vocé se separou de mim / Quase que a minha vida teve fim”). Remissbes
ao estilo de coreografia tipica do rock da época da Jovem Guarda séo feitas em
“Desamarre meu coragao”, o que ressalta o estilo de vida despojado do “playboy-
heroi”.

Aspectos de exaltacdo de sentimentos e vivéncias ao tratar de tematicas
ligadas ao amor e a relacionamentos sdao ampliados quando os bailarinos vém

conversar com a plateia e se juntam ao publico numa coreografia mais leve ao som
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de “De tanto amor”. O amor materno também é exaltado quando os bailarinos se
aproximam carinhosamente de mulheres de mais idade na plateia durante a cancao
“Lady Laura”, cancéo de Roberto Carlos em homenagem a sua mae.

Se por um lado algumas associagdes feitas durante o espetaculo reiteram,
reafirmam ou potencializam elementos da obra de Roberto Carlos como o
romantismo e o heroismo do “playboy”, por outro as coreografias de Neoral parecem
atribuir sentidos renovados as letras das cancdes do “Rei”, evidenciando sentidos
alternativos aos textos presentes nas letras e/ou do contexto para estetiza-los. Por
exemplo, durante a execucdo de “E preciso saber viver”, a coreografia ndo s6 se
distancia dos movimentos de intimidade entre os casais, como esses casais sao
trocados durante a danca. Nessa troca, é sugerida ndo s6 a possibilidade de que o
amor romantico seja desmitificado por conta da existéncia de traicbes — colocadas
como comuns nos relacionamentos reais —, mas também a oferta de possibilidades de
amor além daquelas presentes nas letras de Roberto Carlos, como o homossexual.
Nessa sequéncia, dois bailarinos do mesmo sexo se beijam enquanto casais se
refazem ao longo da coreografia.

A remissao a troca de casais e a instabilidade de relacionamentos tidos como
ideais fica também explicita em outra sequéncia, ao som de “Cama e Mesa”, cang¢ao
gue aponta que o protagonista que gostaria de ser, na vida da amada, a “coisa boa
liberada ou proibida, tudo em sua vida”, como se ele préprio se objetificasse diante
da pessoa amada. Tal instabilidade aparece na sequéncia em que toca a cancéao
“Fera Ferida”, na qual os bailarinos trocam a posicao em cadeiras alocadas de
frente para outro bailarino, como se procurassem novos relacionamentos em busca
de uma felicidade jamais encontrada, contrariando a concretizagdo de um amor
romantico eterno, tdo almejado em diversas canc¢des de Roberto Carlos.

Tais sequéncias comprovam que, no espetaculo, o corpo na danga pode
provocar releituras e rupturas nas formas do texto, o que torna a relagcéo entre o
texto e o corpo significativamente mais complexas e até mesmo tensas. Enquanto
h& momentos em que claramente o movimento e a palavra associam-se hum jogo
qgue pode ser marcado por complementaridades (FERNANDES, 2001) e aspectos
da obra original de Roberto Carlos sé&o reafirmados e potencializados como o amor
romantico, também ha conflitos, como a desconstru¢céo desse amor e a concep¢ao
de outras formas de relacdo amorosa, como a homossexual. A danca amplifica,
assim, as dimensdes do texto, tendo em vista a incorporacao de outras perspectivas
que se interpenetram e se encaixam na complexidade das suas relacbes com
a palavra (ZUMTHOR, 2001). Nesse sentido, o espetaculo produz, reproduz e
potencializa tracos de sociabilidade tradicionais, mas explicita as contradi¢cbes
expressas na cultura popular com a manifestacdo de possibilidades alternativas
para a construcdo de relacionamentos humanos diante da modernizacdo dessas

Linguistica, Letras e Artes Culturas e Identidades Capitulo 10




sociedades (MARTIN-BARBERO, 1983; MORELLI, 2008).

CONSIDERACOES FINAIS

No Brasil, a Jovem Guarda representou um processo de inovacgao tecnolégica
e de impacto econémico diferenciado no pais ao explorar o mercado da musica
para além dos discos, shows e programas de radio. Aquela fora a primeira geragao
de artistas a atuar e usar a televisao como meio de promoc¢ao e comercializacéo da
musica, além de impactarem setores como a moda, a publicidade, o merchandising,
0 cinema e as revistas. Com a Jovem Guarda, a musica tornou-se um produto
de consumo de massa no Brasil em suas multiplas possibilidades mercadoldgicas
(DANTAS, 2015). Desde entdao, a obra de Roberto Carlos incorporou fortes
caracteristicas melodramaticas, de forma a preservar sua matriz no romantismo e
nas formas mais tradicionais de construcédo de sociabilidade.

Na releitura da obra musical de Roberto Carlos feita em “As cancdes que
vocé dancgou pra mim”, a dangca contemporanea n&o traz somente um movimento
de repeticdo, de reafirmacéo ou de potencializagcdo de elementos ja colocados,
mas de analise do passado e de proposicdo de alternativas aquelas que se
colocavam, tornando-se, assim, um espaco de indefinicédo, incertezas, indecisdes
e indeterminacdes por conta da existéncia simultanea de continuidades e rupturas,
de complementaridades e conflitos com a obra original.
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