





2020 by Atena Editora
Copyright © Atena Editora
Copyright do Texto © 2020 Os autores
Copyright da Edicao © 2020 Atena Editora
Editora Chefe: Prof? Dr® Antonella Carvalho de Oliveira
Diagramacao: Geraldo Alves
Edigcdo de Arte: Lorena Prestes
Revisdo: Os Autores

Todo o conteludo deste livro esta licenciado sob uma Licenga de Atribuicdo Creative
BY Commons. Atribui¢ao 4.0 Internacional (CC BY 4.0).

0 conteldo dos artigos e seus dados em sua forma, correcao e confiabilidade sao de responsabilidade exclusiva
dos autores. Permitido o download da obra e o compartilhamento desde que sejam atribuidos créditos aos
autores, mas sem a possibilidade de altera-la de nenhuma forma ou utiliza-la para fins comerciais.

Conselho Editorial

Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

Prof? Dr® Adriana Demite Stephani - Universidade Federal do Tocantins

Prof. Dr. Alvaro Augusto de Borba Barreto - Universidade Federal de Pelotas

Prof. Dr. Alexandre Jose Schumacher - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso
Prof. Dr. Antonio Carlos Frasson - Universidade Tecnolégica Federal do Parana

Prof. Dr. Antonio Gasparetto Junior - Instituto Federal do Sudeste de Minas Gerais

Prof. Dr. Antonio Isidro-Filho - Universidade de Brasilia

Prof. Dr. Carlos Antonio de Souza Moraes - Universidade Federal Fluminense

Prof. Dr. Constantino Ribeiro de Oliveira Junior - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof? Dr? Cristina Gaio - Universidade de Lisboa

Prof? Dr® Denise Rocha - Universidade Federal do Ceara

Prof. Dr. Deyvison de Lima Oliveira - Universidade Federal de Rondonia

Prof. Dr. Edvaldo Antunes de Farias - Universidade Estacio de Sa

Prof. Dr. Eloi Martins Senhora - Universidade Federal de Roraima

Prof. Dr. Fabiano Tadeu Grazioli - Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai € das Missoes
Prof. Dr. Gilmei Fleck - Universidade Estadual do Oeste do Parana

Prof? Dr? Ivone Goulart Lopes - Istituto Internazionele delle Figlie de Maria Ausiliatrice
Prof. Dr. Julio Candido de Meirelles Junior - Universidade Federal Fluminense

Prof® Dr® Keyla Christina Almeida Portela - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso
Prof? Dr? Lina Maria Goncalves - Universidade Federal do Tocantins

Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte

Prof. Dr. Marcelo Pereira da Silva - Universidade Federal do Maranhao

Prof? Dr® Miranilde Oliveira Neves - Instituto de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Para
Prof? Dr? Paola Andressa Scortegagna - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof? Dr? Rita de Cassia da Silva Oliveira - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof? Dr? Sandra Regina Gardacho Pietrobon - Universidade Estadual do Centro-Oeste
Prof? Dr? Sheila Marta Carregosa Rocha - Universidade do Estado da Bahia

Prof. Dr. Rui Maia Diamantino - Universidade Salvador

Prof. Dr. Urandi Joao Rodrigues Junior - Universidade Federal do Oeste do Para

Prof? Dr® Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Prof. Dr. William Cleber Domingues Silva - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof. Dr. Willian Douglas Guilherme - Universidade Federal do Tocantins

Ciéncias Agrarias e Multidisciplinar

Prof. Dr. Alexandre Igor Azevedo Pereira - Instituto Federal Goiano

Prof. Dr. Antonio Pasqualetto - Pontificia Universidade Catélica de Goias
Prof® Dr® Daiane Garabeli Trojan - Universidade Norte do Parana

| Atena

LEditora
Ano 2020




Prof® Dr® Diocléa Almeida Seabra Silva - Universidade Federal Rural da Amazonia
Prof. Dr. Ecio Souza Diniz - Universidade Federal de Vicosa

Prof. Dr. Fabio Steiner - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul

Prof. Dr. Fagner Cavalcante Patrocinio dos Santos - Universidade Federal do Ceara
Prof? Dr? Girlene Santos de Souza - Universidade Federal do Recdncavo da Bahia
Prof. Dr. Julio César Ribeiro - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

Prof? Dr® Lina Raquel Santos Araujo - Universidade Estadual do Ceara

Prof. Dr. Pedro Manuel Villa - Universidade Federal de Vicosa

Prof? Dr? Raissa Rachel Salustriano da Silva Matos - Universidade Federal do Maranhao
Prof. Dr. Ronilson Freitas de Souza - Universidade do Estado do Para

Prof? Dr? Talita de Santos Matos - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof. Dr. Tiago da Silva Teéfilo - Universidade Federal Rural do Semi-Arido

Prof. Dr. Valdemar Antonio Paffaro Junior - Universidade Federal de Alfenas

Ciéncias Biolégicas e da Salde

Prof. Dr. André Ribeiro da Silva - Universidade de Brasilia

Prof? Dr? Anelise Levay Murari — Universidade Federal de Pelotas

Prof. Dr. Benedito Rodrigues da Silva Neto - Universidade Federal de Goias

Prof. Dr. Edson da Silva - Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri
Prof? Dr? Eleuza Rodrigues Machado - Faculdade Anhanguera de Brasilia

Prof? Dr? Elane Schwinden Prudéncio - Universidade Federal de Santa Catarina
Prof. Dr. Ferlando Lima Santos - Universidade Federal do Reconcavo da Bahia

Prof. Dr. Gianfabio Pimentel Franco - Universidade Federal de Santa Maria

Prof. Dr. Igor Luiz Vieira de Lima Santos - Universidade Federal de Campina Grande
Prof. Dr. José Max Barbosa de Oliveira Junior - Universidade Federal do Oeste do Para
Prof? Dr® Magnélia de Araljo Campos - Universidade Federal de Campina Grande
Prof? Dr® Mylena Andréa Oliveira Torres - Universidade Ceuma

Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federacl do Rio Grande do Norte

Prof. Dr. Paulo Inada - Universidade Estadual de Maringa

Prof? Dr® Vanessa Lima Gongcalves - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof® Dr® Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Ciéncias Exatas e da Terra e Engenharias

Prof. Dr. Adélio Alcino Sampaio Castro Machado - Universidade do Porto

Prof. Dr. Alexandre Leite dos Santos Silva - Universidade Federal do Piaui
Prof. Dr. Carlos Eduardo Sanches de Andrade - Universidade Federal de Goias
Prof® Dr® Carmen Lucia Voigt - Universidade Norte do Parana

Prof. Dr. Eloi Rufato Junior - Universidade Tecnolégica Federal do Parana

Prof. Dr. Fabricio Menezes Ramos - Instituto Federal do Para

Prof. Dr. Juliano Carlo Rufino de Freitas - Universidade Federal de Campina Grande
Prof. Dr. Marcelo Marques - Universidade Estadual de Maringa

Prof® Dr® Neiva Maria de Almeida - Universidade Federal da Paraiba

Prof? Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte

Prof. Dr. Takeshy Tachizawa - Faculdade de Campo Limpo Paulista

Conselho Técnico Cientifico

Prof. Msc. Abraao Carvalho Nogueira - Universidade Federal do Espirito Santo

Prof. Msc. Adalberto Zorzo - Centro Estadual de Educacao Tecnol6gica Paula Souza
Prof. Dr. Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos - Ordem dos Advogados do Brasil/Seccional Paraiba
Prof. Msc. André Flavio Gongalves Silva - Universidade Federal do Maranhao

Prof® Dr® Andreza Lopes - Instituto de Pesquisa e Desenvolvimento Académico

Prof® Msc. Bianca Camargo Martins - UniCesumar

Prof. Msc. Carlos Antdnio dos Santos - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof. Msc. Claldia de Araljo Marques - Faculdade de Musica do Espirito Santo

Prof. Msc. Daniel da Silva Miranda - Universidade Federal do Para

Prof?® Msc. Dayane de Melo Barros - Universidade Federal de Pernambuco

| Atena

Editora
Ano 2020




Prof. Dr. Edwaldo Costa - Marinha do Brasil

Prof. Msc. Eliel Constantino da Silva - Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita

Prof. Msc. Gevair Campos - Instituto Mineiro de Agropecuaria

Prof. Msc. Guilherme Renato Gomes - Universidade Norte do Parana

Prof* Msc. Jaqueline Oliveira Rezende - Universidade Federal de Uberlandia

Prof. Msc. José Messias Ribeiro Janior - Instituto Federal de Educacao Tecnolégica de Pernambuco
Prof. Msc. Leonardo Tullio - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof? Msc. Lilian Coelho de Freitas - Instituto Federal do Para

Prof? Msc. Liliani Aparecida Sereno Fontes de Medeiros - Consércio CEDERJ

Prof® Dr? Livia do Carmo Silva - Universidade Federal de Goias

Prof. Msc. Luis Henrique Almeida Castro - Universidade Federal da Grande Dourados

Prof. Msc. Luan Vinicius Bernardelli - Universidade Estadual de Maringa

Prof. Msc. Rafael Henrique Silva - Hospital Universitario da Universidade Federal da Grande Dourados
Prof?® Msc. Renata Luciane Polsague Young Blood - UniSecal

Prof® Msc. Solange Aparecida de Souza Monteiro - Instituto Federal de Sao Paulo

Prof. Dr. Welleson Feitosa Gazel - Universidade Paulista

Dados Internacionais de Catalogagao na Publicagao (CIP)
(eDOC BRASIL, Belo Horizonte/MG)

C968 Cultura e sociedade 2 [recurso eletrénico] / Organizadora Luciana
Pavowski Franco Silvestre. — Ponta Grossa, PR: Atena, 2020.

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

Inclui bibliografia

ISBN 978-65-86002-45-4

DOI 10.22533/at.ed.454201203

1. Cultura. 2. Politica cultural. 3. Sociedade. I. Silvestre, Luciana
Pavowski Franco.
CDD 353.70981

Elaborado por Mauricio Amormino Junior — CRB6/2422

Atena Editora
Ponta Grossa - Parana - Brasil
www.atenaeditora.com.br
contato@atenaeditora.com.br

| Atena

LEditora
Ano 2020




APRESENTACAO

O e-book “Cultura e Sociedade 2” apresenta onze artigos com pesquisas e
estudos que debatem a relacdo entre educacado e cultura a partir de diferentes
perspectivas.

A cultura envolve uma série de valores construidos socialmente que em
conjunto estabelecem um codigo de normas para as relagcdes estabelecidas. Neste
sentido, os artigos apresentados contribuem para o debate acerca da influéncia e
relacéo existente entre a questao cultural e a diversidade, manifestacdes populares
e resisténcia, conhecimento tradicional e comunidades, levando-se em consideracéo
para estes debates a questéo territorial, representacdes e sustentabilidade.

No que concerne aos artigos que dao énafse aos aspectos educacionais, as
discussoOes realizadas estdo voltadas para a integracdo entre estas e a cultura,
considerando-se a diversidade no contexto escolar e o papel do conhecimento
tradicional para o cotidiano dos espagos educacionais.

Sé&o pesquisas que contribuem para uma visdo mais ampliada e contextualizada
das diversidades presentes nos territorios e que acabam por impactar na definicao
de politicas publicas e nos fatores relacionais, sendo as pautas apresentadas
imprescindiveis e ainda com um vasto campo de possibilidades de analises e
estudos a serem realizados.

Desejo boa leitura a todos e a todas!!

Luciana Pavowski Franco Silvestre
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CAPITULO 10

O ESTANDARTE: ESPETACULARIDADE E POESIA
NAS MANIFESTACOES POPULARES DO HOMEM

Data de aceite: 10/03/2020

Data de Submisséo: 21/01/2020

Amarildo Rodrigues da Cruz
Universidade Federal do Para — Programa de
Pés-Graduagédo em Artes.

Belém do Para.

RESUMO: O ESTANDARTE DE SAO
BENEDITO. Um olhar poético e
etnocenolégico na Amazénia. O artigo
propée um olhar sobre o estandarte como
um elemento simbdlico, introduzido nas
celebragdes religiosas e em outros eventos
culturais no ambiente amazdnico, a partir dos
estudos de Etnocenologia e Espetacularidade.
Entende-se sobre a disciplina o estudo
das Praticas e Comportamentos Humanos,
Espetaculares Organizados (Pradier, 1999), um
olhar diferenciado dessas praticas e por esse
viés, tentar compreender os acontecimentos
espetaculares, que estao inseridos no processo
de transmissdo e manutencdo das tradi¢cdes
populares em questdo. O Artigo procura
entrelacar-se aos estudos do imaginario
amazénico do professor Jodo de Jesus Paes
Loureiro  (1997), evidenciando aspectos
preponderantes absorvidos no espago das
celebracdes e festas populares na Amazoénia.

PALAVRAS-CHAVE: Estandarte,
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AMAZONICO

Etnocenologia, Espetacularidade, Imaginario.

THE STANDAR: SPECTULARITY
AND POETRY IN THE POPULAR
MENIFESTATIONS OF AMZONIC MAN

ABSRACT: THE STANDAR, SPECTULARITY
AND POETRY |IN THE POPULAR
MENIFESTATIONS OF AMZONIC MAN.
The article proposes a look at the banner as
a symbolic element, introduced in religious
celebrations and other cultural events in the
Amazonian environment, from the studies
of Ethnocenology = and Spectacularity.
Understanding the discipline is the study of
Organized Spectacular Human Practices and
Behaviors (Pradier, 1999), a differentiated
look at these practices and by this bias, try to
understand the spectacular events, which are
inserted in the process of transmission and
maintenance of popular traditions. in question.
The article seeks to intertwine with the studies
of the Amazonian imagination of Professor Joao
de Jesus Paes Loureiro (1997), highlighting the
predominant aspects absorbed in the space
of celebrations and popular festivals in the
Amazon.

KEYWORDS: Banner,
Spectacularity, Imaginary.

Ethnocenology,
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11 INTRODUGCAO

O objetivo desse artigo € compreender o estandarte como elemento simbdlico
nas praticas religiosas e multiculturais de alguns fenébmenos que ocorrem em cidades
da regiao nordeste do Para, por um olhar de Espetacularidade. E ao iniciar esse
trabalho, faco referencia a uma cena de novela. Nao que seja um telespectador
assumido que nao perde um so6 capitulo de seu folhetim preferido; que se envolve
no desdobramento das muitas tramas; que conhece todos os personagens e em
alguns casos, se re-conhece também; que se indigna com as trapacas do vildo, que
se aborrece com a ingenuidade da protagonista e que nem sempre se deleita com o
capitulo final, absolutamente, apenas ao observar, certo dia, uma cena protagonizada
na novela Tempo de Amar, exibindo a recriacédo de uma procissdo da Semana Santa,
em uma vila ficticia de Portugal, meados de 1927.

Figura 01: Cena da novela Tempo de Amar, exibida entre os anos de 2017 a2018.

Fonte: https://natelinha.uol.com.br/novelas

Na cena, demonstrada na imagem a cima, € possivel observar diversos
estandartes sendo conduzidos por devotos nas estreitas ruas da cidade cenogréfica.
Em questdo, a cena apresenta um enquadramento estético tdo revelador, tao
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encantador, que arrastava meu olhar aquele ritual transcendente no qual os
personagens dao ao enredo. Na frente da procissdo, homens carregam nos ombros
o corpo morto de Cristo. Atras, senhoras com véus e tercos nas méos, rezam e
cantam canticos da celebrac&o. Em seguida, nove estandartes compéem o simbdlico
cenario, formando assim um mosaico religioso de rara beleza. Configura-se entéao,
uma paisagem poética de profunda sacralidade e ao mesmo tempo de intensa
espetacularidade.

Obviamente néo precisamos ir a Portugal para observar o quanto a procissao
se faz presente em nosso cotidiano. Sua narrativa precede os Salmos, no Antigo e
Novo Testamento, e se caracteriza como um corpo constituido de celebracgao, e que
no catolicismo esta sempre relacionada a devoc¢ao, a fé, a santidade. Imediatamente
lembrei-me de minha infancia e das recordag¢des da celebracdo de Santo Antonio
de Padua, na cidade de Santo Antonio do Taua, onde por algum tempo morei. Nas
procissdes também havia estandartes e algumas semelhangas com o que vi na
encenacgado. Para mim, era revelador o cenario multicolorido daqueles elementos
estéticos, representando a divindade ou o santo de cada uma das comunidades, com
suas insignias e adornos, com suas muitas significacoes, produzidos irrefletidamente
a revelia do fazer conceitual e que, conforme Paes Loureiro, de maneira a apropriar-
se de “uma realidade de crenga virtual ou uma realidade virtual de crenca, vivida
por pessoas que vivem sob constante apelo de um pragmatismo exigente do seu
dia a dia”, ou que ainda aceitam com deleite a ilusdo da realidade nessas formas
de criacdo, sentem necessidades delas, tanto que as produzem e conservam
“(LOUREIRO, 1995, p. 301).

Deixo 0 saudosismo a outra ocasiao e retomo a apreciacao da referendada cena.
Admito que a Espetacularidade do cinema, que atrai o olhar e imobiliza o expectador
através da grandeza de sua tela, ndo pode ser comparada a um menor numero de
polegadas de um aparelho de TV, ainda que a cada lancamento, nos pareca que a
tecnologia empregada fara aumentar, sucessivamente seu tamanho. Atendo claro,
gue minha primeira vez no cinema foi arrebatadora. Alias, estar diante da grande
tela em meados de 1975 — ja diz o ditado popular: a primeira vez agente nunca
esquece, e no caso do cinema essa regra me parece inquestionavel — foi no minimo,
espetacular. Assistir 0 premiadissimo “Os Dez Mandamentos” de Cecil B. Demille
com o excepcional e vencedor do Oscar de melhor ator, Charlton Heston fora um
misto, aquela altura, de incompreensiveis sensa¢des. Contudo, atrevo-me a dizer —
longe de ser critico e apenas um amante do cinema — que as técnicas disponibilizadas
em producdes na televisao tém favorecido aos telespectadores, em muitos casos,
projetos televisivos que se equivalem em qualidade as grandes telas, ainda que néo
tenha qualquer intencao em tecer ponderacdes sobre esse tema, pois 0 que me move
nesse estudo é estabelecer conexdes de hibridismo cultural, sincretismo religioso,
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etnocenologia e imaginario amazoénico revelados no estandarte, seja afinal, nas Bigas

da armada egipcia e suas flamulas nos “Dez Mandamentos”, seja na cena da novela
das 18h, seja em outros cenarios e ambientes regionais como nas cidades de Sao
Caetano de Odivelas e Santarém Novo, ambas pertencentes a regiao nordeste do
estado do Para, detentoras de imensas belezas naturais, festas populares e intensa
religiosidade.

Podemos entéo, a partir desses questionamentos, tragarmos um esboc¢o da
introduc&o do estandarte como elemento de espetacularidade e por tanto, carregado
de um simbolismo que permeia o imaginario poético amazénico das celebragcdes
religiosas e profanas, percorrendo por estudos da Etnocenologia, tramitando pelo
universo da religiosidade entre o profano e a sacralidade na medida em que ambos
se movimentam sem criar fronteiras rigidas em alguns fenémenos, como ressalta
Miguel Santa Brigida (BRiGIDA. 2016). Por outros caminhos, Paes Loureiro, afirma
que € preciso perceber a “Cultura Amazédnica como fruto de uma regidao complexa
e exemplo de diversidade diversa “(LOUREIRO, p,79. 2018), sem perder de vista o
didlogo com as questdes hibridas atuais, que ndo se limitam ao passado, mas que
se evidenciem na atualidade.

21 ESTANDARTE E ESPETACULARIDADE

O homem, desde os primérdios, alimenta-se de um constante revelar-se,
expressar-se, fazer-se reconhecer através de simbolos, evidenciando assim seu
Status Quo. No inicio do século XX, uma peca de madeira de aproximadamente
4500 anos de existéncia foi encontrada ao sul de Bagda. No artefato ha quatro
painéis que retratam cenas do dia a dia dos habitantes da remota cidade de
Ur. Na composicdo é possivel descrever o uso de calcario vermelho, betume,
ouro e outros recursos quimicos incrustados nas figuras. Elas exibem cenas
de guerra e paz, trabalho e lazer, pessoas e animais, reis e suditos. O objeto
recebeu 0 nome de “Estandarte de Ur”, por supor-se que a peca ficava no topo
de um poste, como uma bandeira (NUNES, 2015). Mas foi a partir da Heraldica
, Ciéncia que estuda a descricdo dos Emblemas e Brasdes, por volta do século
XIl, mesmo diante de algumas contestacées de ordem cronolégicas com relacao
a organizacédo da referida ciéncia, que o cenario evolutivo das representagcoes
heraldicas dos brasbdes se consolidou. Joel Serrdo, ao escrever por uma década
o Dicionario de Histéria de Portugal (1963 a 1971) a descreve como uma ciéncia e
uma arte que estuda, ordena e elabora os simbolos ou ‘marcas’ da personalidade
singular ou colectiva, moral ou territorial (SERRAO, 1999).

O estandarte também esta ligado as insignias e magnificéncia dos herois
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homéricos; as acdes das conquistas militares do império Romano; a identificacdo das
familias aristocraticas da Europa; nas Cruzadas e Guerras Santas, representados
através das cores que identificavam as nacionalidades de seus combatentes; os
Clas que se apropriavam da figura de animais para representar a forca e astucia
de cada um. Chevalier o define como “signo de comando, de reuni&o, invocador de
espiritos, divindades” (CHEVALIER, p,49. 1997) e assim, inUmeros suportes foram
utilizados. Desde madeiras até tecidos mais leves, fixados a um mastro nas torres
de castelos ou em propriedades particulares, em carros de combate até garbosos
cavalos de guerra. Flamulas, gonfalao, insignias, brasdes, bandeiras, percorrem
um vasto caminho na histéria do homem, apropriando-se de multiplos sentidos e
imagens que retrataram identidades, acoes, lendas, triunfos, derrotas, simbolos
dinasticos, sagrado e profano.

No entanto, este artigo ndo se propde a esquematizar um painel historico
sobre a evolucdo do estandarte, mas apenas admite que as identificacbes sejam
importantes para a sua compreenséo, visto que de um modo geral, as praticas
culturais se evidenciam por aspectos de mutuas influéncias humanas que podem
ser observadas e/ou estudadas pelos mais variados campos de conhecimento.
Jean-Marie Pradier, fundador do primeiro grupo de estudos interdisciplinares, das
Praticas e Comportamentos Humanos Espetaculares Organizados, que surgiu em
1995 na Franca, a partir da publicacdao do Manifesto da Etnocenologia, afirma que “a
etnocenologia nasceu como um rio formado, pacientemente, pelo inundamento de
miriades de afluentes, rios que transformam um fio d’agua em poténcia “(PRADIER,
p,27,1995). Nesse sentido, as expressoes “praticas” e “comportamentos’, compdem
uma importante coluna epistemoldgica para as atuais pesquisas, demonstrado — ao
longo de suas teorias e estudos — um constante dialogo entre as questdes estéticas,
espetaculares e de gestualidades, considerando as mais diferentes culturas e
manifestacbes cotidianas; rituais, dancas, teatro, celebracdes religiosas, festas
populares, eventos civicos, entre outros. Armindo Bido afirma que, “os fenébmenos
da rotina social que podem se constituir em eventos, consideraveis, a depender do
ponto de vista de um espectador, como espetaculares, a partir de uma espécie de
atitude de estranhamento, que os tornaria extraordinarios” (BIAO, 2007, p. 28). Ele
observa uma recorrente e continua acao de espetacularidade nas relagdes do corpo
com a alma e conseqientemente, na transmissédo do conhecimento através da cena
que distingue e interpreta os mais complexos canais de percepg¢do dos sentidos.
Pradier corrobora com o conceito ao observar que,” se nao sabemos perceber o que
aprendemos a ver, a etnocenologia deve nos ensinar a abrir nossos sentidos e nossa
inteligéncia para o mundo” (PRADIER, p,28, 1995).

Assim, cabe-nos um olhar a origem da palavra cena, do grego skener (cena),
ou um momento que possibilita algo extraordinario, interessante, espetacular, onde
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se passa uma acéo, que tem como plano central um cenério. A cena conectada ao
corpo e espaco do artista, onde tais aspectos se revelam no cinema, na novela, no
teatro, a danca do Boi Bumba ou na procissdo em devog¢ao a Sao Benedito. Nas
producdes culturais marcadas por uma intensa expressividade é recorrente o uso de
elementos como figurinos, iluminacao e artefatos ou outros objetos, que requerem o
sentido visual, a percepgao sonora, seja através de dialogos, cantos, rituais religiosos
diversos e outros rituais populares. Por essa perspectiva é coerente afirmar, que o
estandarte é carregado de singular espetacularidade, pois ele € um simbolo que se
conecta e se integra a esse universo tao diverso e multicultural, promovendo uma
espécie de transculturacéo, presente em diversas manifestacdes da cultura popular.
Dai a possibilidade de identifica-lo como um instrumento individual ou coletivo, capaz
de expressar multiplices possibilidades de espetacularidade, e por esse viés, faz-se
necessario observa-los sob aspectos da etnocenologia.

Em sua origem etimolégica, estandarte vem do
Frances estendard (atual étendard ), e do latim extendére, estender, alargar. Uma
insignia, simbolo, de uma nacgéo, de um partido politico, de uma escola de samba, de
um time de futebol, de uma religido, de uma corporacao militar: Pendao que sutiliza
para simbolizar algo. Estamos, portanto, diante do pressuposto de que o estandarte
alarga-se em diversas formas e culturas, e assume uma espetacularidade, seja no
signo ou no significado de sua simbologia.

Na festa do Divino Espirito Santo, comemorada tanto na religido catélica como
em outras religides pentecostais, por tanto, revestida de sincretismo, sera uma honra
para o escolhido, conduzir o Estandarte ou Bandeira do Divino na celebracéo, tal
como o porta-estandarte da agremiacao carnavalesca carregara com empolgacéao e
orgulho em sua Escola de Samba. Em ambas, o comportamento espetacular estara
presente, diferenciando-se apenas na forma da conducdo da peca, sendo uma
voltada ao sagrado, a espiritualidade, e a outra, ao regozijo, ao profano.

No carnaval, o estandarte tem papel fundamental na representacédo da
agremiacdo carnavalesca, que a poés-libertacdo de escravos no Brasil, ganhou
forca por seus desfiles de ruas em muitas cidades. Com o passar dos anos, a
tradicdo do estandarte adquire contornos simbdlicos entre diversas manifestacoes
populares, entre as quais, o maracatu, clube de frevos, os corddes de entrudos,
corddes de passaros, blocos e agremiacdes carnavalescas, até tornar-se elemento
imprescindivel nos desfiles de escolas de samba. Carregar o estandarte é ostentar
o simbolo maior de sua agremiacdo, e assim, a figura do porta-estandarte se
destaca por sua espetacularidade, e sua simbologia impregnada de significados e
imponéncia, de valor estético e representatividade, e por ser um elemento que traduz
todo o enredo de sua escola de samba. E desse modo, a figura do porta-estandarte
mergulha no universo poético do carnaval, como um abre alas que, em primeiro
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plano, é responsavel em criar uma atmosfera de grande explosao de alegria, de arte
e riqueza, em belas performances a desfilar pela avenida do samba.

Assim, portanto, observamos como a espetacularidade acontece de forma
similar entre as distintas manifestagdes: na festa do Divino a organizacéo espacial
da procissao, os destaques, o grupo de tambor, os personagens, as alegorias ou
elementos simbdlicos, a preparacao para a festa, sdo formas e movimentos que se
equivalem a qualquer acao coreografica. No mesmo sentido ou roteiro teatralizado,
o porta-estandarte da Escola de Samba traz consigo toda a estrutura organizacional
da espetacularidade nas diversas alas, nas alegorias e aderecos, na bateria, no
enredo e no simbolismo expresso no carnaval.

Figura 02: Porta Estandarte da GRES Nao Posso Me Amofinar, Belém-PA. Carnaval de 2017.

Arquivo pessoal Leandro Fonseca.

Vejamos pela figura 02, outra visao espetacular do estandarte, dessa vez como
parte integrante nas comemorag¢des carnavalescas. Seu formato, normalmente
retangular, apoiado por uma haste horizontal e outra vertical, produzido em veludos
e tafetas, fios dourados e outras inumeros assessorios de alfaiataria, impregna
uma enorme simbologia de suas agremiagcdes. Suas dimensdes sdo variadas e
pode atingir uma altura superior a quatro metros, levado por seu condutor, o Porta-
Estandarte. E aqui, neste intervalo, abro um paréntese para destacar o quanto o
Porta-Estandarte das agremiacdes carnavalescas de Belém-PA, no momento de
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sua apresentacao, revela-se em um personagem que se situa na fronteira entre
a vida e arte, sem barreiras, onde o carnaval imita a vida ou o contrario. E deste
lugar onde o corpo expressa a espetacularidade vivida sob uma interconexao entre
0 personagem, a fantasia e o ser humano, que o jovem artista Leandro Fonseca
, Porta-Estandarte no carnaval de Belém-PA, se insere. E nesse universo magico
e contemporaneo do carnaval performatico, que € traduzido no corpo e por seus
sentidos que destaco a fala desse artista popular:

Vou te dizer com toda a minha sinceridade: ndo € o meu eu que esté ali conduzindo
o estandarte. Parece que eu me transporto para 0 meu personagem. Parece
um transe. Ali, naguele momento ndo é o Leandro. Alids, as pessoas as vezes
querem tirar fotos comigo. As pessoas me questionam e eu digo que ndo. Elas ndo
entendem, mas eu preciso me concentrar totalmente. Na verdade, eu me incorporo,
eu Vviro outra pessoa sabe, e s6 volto a ser o Leandro quando o desfile acaba e eu
saio da avenida. E uma grande responsabilidade como Porta-Estandarte, conduzir
o enredo da escola, viver esse enredo. E eu ndo tenho uma explicacédo (Leandro
Fonseca).

Por esses aspectos é que a espetacularidade da danca do Porta-Estandarte no
carnaval de Belém-PA, se manifesta como uma espécie de triunfo, uma libertacéo
temporaria do regime vigente, das dominagdes explicitas, da abolicdo das relacdes
hierarquicas (BAKHTIN, 2008), para se transformar, ainda que por alguns momentos,
no ideal roméntico do carnaval, que € cultura popular e alegria do povo. Mas é na
corporeidade do condutor que o0 corpo encontra sua totalidade, “como mais que
materialidade do corpo, que o somatério de suas partes, nao € algo objetivo, pronto
e acabado, mas processo continuo de redefinicbes” (POLAK, p,234. 1992). Esta no
ato de falar, cantar, dancar, viver, na dimensdo mais humana, sua prépria histéria
qgue se funde ao corpo performatico do personagem na avenida.

O Porta-Estandarte, em sua fungado artistica no carnaval de Belém, tem a
responsabilidade de traduzir o enredo de sua agremiagao por todo o cortejo da
avenida, e por tanto, ele vive o enredo e o enredo vive nele. O estandarte no carnaval,
advindo do Maracatu, integrante dos antigos Ranchos e Cordbes carnavalescos,
por sua expressividade e simbolismo, por sua elegancia e magnificéncia, por sua
postura de anunciacdo oficial da escola, materializa-se na espetacularidade da
figura do Porta-Estandarte, que com sua energia e brilho, sera capaz de convergir e
condensar o enredo de sua agremiagao.

Mas além do carnaval o estandarte também € visto como simbolo de clubes
de frevo, nos maracatus, caboclinhos, reisado imperial, nas_trocas e inumeros

fendbmenos da cultura popular, ndo s6 na regiao nordeste, mas em todo o Brasil.
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Figura 03: Estandarte do Divino E. Santo.

Fonte:https://dancasfolcloricas.blogspot.com

Na figura 03, o estandarte do Divino Espirito Santo, remonta as celebracdes do
catolicismo ainda no século X1V, em Portugal, a partir de uma promessa da rainha
Izabel de Portugal e Aragao, por volta de 1320, quando ela, ao receber a graca,
sai em peregrinacdo pedindo donativos aos mais pobres. No Brasil a celebracéo é
introduzida com a chegada dos portugueses no século XVI. Mas as semelhancas ao
estandarte carnavalesco sdo percebidas sob multiplos pontos de vistas: na forma
de sua producédo e no conteudo de simbolismos; ele pode ser visto em distintos
locais onde o fenbmeno ocorre; pode ser comparado através de similares aspectos
ritualistas; na espetacularidade se faz presente em ambos, e apesar de tracarem
caminhos aparentemente opostos, entre o0 sagrado e o profano, eles se entrelagcam no
sincretismo religioso, no hibridismo cultural, no legado da colonizacao e legitimacéao
cultural. Pradier, assim observa, que “nada que pudesse, além da extraordinaria
pluralidade das aparéncias, sugerir que essas epifanias fossem a marca da
humanidade e os vestigios de suas descendéncias milenares” (Idem, p,23, 1995).
Talvez seja o Brasil, essa epifania de tantas possibilidades de diversidade diversa,
como destaca Paes Loureiro (1995), por fazermos parte de um conjunto harmonioso

de matrizes culturais distintas e indistintas, incorporadas na multiculturalidade
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e na espetacularidade de tantos fenbmenos populares, evidenciados aqui, pelo
simbolismo do estandarte. Assim é que a etnocenologia, como destaca Armindo
Biao, “vem firmando como uma etnociéncia e tem como objetivos os comportamento
humanos espetaculares organizados” (BIAO, 2009, p.95), em sua multiplicidade e
diversidade.

Figura 04: Boi de Méascaras e Cabecudos desfilam pelas ruas de S&o Caetano de Odivelas.

O Boi se apresenta nos folguedos Juninos e no Carnaval. Fonte: Secretaria de Cultura de Caetano de Odivelas.

2012.

O Boi de Mascaras, demonstrado na figura 04, fenébmeno cultural Sdo Caetano
de Odivelas-PA, o estandarte também esta presente e assume sua condi¢ao simbdlica
na prépria origem do termo extendére, de alargar-se, de ressignificar-se. No Boi de
Mascaras o folguedo possui caracteristicas similares aos demais Bois das diversas
regides do Brasil, por tanto, uma festa marcada de hibridismos e que absorve natural
influencia de ritmos, simbolos e alegorias. Contudo, diferente do arquétipo cultural do
Boi-Bumba tradicional, que se expressa pela forte satirizacao das elites do periodo
colonial que com o passar dos anos deixa sua condicdo de mera expressao de
oprimidos, controlados e censurados para uma das mais importantes manifestacdes
populares do Brasil, o Boi de Mascara de Sao Caetano de Odivelas ndo assume a
dialética dramatica original do folguedo tradicional de Boi, mas constrdi uma dimenséao
simbolica propria de ritualizar sua existéncia, criando uma espécie de re-significacéo
do enredo, um desordenamento proposital, uma maneira irbnica de se contrapor
ao proéprio roteiro estabelecido pelo Boi tradicional. Paes Loureiro considera que o
Boi Tinga, um dos primeiros grupos da cidade, revela-se “como um fenémeno de
fascinacao contemplativa numa comunidade emocional” (LOUREIRO, p, 187. 2000).
Assim, ao estabelecer que as ruas da cidade se transformem no espaco de livre

coreografia, onde a comunidade esta atuante e envolvida na brincadeira, o Boi de
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Méascaras toma uma dimenséo estética que o constitui como fonte de uma enorme
gama de simbolismos e espetacularidade: vestuario, mascaras, cabecgudos, fitas
coloridas, estandarte (que na apresentacao do Boi Faceiro € conduzido por alguém
de fora, ndo participante oficial do folguedo), tudo conectado ao prazer contemplativo
da espetacularidade de sua apresentacao.

31 CONCLUSAO

O estandarte no ambiente amazénico das diversas manifestacdes populares,
se expressa, de muitos modos, como uma poética de encantarias. Um elemento
que se transfigura ao sabor dos ventos do imaginario religioso das feicoes de
uma cultura popular que converte e transforma elementos comuns em tamanho
significado. Sao Benedito o santo preto trazido por colonizadores se ancora no porto
seguro das lendas e milagres deste homem amazénida, impregnado de simbolismo
e se finca no sincretismo e hibridismo sem perder a matriz de sua esséncia, como
formas significantes da expresséo simbdlica do sentimento, assumem a dimensé&o
estética (LOUREIRO, 2008), a dimensao estética como uma espécie de infinitizacao
dos sentidos interpretativos e de significacbes. A reinterpretacdo do caboclo que
canta, dancga, ora, reiteradamente sua linguagem de encantarias, que se expressa
distanciando-se de normas preestabelecidas, e que confere significante simbolismo
em seus mitos e lendas, que se transfiguram e se transformam em celebragdes a
vida, como a festa do Sairé', que é plena de um distanciamento do real para a ilusédo
da imaginacao simbdlica. E em todas as manifestacdes e significagcdes do fenémeno
do Sairé e todo o legado da celebracdo, esta o estandarte como um simbolo de
pertencimento cultural.

Tais fendmenos e praticas que se ambientam na paisagem poética e estetizada
das diversas comunidades amazbnicas, que expressam ou concebem suas
identificacdes regionais e locais, compostas de um sentido de dupla realidade e em
outras margens de interpretacdes, num aparente estado de devaneio imaginario,

faco referéncia a Stuart Hall, ao destacar que:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia.
[...] Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacao e representacéo
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidades desconcertante
e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos
nos identificar — ao menos temporariamente (HALL,2006, p.13, grifo nosso).

E por esse sentido que faco crer, ser necessario identificar a valor imagético dos

1 Festa do Sairé em Alter do Chéo, Santarém — PA é uma manifestacdo que mistura elementos religiosos
e profanos. Esta presentes na celebracdo, a tradicdo do Mastro, seguido de ritual religioso e dangas regionais
desempenhadas pelos moradores. No ultimo dia, na segunda-feira, ocorrem a “varri¢éo da festa”, a derrubada dos
mastros e a “cecuiara” (almoco de confraternizacdo), entre outros eventos.
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estandartes como um elemento multicultural, que tem em sua aurade espetacularidade
0 extendére, e assim, redimensionar, ressignificar, seja na religiosidade e seu
sincretismo, seja no profano e seu hibridismo, seja em tantas outras paisagens
poéticas e significantes do habitat amazdénico, sem ter limites estéticos e imaginarios
a estrutura-lo. Assim, como “é na encantaria que repousa o sentido daquilo que
poderia ser, naquilo que“ (LOUREIRO. P, 56. 2008), que o estandarte tanto pode ser
o elemento que simboliza toda razdo da Irmandade do Sao Benedito de Carimbo de
Santarém Novo, ou se constituir, também, em mais um signo, entre outras narrativas
e cumulacdes de hibridismo cultural que juntos, solidificam a espetacularidade do
fendbmeno. A partir daqui, cabe a cada um fazer sua escolha.
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