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APRESENTACAO

Neste e-book as reflexdes giram em torno dos estudos voltados para as areas
da linguistica, da literatura e das artes. Nao é uma obra, unicamente, composta por
estudos e investigacdes linguisticas, tampouco destinadas somente ao fazer literarios
e ao estudo das artes. Estas reflexdes sédo constituintes de uma coletanea plural das
ideias e dos conhecimentos que aqui se apresentam, assim como devem ser todas
as investigacoes que tém o ser humano como principal agente de problematizacdes
e solucoes.

Os trinta e trés capitulos que dao formatos e sentidos a obra estdo no mesmo
patamar das propostas em que € valorizada cada forma como os seus autores se
debrucam sobre seus escritos, suas analises e suas investigacdes, denotando que o
ser humano é, por exceléncia, um sujeito que esta envolvido e inserido na linguagem
para entender outros contextos comunicativos, poéticos, estéticos e discursivos.

Todos os capitulos sdo necessarios e imprescindiveis para a efetivacéo desta
obra, pois felizes e ousados sdo os autores que se propuseram a demonstrar como
os diferentes conhecimentos estdo sendo formulados e construidos nos diferentes
contextos de realizagdo da linguagem.

Em cada capitulo a presenca das marcas singulares é latente, porque a
linguistica utiliza-se da literatura e da arte para criar seus objetos de investigacéo,
analise, estudo, problematizacdo e de construcdo de sentidos, visto que é na
linguagem que os questionamentos podem tomar formas em propostas e sugestdes.
Assim como a literatura se utiliza da arte, a arte refaz 0 mesmo caminho da literatura
e da linguistica, mas de maneira mais singular, porque cumpre a nobre misséo de
nos encantar.

As (in) subordinacbes semanticas que compdem esta obra se justificam pela
diversidade de conhecimentos e de saberes estruturados contidos em cada parte
deste e-book. Entendé-las e construir pontes dialégicas na formacao cognitiva do
sujeito sdo algumas das fungdes dos trinta e um capitulos que formatizam as ideias
lancadas nesta coletanea plural.

Assim, todos os autores que aqui se propuseram, fazem votos de que os
leitores, principais interlocutores desta obra, encontrem as respostas para seus
guestionamentos e, mais ainda, sejam capazes de elaborar outras questbes na
criacao de possibilidades que se estabelecem em uma cadeia interconectada de
saberes.

Ivan Vale de Sousa
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CAPITULO 13

TRAVESSIAS ETICO-POLITICAS: ESTUDOS EM

Data de aceite: 18/02/2020

Data de submissao: 10/12/2019

Tania Tiemi lkeoka
UNIRIO | PPGAC

Rio de Janeiro — RJ
http://lattes.cnpq.br/5496633838361012

RESUMO: O presente artigo apresenta as
principais proposicoes da pesquisa de mestrado
sobre as relagdes entre corpo e politica na cena
contemporanea. Com base nafenomenologia de
Merleau-Ponty, propde-se a visibilidade de uma
outra politica mobilizada pelo(s) sentido(s) da
percepcao. O encaminhamento metodoldgico
considerou a relevancia do estudo de caso
junto da Cia de Danca Teatro Xiré e da Tribo de
Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz, com entrevistas
e revisdes bibliograficas, laboratérios de
criacdo em estagio docente e compartilhamento
no Grupo de Estudos Contorno de Acgdes.
Constatou-se a necessidade de reinventar
formas éticas e estéticas de organizacao e
atuacado politicas pelas vias da sensibilizagao
corporal e apreender a dimensao pedagogica
como principio motriz do corpo em cena.
PALAVRAS-CHAVE: Corpo. Etica. Politica.
Encontro. Aprendizagem.
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ATUACAO

ETHICAL AND POLITICAL JOURNEYS:
ACTING STUDIES

ABSTRACT: This article presents the main
propositions of the master’s research about
the relations between body and politics in
the contemporary scene. Based on Merleau-
Ponty’s phenomenology, it is proposed the
visibility of another policy, mobilized by the
sense of perception. The methodological
procedure considered the relevance of the case
study, investigating the dance theater group
Cia de Dancga Teatro Xiré and the theather
group Tribo de Atuadores Oi Nois Aqui Traveiz,
with interviews and literature reviews, artistic
creation laboratories during teaching intership
and sharing whitin the study group Grupo de
Estudos Contorno de Acées. As a result of this
research, there was noted the need to reinvent
ethical and aesthetical forms or organization
and political involvement through corporal
awareness, and understanding the pedagogical
dimension as driving forces of the body on stage.
KEYWORDS: Body. Ethics. Politics. Meeting.
Learning.

11 INTRODUCAO

Travessias sao passagens muitas vezes
arduas, estreitas ou amplas demais, que
exigem uma atencdo obliqua entre pensar e
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sentir. Dedicada ao meio do caminho, esta travessia indica ndo s6 aquilo que se
almeja realizar, como também a condicdo primeira daquelas que se perguntam na
propria experiéncia do existir. Atravessar, portanto, indica aqui um ato ilegal, uma
dindmica incomum de economias afetivas com distintos contextos, como passante
permeada de encontros.

Pois sim, o presente artigo trata dos desdobramentos da minha pesquisa de
mestrado’, uma pesquisa em movimento que indaga sobre as possibilidade do
encontro como veiculo de transformacdo social. Essa transformacao social esta
associada a singularidade de cada artista, considerada no potencial efémero e
contingente de convivéncia no espaco cénico, especialmente no tocante a dimensao
fisica do gesto e a profusdo de sentidos provocada em sua aparicao.

Seré possivel o encontro “nesse mar revolto™, considerando o impacto e a
confrontacdo entre visdes e modos de estar no mundo, tanto em processos criativos,
quanto no acontecimento cénico? O desejo e a necessidade de “estar com” podem
dissolver fronteiras cristalizadas e desconstruir formas de entendimento consolidadas
nas relagbes humanas? Quais mecanismos constituem taticas de sobrevivéncia de
artistas que aliam estéticas da existéncia com a reinveng¢ao de modos de convivéncia
como deflagradores de outros mundos?

A experiéncia como artista-bailarina junto a Cia de Danca Teatro Xiré, desde
2011, e o posterior contato com a Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz em
pesquisa de campo trouxeram elementos para pensar a questao da atuacao artistico-
politica ao lado das relagdes de grupo. Durante o percurso, foi necessario nutrir um
espaco de compartilhamento, e a grata oportunidade de realizar estagios docentes?®
possibilitou tanto a pratica pedagogica, quanto a formacdo do Grupo de Estudos
Contorno de Ag¢des.

2| ESTAR COM O MUNDO (SENTIDOS DA PERCEPCAO)

O sentido de politica que parte dos desenhos do corpo abarca o conceito de
quiasma e esta relacionado a insurgéncia das percepc¢des corporais. Merleau-Ponty
(1975) discorre acerca do quiasma como outra via possivel da relagao sujeito-objeto
na construcédo do conhecimento. Afirma que as percepg¢des corporais nao devem se

reduzir & segmentacéo entre a biomecéanica e a fisiologia, dado que & impossivel

1 A pesquisa foi realizada entre 2014 e 2016 pelo Programa de P6s-Graduagé@o em Artes Cénicas
da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (PPGAC/UNIRIO), sob orientacdo do Prof. Dr.
Roberto Charles Feitosa de Oliveira.

2 Expresséo utilizada por Tania Farias em entrevista realizada no dia 25 de julho de 2016 para
descrever certos momentos no convivio da Tribo de Atuadores Oi Noéis Aqui Traveiz.
3 Os estagios docentes foram realizados entre 30 de mar¢o e 17 de junho de 2015 em disciplina

obrigatéria, Danca Il — Dan¢ca Moderna e Contemporanea (48h), do bacharelado em Atuacao Cénica, e
entre 29 de setembro e 17 de dezembro de 2015 em disciplina optativa, Contorno de Ag¢bes - Dramatur-

gias contemporaneas do corpo politico (60h).
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verificar relacées de causa e efeito nos transtornos da consciéncia do proprio corpo,
justificando, por exemplo, uma deficiéncia motora em decorréncia de uma deficiéncia
dos érgao dos sentidos.

Deste modo, ao perceber o ambiente em que se move, cada artista ndo parte
de definicbes categdricas sobre o mundo, ao contrario, o conhecimento e a (re)
criacao do exterior no exterior acontece por meio da acao indiscernivel entre exterior
e interior. A exterioridade se torna, entdo, um dado da experiéncia perceptiva do
sujeito, nédo como interioridade pura, e sim como (co)operacao do exterior com 0
interior.

O quiasma se encontra na reversibilidade do fora e do dentro, em que a
carne-do-sujeito e a carne-do-mundo sdo duas faces de uma mesma existéncia. A
diferenca se opera somente nesta fronteira, “o Unico ‘local’ onde o negativo pode
existir verdadeiramente, é a dobra, a aplicacédo um ao outro do interior e do exterior,
o ponto de virada” (MERLEAU- PONTY, 1971: 237).

Por seu turno, Michel Bernard (2001) explora as nuances argumentativas de
Merleau-Ponty em O visivel e o invisivel. Em suas elaborac¢des, Bernard discrimina
trés quiasmas principais: o “intrasensorial”’, o “intersensorial” e o “parasensorial”.
De sua abordagem, interessa reforcar esse “nexus radical e permanente” entre a
sensacao e o imaginario. A teatralidade, a musicalidade e a expressividade como trés
termos gerais que procuram circunscrever, por caminhos diferentes, a enunciacao
de sentidos através dos gestos da corporeidade dangante.

Si la corporéité dansante est bien une dynamique de métamorphose incessante
déterminée conjointement par un jeu auto-réflexif permanent de tissage et
détissage de la temporalité et de défi de la gravitation, elle ne peut pas ne pas
s’alimenter et étre mue fondamentalement par cette mécanique fictionnaire secréte
de la sensation. La diversité et l'intensité des sensations produites par la mobilité
du danseur, les multiples formes posturales et gestuelles de sa lutte avec les
forces gravitaires, les fluctuations de ses pulsions et de ses affects constituent la
source d’ ‘une kinesphere fictive’ qui surdétermine la kinesphere visible par toute sa
force énonciatrice [...] le travail sensoriel complexe du danseur porte en lui-méme
une fiction originaire gu'’il exhibe, déploie et véhicule par sa seule performance
scénique. (BERNARD, 2001: 100)*.

Em suma, Bernard transpbe o problema, antes circunscrito ao terreno da
linguagem e do conhecimento discursivo, para a pratica coreografica. E neste

processo atenta para a imbricacao entre o perceber e o enunciar, nao como ato de

4 Em livre traducao: “Se a corporeidade dancante é uma din&dmica de metamorfose incessante
conjuntamente determinada por um jogo auto-reflexivo permanente de tecelagem e des-tecelagem da
temporalidade e de desafio da gravidade, ela ndo pode ser alimentada € um ser que muda fundamen-
talmente por este mecanismo de ficcionalizacdo secreta da sensacéo. A diversidade e a intensidade
de sensacg0bes produzidas pela mobilidade do bailarino, as multiplas formas posturais e gestuais da luta
com as forcas gravitacionais, as flutuacdes de suas pulsdes e seus afetos constituem uma espécie de
‘cinesfera ficcional’ que sobredetermina a cinesfera visivel através de toda sua for¢ca enunciativa [...]
o trabalho sensorial complexo de um bailarino carrega em si mesmo uma ficgdo original que o exibe,
desdobra e veicula somente através da performance cénica”.
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revelacédo de um “verdade” escondida no interior da sensacgéo corporal, mas como a
instancia de uma forca especifica de atualizacdo da linguagem.

Na Cia Xiré, a percepgao corporal € o principio motriz dos processos de criacao.
A estrutura primeira da partitura coreografica € colocada em contato com o publico
e com os demais elementos cénicos. Aqui, a consciéncia do corpo se torna corpo-
consciéncia, onde ao invés de dirigir racionalmente seus gestos, Elias (2008: 124)
desvela a danca da “escrita-movimento incrustada no corpo”.

Nessa condicdao de imbricacdo quiasmatica, o corpo-consciéncia propde
a articulacdo da percepcdo no ato mesmo de mover. Trata-se de possibilitar a
instauracdo da auséncia da separagdo entre dentro e fora através do contagio eu-

outro, seja este o publico, os elementos cénicos ou companheiros de cena.

Imagem 1 — Espetaculos “Entrelace” e “Esther Williams n&o quer mais nadar”, respectivamente,
ambos da Cia Xiré, oriundos da pesquisa sobre o cuidado entre as pessoas.

Fonte: Arquivo concedido gentilmente pela companhia.

Nos seus ensaios, a construcdo do espetaculo caminha ao passo do
posicionamento de cada artista diante das questbes direta ou indiretamente
relacionadas a pesquisa estética. Da experiéncia como bailarina no espetaculo
Entrelace, fazer-se de laboratério ndo é um invento, € como o espetaculo se foi
fazendo, amadurecendo a estrutura coreografica, como também a pergunta que
mobilizava cada atuante em direcado aos propositos do trabalho que, precisamente,
precisdvamos fazer juntos no encontro com o publico.

O conceito alimenta a minha massa muscular € 0 modo como eu me relaciono com
ela. Eu entender o “cuidado” me move de um modo, eu entender a “liberdade” me
move de outro, dentro daquele territério conceitual do qual eu estou me apropriando.
Porque eu entendo a liberdade desses conceitos, eu me movo por aqui, porque
eu entendi o conceito a partir desse material, eu me movo nesse lugar, a minha
dindmica, o meu ténus € esse. (Andrea Elias, Cia. de Danca Teatro Xiré, entrevista
em 18 de novembro de 2015).

Por meio das palavras de Elias, pude compreender que se, por um lado, a viséo
de mundo e o entendimento que temos sobre 0 em torno possibilitam desconstruir
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bloqueios corporais e viabilizar um outro discurso resistente aos impérios do bom
senso; por outro, o corpo também diz suas resisténcias e seus limites, e nao deixa
de exercer sua politica ao reforcar ou se contrapor ao modo como a realidade se
apresenta a si mesma.

Com o Oi Noéis, desde o principio, em 1978, se procurou reunir a critica social
e a pesquisa corporal. A investigacao corporal do grupo - com referéncias aos jogos
de Augusto Boal, aos escritos de Barba, Grotowski, Stanislavski e Meyerhold - e o
processo de construcdo dos espetaculos - inspirados, especialmente, em Artaud
e Brecht - propdem um fazer teatral que concilia a razdo consciente e a dimenséao

sensivel na cena. Nas palavras de Flores®:

[...] uma caracteristica do trabalho é que ndo parte s6 do intelecto. A construcéo da
cena se da nessa outra via, uma via muito mais corporal, onde tu vai evocar muito
mais imagens do teu inconsciente, imagens que estao na tua propria histéria, estao
na histéria de cada atuador.

Das oficinas que vivenciei, a chegada no préprio corpo introduz a experiéncia
coletiva desde o primeiro momento. A mobilizacao fisica compreende alongamento e
aquecimento, jogos de concentracao e conexao do grupo e, em geral, um momento
de improvisac&o corporal ou com textos e personagens, abrindo a atencao para
0 espaco e para os outros. Envolver-se na criacdo de uma cena coletivamente é
apenas mais um momento em que se opera a pratica do convivio e, nesse sentido,
€ inescapavel que as relagdes de grupo constituam substratos importantes do que
se propde na cena.

De acordo com Flores, € na criagdo coletiva que a construcéo de um discurso
critico sobre a realidade foi se constituindo também como dimensao fisica do gesto.
Segue-se que se, por um lado, é possivel trabalhar a partir de uma clara definicéo de
principios ideoldgicos com os quais é preciso estar afinado no seio de um grupo, por
outro, esses principios ideoldgicos séo problemas concretos (no tempo e no espacgo)
implicados no modo de construgcéo da cena, durante o treinamento e ao longo do
processo de criagdo de cada espetaculo. Em entrevista®, Leticia Virtuoso, do Oi Nois,
afirma: “tem a ver com a raz&o de viver, o que ideologicamente me faz acordar todos
os dias tem a ver com isso, uma identificacdo ideoldgica que eu realmente tenho
com O grupo e que o grupo tem comigo, no caso, € uma via de méo dupla”.

Portanto, identificar caminhos de criagéo através do corpo é um aspecto decisivo
nos trabalhos da Cia Xiré e do Oi Néis. A sensibilizacdo corporal de artistas da cena
€ inerente a conscientizagéo critica em relagdo ao ambiente em que se vive. Por esta

via, os principios de seus trabalhos dizem respeito a um modo de engajamento que é

5 Depoimento sobre o fazer teatral do Oi Néis registrado e documentado no DVD Aos que virdo
depois de nos — Kassandra in Process — A Criagcdo do Horror (2004).
6 Realizada em 27 de julho de 2016.
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fisico-afetivo e, portanto, ideoldgico, e vice-versa. Ou seja, através de suas praticas
€ possivel se aproximar de certo entendimento critico do mundo e é do interior
desses modos de fazer que Ihe sdo proprios que a necessidade de transformacao
das relagbes humanas se torna latente.

31 ESTAR COM O OUTRO (ARTICULACOES DA SENSIBILIDADE)

O Grupo de Estudos Contorno de Acdes’ foi a consolidacao da pratica enquanto
pesquisa. Exercemos uma atuacéo coletiva e colaborativa, conjugando as reflexdes
que chegavam da pesquisa de campo e das entrevistas com a construcao de um
caminho proprio.

Com a onda de ocupacdes de prédios publicos em 2016, o grupo se envolveu
com a mobilizagcdo dos estudantes do Colégio Compositor Luiz Carlos da Vila, no
bairro de Manguinhos, Rio de Janeiro (RJ). Ali as investigagdes foram completamente
envolvidas em processos concretos de disputas politicas. E com o tempo, percebemos
que o grupo ganhou outros objetivos, ndo somente de compartilhamento, mas
inclusive como agente de acdes politicas.

Na escola, a chegada no préprio corpo e 0s tempos para a respiracao
configuraram grandes transformacbées. O convite ao trabalho corporal com
aquecimento, isolamento das partes do corpo em movimento e sequéncias de
alongamento desencadearam momentos de concentracdo, descoberta, quietude e
divertimento. Na semana seguinte, a estudante Bruna falou sobre a importéncia da

[113

atividade para “‘unir o corpo com a mente / lembrar que temos um corpo’ e para
relaxar, ja que a ocupagao é uma rotina estressante’.

Durante os trés meses de ocupacéao, o Grupo de Estudos Contorno de A¢des se
deparou com um contexto muito concreto em que as reivindicacdes e as necessidades
séo urgentes. Nao ha metéafora do convivio, ha construcdo e aprendizagem dia-
a-dia de como conviver. Esse cotidiano em que as relagdes entre os estudantes
ganham novos contornos ao assumir as responsabilidades em todas as tarefas de
manutencéo da ocupacéao, desde a discussao politica sobre os rumos do movimento
até as decisdes sobre quem vai servir o almogo, também sao tragcos de um desenho
da coletividade que se vai formando.

O que foi se tornando mais claro € que o espacgo e o tempo para o corpo foram

7 O Grupo de Estudos Contorno de Agbes: Manifestacbes corpo-politicas na cidade realizou 60h
de atividades entre reunides de planejamento, leituras e discussbées tedricas, laboratédrios de criagbes e
acOes pedagogicas detalhadas. O percurso contou com a colaborac¢do de Beatriz Costa Galhardo, do
curso de Estética e Teoria do Teatro; Camila Corréa Félix e Felipe Xavier Aquino, do curso de Atuagéo
Cénica; Marcelle Bessa Bens de Oliveira, do curso de Licenciatura em Teatro; e de Ana Luiza Torres e
Giovana Moraes, estudantes de Licenciatura em Danc¢a da Faculdade Angel Vianna.

8 Em sintese de Ana Luiza Torres sobre a atividade do Grupo de Estudos Contorno de A¢des

realizada em 21 de abril de 2016.
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se constituindo lugares de afeto e de reconhecimento do coletivo nas diferengas que
nao deixam de se manifestar a todo tempo. O que funcionou em muitos momentos
foi o tempo para respirar e o tempo para se mover como mecanismos de liberagcao
das tensGes acumuladas que proporcionaram espag¢os para novamente acolher o
outro com quem se discutiu no dia anterior. Nao é um dado para a conclusao de que
0 espaco do corpo é um espaco que tende ao apaziguamento dos conflitos ou para
a harmonizacéo das relagdes, muito pelo contrario, pois, reconhecia-se esse conflito
e se trabalhava com ele e a partir dele.

Com a significativa fragilizacdo do movimento, na primeira quinzena de
junho, a escola passou por um momento transitério com a administracdo de uma
direcéo interina eleita pelos ocupantes. Isso permitiu a continuidade da atividade,
concomitantemente ao retorno progressivo das aulas regulares com os professores
gue nao estavam participando da greve da categoria.

O reconhecimento institucional dos espacos criativos, nesse momento, se
tornou uma medida importante. No caso da ocupacéao, a intermediacédo da direcao
interina pos-ocupacéo foi fundamental para garantir a legitimidade da atividade. Em
correspondéncia com Lepecki (2012: 49) sobre uma politica coreografica do chéo,
as oficinas constituiram um espaco emergente e paralelo as coreografias policiais
institucionais, aos sinais de inicio e término das aulas. E mesmo em meio a ocupacéao,
a atividade esteve deslocado do ambiente de tensdes, agruras e preocupagoes,
decorrentes das tarefas e administracdes afetivas que era preciso sustentar.

L]
F

Imagem 2 — Atividades do Grupo de Estudos Contorno de A¢des durante o periodo da
ocupacao estudantil do Colégio Compositor Luiz Carlos da Vila (Manguinhos, Rio de Janeiro/
RJ).

Fonte: Registros realizados pelo grupo.

Da grande parte das experiéncias durante os quatro meses de atividade, ndo
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saber onde ou como o encontro iria acontecer se mostrou uma condicdo necessaria
para que o fazer, quando instalado, encontrasse seus sentidos na ocasiao mesma
dos encontros entre 0s sujeitos e espacos em questdo. N&do houve preparacao
fechada de conteudos, mas agébes artistico-pedagogicas em acontecimento, em ato
de criagao.

Indagar o ato criativo na escola € um convite a se perceber enquanto expressao
de um modo de estar no mundo. Quando nos colocamos expostas ali no patio durante
as oficinas, diante de tantos olhares e ainda assim conectadas com a respiracao e o
proprio corpo, néo estamos realizando nada, mas provocando muitas transformacgdes
internamente. Tenho clareza hoje de que a “danca” presente em qualquer vida
humana fala suas politicas constantemente, muitas vezes grita sem dizer palavra.

Os espacos que buscamos inaugurar com as atividades em cada encontro se
pretendiam um meio-veiculo-canal para o desprendimento relativo dessas normativas
de comportamento. Em que grau isso acontecia, foi varidvel em cada encontro. E
se 0s encontros foram possiveis, dependeram de uma suavizacao dos territérios
em que pretendiamos nos inserir. Se a atuacao isolada do grupo de estudos néao
permitiu a intermediacao entre as decisdes do governo do estado do Rio de Janeiro
e as demandas de um conjunto social - estudantes, professores, pais, maes ou
responsaveis, moradores e apoiadores do movimento de ocupacdes -, ndo ha davida
que o espaco de acao do grupo soO se tornou possivel a partir de um processo de
permeabilizacdo dos ambientes escolares provocado pelas ocupacdes estudantis,
uma oportunidade de respiro em espacgos extremamente enrijecidos por posturas
autoritarias de diretores e do sistema de gestéo da educacgéo publica estadual.

Habitar-se, portanto, diz respeito ao exercicio de uma ética pautada numa
alteridade radical. A experiéncia de distintas qualidades da percepcéo sensibiliza
as relacdes possiveis de comunicacdao com o outro. Portanto, entendo que por este
caminho € possivel abrir a atencao para as nuances da realizacao atual de um outro
mundo no instante. N&o perceber as politicas em acao nas atividades humanas mais
corriqueiras e delegar ao entendimento de gestao econédmica como politica publica,
significa abdicar ou ignorar a potencialidade do trabalho humano como producéo
de riguezas materiais e imateriais no compasso com a recriacdo de outros valores
humanos.

4| ESTAR COM SI MESMA (PEDAGOGIAS PLURAIS)

Nesse sentido, as questdes que atravessam as politica dos sentidos néao estao
estritamente relacionadas a formacao e a sistematizacao de técnicas de treinamento,
mas se situam, ao contrario, na implosao de certa coeréncia que visa ajustar e definir

parametros enrijecidos de ensino e(m) atuacéo. Talvez, a emergéncia politica na cena
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contemporanea esteja justamente no nao-lugar do corpo, poténcia de encontros,
vibracdes e situagbes imprevisiveis.

No contato com os grupos, a questdo formativa ndo estd necessariamente
associada as instituicdes e, tdo pouco, vinculadas as metodologias de transmisséo
de conteudos. As propostas pedagdgicas, como disjungdes politicas, se tornam
dispositivos de encontro e 0 gesto em educacao, uma relagdo entre saberes distintos
de cada existéncia singular.

Essa experimentacédo do Oi Nois, procurando que o corpo seja canal para a
construcao de um discurso critico, se constitui em principios e caminhos pedagdgicos
abertos, em especial, disseminado em oficinas de teatro por diversos pontos da cidade
e regiao metropolitana de Porto Alegre. Em sua tese, Britto (2007: 71) aponta que “o
trabalho concentrou-se na consolidacdao de um método baseado na corporalidade do
ator e na sua autonomia enquanto agente criador”.

Imagem 3 — Desmontagem cénica “Evocando os Mortos — Poéticas da Experiéncia”, onde a
atuadora Ténia Farias relata sua passagem por personagens importantes na sua trajetoria
dentro do Oi Nois.

Fonte: <http://teatrojornal.com.br/2016/10/eu-tania-farias-pela-tribo/>. Acesso em: 30/10/2016.

Com a interdicdo pela policia de sua primeira encenagédo, o Oi Néis decide
fazer um “chamamento publico” para conversar sobre o processo de criacdo. Nas
palavras de Flores, o grupo apresenta “vocacao para compartilhar experiéncias”.
Durante o painel “Teatro e Aprendizagem” do IV Festival de Teatro Popular — Jogos
de Aprendizagem (2015), o atuador afirma que “popular para nés sempre teve essa
conotacéao, chegar a maior parte da populacao”.

MariaAméliaGimmlerNetto (2010:45),emsuapesquisasobre odesenvolvimento
de pedagogias teatrais junto de projetos socio-culturais, aponta a importancia do
projeto “Teatro como Instrumento de Discussdo Social” na cidade de Porto Alegre
pelos diversos desdobramentos locais:

Paulo Flores da o exemplo da Restinga, onde ex-integrantes de uma das primeiras
oficinas criaram uma radio comunitaria no bairro. Para ele, este € também um dos
ideais do projeto, a formacdo de grupos culturais que sirvam a expressao e a

discussao de questbes locais.
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Ao longo dos mais de quarenta anos de existéncia, as encenagdes orientadas
pelo principio ético de criacdo também indicam uma renovagcdo constante do
pensamento estético em cena. A riqueza na diversidade de propostas esta
relacionada ao fator geracional, de novas adesdes de integrantes e da experiéncia
como oficineira(o), aliadas a abertura e escuta consequente no processo de criacao
coletiva. Ao compasso de um amadurecimento das acdes pedagdgicas, ha também
um amadurecimento artistico do grupo que, assim, se mantém vivo nas varias
geracoes de atuadoras e atuadores.

Com a Cia Xiré, a propria atuacao se desenvolve como processo de
aprendizagem, desde suas primeiras experiéncias com teatro para criancas, em
1998. Nessa experiéncia, é possivel aproximar o popular como aquilo que chega
a qualquer pessoa, afastando o entendimento de certa erudicao no tratamento dos

temas ou textos encenados:

[...] € muito feliz quando as pessoas trazem, devolvem pra gente as impressdes, e
a gente fala: Beleza! Tal (sic) a pesquisa conceitual. A gente néo precisa falar nada
do tema, a gente ndo precisa explicar nada pra ninguém, as pessoas precisam
ser tocadas, precisam perceber aquilo de algum modo, ser tocadas em algum
sentido, ser impactado em algum sentido dentro daquela tematica que a gente
ta (sic) buscando. (Andrea Elias, Cia de Dancga Teatro Xiré, entrevista em 18 de
novembro de 2015).

Apassagem evidencia que nao é preciso prescindir do contato e da aproximagao
com o publico para que espetaculo proponha reflexdes de ordem ética ou mesmo
politica, muito pelo contrario, a meu ver, o que Elias convida €& pensar a maneira
como a critica pode ser uma dimensao sensivel e afetiva da cena. Nos termos de
um aprofundamento da linguagem que se investiga, nem o hermetismo aludido a
certos experimentos cénicos precisa ser incomunicavel, nem os gestos comuns e a
linguagem direta s&o necessariamente banais e clichés de facil consumo.

Os deslocamentos e as gestualidades de artistas em cena nao falam dos
empreendimentos de um corpo virtuoso, mas da dramaturgia dos encontros onde
as escritas-corpo (termo utilizado por Elias) s&do também parte desse conhecimento
que se constroi na partilha de um processo de aprendizagem. Segue-se que 0s
caminhos de uma pesquisa corporal criam para si outras zonas de comunicabilidade
na relagédo com o publico.

Cabe ressaltar que a técnica, nesse sentido, € via de acesso de um processo de
criacdo em gestos que somente cada um pode decidir e desejar explorar pelos proprios
caminhos, sendo a orientacéo “pedagodgica” ndo mais que um atento acompanhante
capaz de (re)conhecer os caminhos do outro como sinais de um quadro geral de
caminhos possiveis. Desse modo, implicada no processo, a orientagao® é parte do

9 Encontro ressonéncias dessa abordagem em passagem da entrevista com Hubert Godard,
quando descreve a aprendizagem como educador, procurando exercer a observacdo puramente obje-
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problema.

Pronunciar a si mesma nesse encontro com o novo e desconhecido, sem fala
porque fora da ordenacao logica e das convencgdes sociais, inverte a légica bancaria
de transferéncia de saberes, se tornando aprendiz no processo. Ao longe, sem
deixar de fazer-dizer aquilo que Ihe é proprio e necessario que seja compartilhado, a
investigacao de cada proposta artistica conduz a atencéo para camadas subliminares
da construcdo em linguagem. A comunicagdo como partilha sensivel que atua, em
principio, num campo onde as regras, as disputas e os valores estdo em aberto,
corresponde a um jogo flexivel e sujeito a modificacao fluida dos lugares e ocupacgdes
pelos proprios agentes-brincantes a todo instante. Com as palavras inspiradoras de
Larrosa sobre a infancia:

O rosto daqueles que sé&o capazes de sentir sobre si mesmos o olhar enigmatico
de uma crianc¢a, de perceber o que, nesse olhar, existe de inquietante para todas
suas certezas e segurangas e, apesar disso, sdo capazes de permanecer atentos
a esse olhar e de se sentirem responsaveis diante de sua ordem: deves abrir, para
mim, um espaco no mundo, de forma que eu possa encontrar um lugar e elevar a
minha voz!” (LARROSA, 2015: 192).

Aprender e brincar implicam o nao saber. Estar como educadora num processo
de aprendizagem néo significa dirigir o contetdo, mas atuar como mediadora que
caminha junto na descoberta de novos caminhos: “porque é um privilégio poder
experimentar junto com outras pessoas e eu poder observar como isso acontece no
corpo do outro, né, ndo s6 a percepcéo que vocé tem fazendo, mas também poder
observar”. (Tania Farias, Oi Néis Aqui Traveiz, entrevista em 25 de julho de 2016).

Ao considerar essa dinamica da aprendizagem e da apropriacao de saberes que
se constituem na experiéncia de cada um e para cada um - seja na cena, na gestao
administrativa, em laboratdrios ou experimentos cénicos -, a critica das relagdes de
producéo nao esta além ou aquém do tempo cronolégico nem exterior aos espacos
que decidimos habitar. E no conjunto das praticas artisticas que constituem outros
modos de relacdo entre as pessoas e, particularmente, no cerne das operacoes
mais intimas da sensacéo do peso como experiéncia, que a producdao humana pode
realizar o impossivel e reanimar a utopia no presente.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Segundo Bardet (2014: 59), “a metafora [da danca no pensamento filoséfico]

tiva: “E levou uma eternidade antes de eu perceber que a Unica maneira de mudar isso é ter um olhar
quase antropofagico: quer dizer, deixar que o outro entre em n6s mesmos: Num primeiro tempo, nao
procurar nomear, objetivar. E quando de certo modo me torno essa pessoa, € a minha prépria corporei-
dade que me informa sobre os movimentos que acontecem no outro. Nao posso ver o outro, Nndo posso
senao perceber em meu préprio corpo o efeito deste olhar sobre o0 outro, e sé6 num segundo tempo
objetivar este efeito. Portanto, tive que mudar minha pedagogia...” (2006: 74).
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se ancora em outras efetuacdes: um deslocamento concreto, no qual um movimento
de travessia do peso abre seus proprios deslocamentos aos contextos sociopoliticos
em vez de abstrair-se deles”. Com base na referéncia a filosofa, a travessia encarna
0 peso, a matéria corporal enquanto experiéncia, onde o pensamento perfaz a
mutabilidade do corpo de um estado a outro como intensidades do espaco e do
tempo, através da precipitacdo ao encontro com o mundo, com o outro e com “si
mesma’.

Quando me coloco a discussao sobre o sentido da politica na confrontagao
com o que faz mover as politicas dos sentidos, considero que nédo ha um meio de
conciliacdo pacifica que encontre no corpo um campo de resolugcao do problema
politico, mas que é no corpo que se instauram os embates profundos que conduzem
até os limites do possivel-impossivel a contestacao em favor de outros mundos.

Na trajetéria da Cia Xiré e do Oi Nois, por preservar essa abertura e generosidade
ao encontro com o outro e se permitirem a continua reinvencao de suas praticas, a
atuacao politica se manifesta nao mais pela ruptura com o contexto no qual estamos
imersas, mas nesse trabalho paciente no tempo e resistente no espaco (interior-
exterior) de gerar e fomentar a autonomia de seres para si. Um processo muitas
vezes sinuoso, “elastico” e apaixonado, permeado de rompimentos e cultivos de lagos
afetivos. Como um presente instante de ancoragem dessa travessia, entendo que
somos muitas artistas a atuar e refletir em torno das repercussdes e caminhos pelos

quais atravessamos e a elaborar suas praticas encarnadas na propria experiéncia.
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