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APRESENTACAO

Neste e-book as reflexdes giram em torno dos estudos voltados para as areas
da linguistica, da literatura e das artes. Nao é uma obra, unicamente, composta por
estudos e investigacdes linguisticas, tampouco destinadas somente ao fazer literarios
e ao estudo das artes. Estas reflexdes sédo constituintes de uma coletanea plural das
ideias e dos conhecimentos que aqui se apresentam, assim como devem ser todas
as investigacoes que tém o ser humano como principal agente de problematizacdes
e solucoes.

Os trinta e trés capitulos que dao formatos e sentidos a obra estdo no mesmo
patamar das propostas em que € valorizada cada forma como os seus autores se
debrucam sobre seus escritos, suas analises e suas investigacdes, denotando que o
ser humano é, por exceléncia, um sujeito que esta envolvido e inserido na linguagem
para entender outros contextos comunicativos, poéticos, estéticos e discursivos.

Todos os capitulos sdo necessarios e imprescindiveis para a efetivacéo desta
obra, pois felizes e ousados sdo os autores que se propuseram a demonstrar como
os diferentes conhecimentos estdo sendo formulados e construidos nos diferentes
contextos de realizagdo da linguagem.

Em cada capitulo a presenca das marcas singulares é latente, porque a
linguistica utiliza-se da literatura e da arte para criar seus objetos de investigacéo,
analise, estudo, problematizacdo e de construcdo de sentidos, visto que é na
linguagem que os questionamentos podem tomar formas em propostas e sugestdes.
Assim como a literatura se utiliza da arte, a arte refaz 0 mesmo caminho da literatura
e da linguistica, mas de maneira mais singular, porque cumpre a nobre misséo de
nos encantar.

As (in) subordinacbes semanticas que compdem esta obra se justificam pela
diversidade de conhecimentos e de saberes estruturados contidos em cada parte
deste e-book. Entendé-las e construir pontes dialégicas na formacao cognitiva do
sujeito sdo algumas das fungdes dos trinta e um capitulos que formatizam as ideias
lancadas nesta coletanea plural.

Assim, todos os autores que aqui se propuseram, fazem votos de que os
leitores, principais interlocutores desta obra, encontrem as respostas para seus
guestionamentos e, mais ainda, sejam capazes de elaborar outras questbes na
criacao de possibilidades que se estabelecem em uma cadeia interconectada de
saberes.

Ivan Vale de Sousa
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CAPITULO 21

QUE FOGO NOS TRAZ ESSE PROMETEU MODERNO:
AS TRES FASES DA ESCRITA FEMININA DE ELAINE
SHOWALTER EM FRANKENSTEIN DE

Data de aceite: 18/02/2020

Ana Claudia Oliveira Neri Alves

Instituto Federal do Piaui — IFPI, Coordenacéo
de Area/Eixo Ciéncias da Natureza, Humanas e
Letras

Piripiri — Piaui
Algemira de Macédo Mendes

Universidade Estadual do Piaui — UESPI, Nucleo
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RESUMO: O presente artigo visa analisar as
personagens femininas em Frankenstein ou o
Prometeu moderno (1818), da escritora britanica
Mary Wollstonecraft Shelley. Na Inglaterra
a partir da década de 1790, a estética gobtica
tornou-se uma forma literaria inerentemente
feminina, servindo a desconstrucdo dos
sistemas ideolégicos masculinos, uma vez
que permitia a essas escritoras revelarem-se
contra a naturalizacéo de discursos de género
e contra a construcéo social da feminilidade
e da maternidade da época. Nosso intuito é
demonstrar que ao analisarmos as descricoes,
atitudes e reacdes das personagens femininas,
nessaobradoromantismogéticoingléspodemos
perceber a presenca de caracteristicas que
remetem as trés fases da literatura de autoria
feminina, propostas pela critica e ensaista

(In)Subordinagdes Contemporaneas Linguistica, Letras e Artes 2

MARY SHELLEY

norte-americana Elaine Showalter (1986). Em
representacoes
femininas que, inicialmente, nos sugerem os

Frankenstein, encontramos
tipicos esteredtipos femininos do século XVIII,
mas que demonstram, nas entrelinhas, a critica
social pessoal e o legado feminista herdado
pela autora.

PALAVRAS-CHAVE:
Shelley. Elaine Showalter.

Frankenstein.  Mary

Fases. Autoria

feminina.

ABSTRACT: This article aims to analyze
the female characters presente in the novel
Frankenstein or the Modern Prometheus
(1818), by the British writer Mary Wollstonecraft
Shelley. Our purpose is to verify if through
the analysis of the descriptions, attitudes and
responses of the female characters presented
in this work of the English Gothic romanticism,
we are able to perceive the presence of features
which would refer to the so called ‘three phases’
of female literary evolution according to the
American essayist Elaine Showalter. Thus,
we seek to contribute to a new possibility of
analysis of the works written by women before
the twentieth century, giving a new look on their
subversion strategies and denounces of the
status quo. Regarding writing, authorship and
female representation, in addition to Showalter
(1986), we will also use the contributions from
Spivak (2010), Woolf (2014) among others, and
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on the seventeenth century English literature, we seek references in Burke (2005),
Vasconcelos (2002), Mellor (1993).
KEYWORDS: Frankenstein; Mary Shelley; Showalter; phases; female authorship.

11 SOBRE O ROMANCE GOTICO INGLES

O Romantismo inglés é reconhecido na tradicao literaria como um periodo
de grande emergéncia do género poético construido sobre a producao escrita e 0
pensamento de autores homens, tendo como seus principais expoentes: Wordsworth,
Coleridge, Byron,Shelley, Blake e Keats. Entretanto, hoje, sabemos que, entre 1780
- 1830, mais de 200 autoras estavam publicando poesia e, pelo menos, a mesma
guantidade estava escrevendo romances. Havia ainda outras tantas ensaistas,
dramaturgas, memorialistas e jornalistas (MELLOR, 1993). Essas autoras muitas
vezes preferiram o romance para aproveitar as possibilidades dialégicas oferecidas
por esta forma literaria. Desafiando assim a constru¢éo da feminilidade burguesa do
século XVIII (PUPO, 2012, p.01).

Na Inglaterra na década de 1790, a estética gotica era extremamente popular
e logo tornou-se uma forma literaria inerentemente feminina, pois servia como
desconstrucédo dos sistemas ideoldgicos masculinos, ja que permitia revelar-se contra
a naturalizacao de discursos de género, contra a construcao social da feminilidade e
da maternidade do séc. XVIII, que eram meios extremamente eficazes de opresséao
as mulheres (BURKE, 2007, p.21). O Romantismo, como movimento literario, dava
preferéncia ao esplendor, ao pitoresco, a felicidade dos tempos passados, ao sublime
espetaculo da natureza, a paixao e a beleza extraordinaria. De acordo com Bertrand
Evans (1974), o gético distinguia-se pelo seu fascinio pelo horrivel, pelo repelente,
pelo grotesco e sobrenatural, pelas atmosferas de mistério e suspense. E a partir da
obra The Castle of Otranto (1764), da autoria de Sir Horace Walpole, que o gotico
entra nos circulos literarios. Esta obra teve uma grande influéncia para os autores
gue se seguiram e é a partir dela que se comeca a utilizar o terror, o sobrenatural e
0 macabro como possiveis fontes de ficgdo. O uso que se faz do termo goético deve-
se a sua preocupacao em reconstituir o ambiente medieval - logo longinquo - que
permitiria 0 uso da supersticdo, de ambientes misteriosos e terrificos.

E com os romances de Ann Radcliffe que o gobtico, com os seus elementos de
terror e suspense, se assume como uma moda literaria. Dos seus seis romances
goticos, o mais famoso é, sem davida, The Mysteries of Udolpho (1794). E também
a partir de Radcliffe que as histérias passam a ser goéticas, ndo por serem passadas
em tempos distantes e medievais, mas pelo seu cenario. Had uma tentativa de
aproximagao do romance aos tempos mais préximos, além disso, no final dos seus

romances, ela explicava sempre o sobrenatural por elaboradas causas naturais,
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tradicdo que veio a influenciar autores da tradicdo do romance policial como Edgar
Allan Poe e Arthur Conan Doyle.

Na producao literaria feminina do periodo roméntico inglés, de acordo com Mellor
(1993), encontraremos preocupacdes e tematicas diferentes daquelas dos canones
literarios da mesma época, muitas vezes uma forma de critica ou questionamento dos
posicionamentos ideolégicos masculinos, como “o culto a imaginacao criadora”, ou
a transcendéncia do ‘eu’ e a experiéncia do sublime, caracteristicas do Romantismo
masculino. Nas obras de autoria feminina desse periodo percebemos uma valorizagao
de uma mente racional e um compromisso com a constru¢do de uma subjetividade
baseada na alteridade.

Uma expoente representante da escrita feminina do periodo é Mary
Wollstonecraft (1759-1797). Ela foi uma escritora feminista radical que desafiou o
status quo, ndo so através de suas obras, mas através de suas proprias experiéncias
pessoais junto ao seu esposo e companheiro, o fildsofo radical, William Godwin. Ela
escreveu Vindication to the Rights of Women (1792), uma importante obra politico-
filoséfica, defendendo a liberdade civil e religiosa para todos, ja denunciando a
discriminagdo exercida contra as mulheres, além de diversos outros trabalhos entre
eles alguns romances. Wollstonecraft considerava a educacao imposta as mulheres
um dos aspectos mais opressivos e nocivos do ideal feminino de classe média
(BURKE, 2007, p.16). Reconhecia na negacdo de uma educacao libertaria para as
mulheres “uma negacéo a sua propria humanidade” (MELLOR, 1993, p. 33).

2| FEMININE, FEMINIST, FEMALE: SHOWALTER EM SHELLEY

E possivel reconhecer em Mary Shelley a heranca literaria e os ideais
revolucionarios de seus pais Wollstonecraft e Godwin e ainda perceber que ela
ampliou, reformulou e deu ao legado recebido as configura¢gées de um pensamento
critico independente, de modo extremamente imaginativo e arrebatador. (PUPO,
2012, p. 07). Mary Shelley produziu uma bibliografia consideravel, mas é conhecida
principalmente pela sua obra mais célebre, Frankenstein — or the modern Prometeus
(1818). Entretanto, as diversas apropriagdes artisticas, na sua maioria sdo tao
distorcidas que chegam a eclipsar a obra original, o que leva o grande publico a
ignorar quase que completamente a complexa critica social, politica e ética presente
nesse romance.

Em Frankenstein, encontramos representacdes femininas que, inicialmente,
nos sugerem os tipicos estere6tipos femininos do século XVIIl, mas que demonstram,
nas entrelinhas, a critica social pessoal e o legado feminista herdado pela autora.
A partir das consideracdes expostas € que pretendemos analisar nesse artigo as
personagens femininas em Frankenstein, demonstrando o que elas apresentam
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caracteristicas que as aproximam de cada uma das trés fases da literatura de autoria
feminina proposta por Elaine Showalter (1986).

Elaine Showalter (1986) realizou um aprofundado estudo sobre a producao
literaria de escritoras inglesas entre 1840 até cerca de 1960 e concluiu que todas
as chamadas “subculturas” literarias passaram por trés grandes fases. A primeira,
chamadade fase feminina (feminine), € aquelaem que as escritoras emulam os valores
dominantes patriarcais vigentes na época; € a fase de “imitagdo e internalizagdo”
(SHOWALTER, 2009, p. 330). A segunda, feminista (feminist), é a fase de rebeldia,
de romper e denunciar os modelos patriarcais de dominacdo imposto através da
critica social e da defesa dos direitos das mulheres e das minorias. A terceira fase,
fémea ou “da mulher” (female), € caracterizada pela autodescoberta e pela busca da
identidade (SHOWALTER, 2009, p. 330), em que as mulheres produzem uma literatura
prépria, autenticamente feminina, sem amarguras. As trés fases literarias propostas
por Showalter (1986) ndo se excluem, ou seja, todas podem ser encontradas em
uma Unica obra como é o caso em Frankenstein.

No prefacio de Frankenstein, Mary Shelley descreve as circunstancias em que
a obra foi criada. No verdo de 1816, ela viajou com seu entdo amante, Percy Shelley,
e alguns amigos para os Alpes Suicos. A chuva fora de época mantinha-os presos
dentro da casa onde eles se entretinham com a leitura de histérias de fantasmas.
Por insisténcia do renomado poeta Lord Byron, um amigo e vizinho, com as suas
préprias canetas e papel, competindo para ver quem poderia escrever a melhor
historia de fantasmas. A jovem, Mary Wollstonecraft Godwin, entdo com 18 anos,
levou o prémio, por ter composto uma histéria arrepiante suficiente ndo s6 para
tomar o seu lugar ao lado dos velhos contos alemées, que ela e seus companheiros
estavam lendo, mas também para tornar-se um best-seller em seu tempo e um
classico goético, que ainda ressoa junto aos leitores quase dois séculos mais tarde.

Classificado com romance goético de ficcao cientifica, a histéria € ambientada
em Genebra, Alpes Suigos, Ingolstadt, Inglaterra, Escécia, e em geleiras na Russia. A
narrativa em primeira pessoa esta estruturada pela alternancia de narradores (todos
homens) sempre descrevendo fatos ocorridos no passado em um tom caracteristico

do romantismo: emocional, tragico e fatalista.

3 | FEMININAS, PASSIVAS, DESCARTAVEIS

E importante salientar aqui que, no século XVIIl a mulher burguesa foi
subalternalizada, levando-se em conta que o aburguesamento da sociedade inglesa
havia criado um novo ideal de mulher: a esposa zelosa e submissa; cujo regime de
opressédo familiar e dependéncia econdmica era sancionado pela Igreja Anglicana
e que, ao longo de todo o século XVI, ja tinha pregado a inferioridade feminina.
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Assim, a divisdo sexual de tarefas enquanto pilar basico do sistema determinava a
repressao a sexualidade feminina, limitando a mulher aos papéis de esposa e méae
— tais papéis s6 serdo contestados fortemente pelo movimento feminista no século
XX.” (VASCONCELOQOS, 1995, p. 87)

Sendo assim, todas as acdes das mulheres devem estar destinadas ao homem,
€ ele quem age o tempo todo, enquanto a mulher deve demonstrar passividade
e submissdo. Em Frankenstein, os personagens principais, Victor Frankenstein,
Walton e o monstro que ele cria sdo do sexo masculino, e para interagir com eles a
autora cria e caracteriza cada personagem feminina como passiva, descartavel tendo
apenas a uma funcao utilitaria. Elizabeth, Justine, Agatha, Margareth... Cada uma
das mulheres de Shelley no romance serve a um propdsito muito especifico: fornecer
nada mais que um canal de acao para os personagens masculinos. Eventos e acdes
que acontecem com elas, servem primordialmente para ensinar um personagem
masculino uma licdo ou para despertar uma emocéao dentro dele.

Talvez o canal emocional mais importante no romance seja a noiva de Victor
Frankenstein. Descrita como uma personagem submissa e suave desde o inicio,
Elizabeth Lavenza € sempre um ponto fraco para seu noivo. Frankenstein a vé como
uma posse:

[...] e quando no dia seguinte, maméae me anunciou que Elizabeth era o presente
prometido, com o ar sério de uma crianca tomei a letra suas palavras, considerando
Elizabeth como minha... Minha apenas, para protegé-la, ama-la e acarinha-la.
Tratavamo-nos familiarmente pelo nome de primos. Nenhuma palavra, nenhuma
expressdo podem dar uma ideia do que ela era pra mim... mais do que uma irma...
pois até morrer seria s6 minha. (SHELEY, 2012, p.21).

Seguindo os ideais de feminilidade da época, Shelley descreve suas mulheres
através de atributos fisicos. A seguir, a primeira descri¢ao de Elizabeth:

Os cabelos tinham tons vivos, brilhantes e dourados e, apesar da pobreza da roupa,
parecia usar uma coroa na cabeca. A sua testa era clara e ampla, os olhos de um
azul limpido, os labios e a forma do rosto eram tao expressivos de sensibilidade e
dogura... ( p.41)

Elizabeth passa todo o romance cuidando da familia Frankenstein a espera de
Victor e quando finalmente os dois chegam a se casar, a mog¢a se torna mais uma
vitima do monstro, que usa a morte dela para vingar-se de Victor.

Outra personagem que serve apenas ao proposito de causar remorso e culpa
ao protagonista é Justine Moritz, filha do agregado da familia Frankenstein, ela é
acusada injustamente pela morte de William, irmao mais novo de Victor. O garoto é
assassinado pelo monstro, que consegue incriminar Justine pelo crime. Ela é julgada

e condenada a morte, 0 que causa grande desespero, culpa e remorso em Victor.

Levando-o eventualmente ao encontro do Monstro.
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Nessas alturas, eu chorava amargamente e desejava que a paz me voltasse ao
espirito, mas tal era impossivel. O remorso aniquilava qualquer esperanca. Eu havia
causado desgracas irreparaveis; e vivia no receio constante de que o monstro que
eu criara se entregasse a novas crueldades. Tinha o pressentimento de que ele
cometeria um crime tdo monstruoso que apagaria a lembranca do que ja fizera.
[...] Quando refletia sobre seus crimes e maldade, o meu 6dio e meu desejo de
vinganca ultrapassavam todos os limites da moderacao. (p.41)

Uma outra personagem feminina é Agatha, a filha do camponés, cujo propoésito,
como mulher, é expor e incorporar todas as virtudes e sensibilidade. Estas séo
as primeiras licobes aprendidas pelo monstro, através da natureza passiva e terna
de Agatha, sobre as relacbes humanas saudaveis e sobre o amor. Observando

secretamente a familia De Lacey, o0 monstro relata:

Notei que o velho encorajava muitas vezes os filhos a afastar a melancolia. Falava
num tom jovial e com uma expressao de bondade que até a mim dava prazer;
Agatha ouvia-o respeitosamente, de olhos por vezes rasos de lagrimas que
enxugava furtivamente as escondidas; mas em geral o tom da sua voz era mais
alegre depois de ter escutado as palavras do pai. (p.93)

Ainda durante suas observagbes no chalé, o monstro conhece uma outra
personagem, Safie, a jovem arabe recém-chegada, recebe licbes em francés dos
membros da familia De Lacey, e é gracas a ela que o monstro aprende a falar e a ler,
observem aqui a soberba masculina: “Os meus dias passavam-se a ouvir 0s meus
vizinhos com muita atencédo, de modo a aprender mais rapidamente a sua lingua; e
posso vangloriar-me de ter feito progresso mais rapido do que a jovem arabe, ” (p.
99).

De todas as personagens femininas no romance, Margaret Walton Saville, a
irma do capitdao Walton, tem talvez o papel mais passivo de todos. Ela € util para nés
como uma audiéncia, porque sem ela, ndo ha nenhuma razao para Walton retransmitir
sua histéria. No entanto, n6s nunca chegamos a conhecer esse personagem, nem
sabemos se ela realmente existe, se ela |1é a histéria e recebe as cartas, ou se ela
tem alguma coisa a dizer sobre isso.

Ela é a personagem feminina mais distante e passiva no romance e ao
mesmo tempo a mais necessaria para o romance como um todo, pois sem ela nao
haveria para quem contar a histéria. Como a destinataria das cartas, Saville passa
a segunda metade do romance esquecida, ou pelo menos fora de cena. Dessa
forma ela funciona apenas um “endereco” dentro da narrativa pois ela esta sempre
presente enquanto nds, como publico, estamos lendo, ou seja, ela tem apenas “a
funcao receptora irredutivel das cartas”. (SPIVAK, 1999, p.139) Em outras palavras,
0 espaco reservado para o leitor: “o leitor deve ler com Margaret Saville no sentido
crucial de que ela deve interceptar a funcao receptora, ler as cartas como receptora,
para que o romance exista”. (SPIVAK, 1999, p.139)
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Apesar de todas as personagens femininas mencionadas terem sido criadas por
uma autora do sexo feminino, elas sao objetificadas, usadas, abusadas, e facilmente
descartadas. A maioria delas ndo sobrevive até o final do romance e todas elas
vivem suas vidas ficticias para servir uma fungédo muito especifica: impactar a vida
de um homem. Portanto, inicialmente podemos enquadrar o romance Frankenstein
na primeira fase da literatura de autoria feminina proposta por Showalter (1986), pois
nele ha uma reproducao dos valores patriarcais vigentes em que a mulher é servil
e submissa aos homens. Cabe a eles o lugar primario e o protagonismo das ac¢des.

41 “ESSA COMBINAGCAO DE CONFORMISMO E PROTESTO”

“E interessante observar, no entanto, que essas obras [0s romances do
século XVIII] ndo estdo livres de contradicbes inerentes a ideologia burguesa de
feminilidade, pois reforgcaram-na ao mesmo tempo que denunciaram a opressao e as
censuras sociais a mulher.” (VASCONCELOS,1995, p. 99) Podemos entao perceber
nuances dessa denuncia e critica a condi¢cdo feminina na escrita de Sheley em
diversos momentos do romance, onde ela permite as suas personagens pequenas
transgressodes do status quo. Um exemplo interessante € o da mae de Victor, Caroline
Beaufort, procedente de uma familia abastada, ela sofre varias adversidades,
culminando com a morte de seu pai. Caroline demonstra uma forga, independéncia
e coragem até mesmo para fazer trabalho bracal fora de casa como forma de buscar

sustento para si.

A filha tratou-o com a maior afeicdo, mas viu com desespero que a sua pequena
reserva diminufa rapidamente e ndo havia nenhum auxilio em perspectiva. Contudo,
Caroline possufa uma forca de carater pouco comum, e a sua coragem aumentou
para assistir ao pai na adversidade. Arranjou pequenos trabalhos; entrancou vergas
para fazer cestos e conseguiu ganhar com que viver.(p. 10)

Nesse ponto, Shelley subverte o ideal burgués feminino da mulher fragil,
irracional e dependente do homem. Porém, depois da morte do pai, Caroline casa-
se com Alphonse Frankenstein com quem vive o ideal burgués de fragil e delicada
esposa e dedicada mae de familia, e termina morrendo contaminada por uma doenca
que contraiu ao cuidar de Elizabeth, sua filha adotiva.

Outro exemplo de transgressao ocorre na ocasiao do julgamento de Justine,
onde é possivel perceber a sutil critica social de Shelley quanto a atitude dessa
personagem perante o juri, visto que ela se mostra sempre calma e passiva e até
mesmo conformada diante da injustica da qual é vitima:

Entrego a causa nas maos dos meus juizes; contudo, ndo tenho muitas esperancas.
Suplico que sejam interrogadas algumas testemunhas acerca da minha reputacao;
e se 0s seus depoimentos ndo tiverem mais peso do que a minha pretensa

culpabilidade, devo ser condenada. (p.42)
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Ao retratar esse comportamento de Justine, Shelley aponta para a condi¢cao
feminina de subalterna perante uma sociedade e suas instituicbes masculinas. O
sujeito subalterno, na definicdo de Spivak, é aquele pertencente “as camadas mais
baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados,
da representacao politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos
no estrato social dominante” (SPIVAK, 2010 p.12). Justine é uma espécie de servical
na casa dos Frankenstein, ela € 6rfa e mulher. Através do sofrimento dela, Shelley
levanta uma critica sobre como a condicdo de marginalidade do sujeito subalterno é
mais arduamente imposta ao género feminino, posto que a “mulher como subalterna,
ndo pode falar e quando tenta fazé-lo ndo encontra os meios para se fazer ouvir’
(SPIVAK, 2010 p.15), por isso mesmo, a intervencao de Elizabeth, que como membro
respeitado da elite consegue permissao da corte para falar em defesa de Justine,
nao serve de nada para demover a corte e a audiéncia. Por fim, Justine é condenada
e executada.

Um murmdurio de aprovagéo seguiu-se ao soébrio e vigoroso discurso de Elizabeth;
mas era devido a sua generosa intervencdo e néo a favor da pobre Justine, contra
quem a indignacéo do publico se voltava com uma nova violéncia, acusando-a da
mais negra ingratidao. (SHELLEY, 2012, p. 43)

Podemos perceber que Shelley da as suas personagens atitudes de protesto
em relacdo ao dominio masculino. Elas buscam lutar contra o destino imposto pela
sua condigcao “natural” de passividade, submisséo e injusti¢ca, opondo-se aos valores
dominantes patriarcais. Porém, a despeito das tentativas de libertacéo, ao final de
suas trajetorias, elas ndo conseguem realmente se livrar do fatal destino que as
aguarda. Baseado nisso, analisando as atitudes destas personagens, percebe-se
uma ligacdo de Frankenstein com fase feminista da literatura de autoria feminina
proposta por Showalter (1986). Levando-se em conta que esse € um romance do
século XVIIl “essa combinacgéo de conformismo e protesto [...] ndo é de se estranhar,
pois, ndo importa quao pouco convencionais tenham sido essas mulheres, o discurso
dominante da feminilidade deve também ter repercutido nelas” (VASCONCELOS,
1995, p. 99).

51 GAROTA INTERROMPIDA

Surpreendentemente, existem em Frankenstein um momento em que a
inferioridade feminina desaparece completamente e uma personagem feminina
consegue se libertar do dominio patriarcal e consegue agir conforme sua propria
vontade. A jovem arabe Safie. Ela foge da Italia, desobedecendo a vontade de seu
pai, que havia desistido de conceder sua méo em casamento a Felix De Lacey.
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Mesmo sabendo que o rapaz estava vivendo na miséria, exilado na Alemanha,
Safie decide reunir-se a seu amado, deixando para tras a possibilidade de um rico
casamento arranjado pelo pai, e vai viver seu amor num simples chalé. “Hesitou
algum tempo, mas acabou por tomar uma decisdo. Levando algumas joias que Ihe
pertenciam e uma pequena quantia em dinheiro, deixou a Italia e dirigiu-se para a
Alemanha.” (p. 69).

Safie conta também da influéncia de sua mae, que era uma Arabe crista e que
foi responsavel pela educagdo que ajudou a moldar seu carater e personalidade,
“Ensinou a filha os principios de sua religiao e deu-lhe o gosto por uma cultura e uma
independéncia proibidas para as mulheres maometanas.” (p. 68). Shelley nos brinda
comuma personagem feminina forte, independente, decidida e inteligente, que gracas
a influéncia da educacao que recebera da mae, conseguira libertar-se do dominio
patriarcal para tomar as rédeas da propria vida e conseguir ir onde queria, fazendo-
se livre para amar a quem desejasse. E que interessante que toda essa revolucao
se dé na vida de uma mulher de origem muculmana, elas que historicamente sofrem
opressao severa por parte da sociedade masculina e dos mandamentos da religiao
de Maomé. E como é sutil, mas emblematica, a afirmacéo que Shelley faz sobre a
importancia e a influéncia da educacao para a vida e livre arbitrio da mulher, através
de uma personagem como Safie e a histéria de sua mae.

Através da analise dessa personagem, podemos aproximar o conto da terceira
fase da literatura de autoria feminina, chamada por Showalter (1986) de a fase “da
mulher”, em que ha a busca de uma identidade, uma autodescoberta, caracterizada
pela libertacdo da tradicéo patriarcal onde a mulher assume sua propria identidade.
Percebemos o advento de uma mulher dona de seu destino, inteiramente livre das
restricbes que a sociedade machista lhe impés.

Segundo Mellor (1993), as obras das escritoras do romantismo inglés estavam
desmascarando a opressao vivida pelas mulheres e exercida sobre elas através da
imposicdo de regras de conduta, definidas geralmente por homens, dos ideais de
beleza, da valorizagéo excessiva da aparéncia feminina, da imposicao do casamento
e da maternidade como seus papéis primordiais, ao passo que lhes era negada a
racionalidade. E &€ com “o monstro do sexo feminino” que Shelley nos faz vislumbrar
a possibilidade do futuro da mulher em uma personagem feminina que nao teria
compromisso com padrbes sociais ou de beleza, possuiria forgca fisica superior a
do homem, e seria um ser pensante, livre para agir conforme sua vontade, para
escolher seu parceiro, procriar e possivelmente dar luz a toda uma nova “espécie”
gue subjugaria a dominante. Através da atitude de Victor que a autora imprime sua
critica mais forte a sociedade masculina: ele destrdi essa criatura antes de concluir
sua criacdo negando lhe o direito a vida por supor que ela seja incapaz, mas mais
do que isso, por temer que ela seja tao (ou mais) capaz quanto o monstro do sexo
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masculino, ou seja, 0 homem. E nédo é isso que faz o sistema opressor patriarcal com
todas as mulheres?

Victor, ao “abortar” a criatura fémea, representa o medo da sociedade perante a
possibilidade de uma mulher forte e intelectual e sexualmente independente. Como
€ possivel constatar no fragmento que segue:

...ela podia tornar-se ainda mais cruel do que o companheiro. Tinha jurado deixar
as proximidades dos homens e esconder-se nos desertos; mas e ela? Seu
pensamento e sua razdo podiam recusar submeter-se a um pacto concluido antes
da sua criacéo. [...] Ela também podia repeli-lo para se virar para a beleza superior
do homem. [...] os primeiros resultados desse afeto seriam criancas; uma raca de
demdnios propagar-se-ia na Terra e poderia pdr em perigo a propria existéncia da
espécie humana. (SHELLEY, 2012, p.92)

Desta maneira € possivel concluir que todas as trés fases da escrita feminina,
sobre as quais teorizou Elaine Showalter, estdo presentes em Frankenstein. Pois,
ao passo que Shelley reproduz o canone socio-politico, inerente a mulher do século
XVIII, ali representadas pelas personagens mulheres, também critica o status quo e
apresenta a possibilidade de uma nova mulher, que ndo estaria acorrentada ao peso

da cultura falocéntrica e hegemaonica.

6 | CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com a mitologia grega, Prometeu era considerado o mais sabio dos
titds, e recebeu de a tarefa criar o homem. Foi também Prometeu quem concedeu
a humanidade conhecimento e iluminacao roubando dos deuses do monte olimpo o
fogo, e por este ato condenado a ser arduamente castigado por toda a eternidade.
A ideia do Prometeu moderno em Frankenstein pode ser interpretada de varias
maneiras, o personagem Victor Frankenstein pode ser reconhecido como esse
Prometeu moderno, pois de certo modo ele rouba de “Deus” algo que ndo deveria ser
conhecido pelos humanos, a capacidade de criar vida, e como Prometeu, Frankenstein
e a humanidade sao punidos por esta ousadia. No mito, o ato de Prometeu fez
com que Zeus criasse Pandora e lancasse todo o mal, desastre e doencgas sobre a
humanidade, enquanto Frankenstein vivia com a culpa e o arrependimento de ter
criado o “monstro” causando tanta morte e tormento.

Levando em conta a quase total exclusao de mulheres do romance o fato de que
ele ainda assim pode ser interpretado como um texto que promove uma mensagem
feminista é surpreendente. Esta tarefa de ler nas entrelinhas para entender que com
esta representacdo minimalista e estereotipada das mulheres em Frankenstein,
Mary Shelley na verdade usou de ambiglidade e varios elementos na construcéo da
narrativa que podem ser interpretados como um comentario critico e de resisténcia
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ao controle patriarcal. Shelley revela a desigualdade discretamente durante toda a
histéria.

Ao longo do romance, Shelley sugere que as mulheres sdo vitimas em um
mundo patriarcal: os homens sdo o motivo pelo qual as mulheres sofrem, morrem
e sdo punidas. O romance exemplifica a injustica sofrida pelas mulheres no século
XVIIl. Por este prisma, o Prometeu moderno seria uma encarnagao da preocupacao
de Shelley com a posicao e a importancia feminina na sociedade patriarcal do século
XVIII, cujo fogo vem da sabedoria e do conhecimento vem langando luz sobre um
novo caminho para a mulher que ha de surgir: uma mulher cuja importancia resida

na paridade com os papéis sociais dos homens.
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