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APRESENTACAO

A arte acompanha o homem desde os primérdios da humanidade. Ao longo de
toda a histéria teve diferentes funcdes: ja foi forma de comunicagéao, magia, doutrinacao
e tantas outras, todas elas relacionadas ao modo de organiza¢ao da sociedade.

E a funcdo da arte na atualidade qual sera? Entre tantas outras uma fung¢ao que
se destaca: € a da reflex&o acerca da sociedade atual, do que nos é ofertado e do que
ofertamos aos outros. Arte provoca sentimentos, sensacgdes, desperta o homem para
uma realidade que nem sempre se tem consciéncia, por isso esta estruturada a partir
dos diversos campos do conhecimento. E na arte que muitas minorias se apresentam,
onde a representatividade e a expressao se fazem livres, de julgamentos, de pré-
conceitos, de paradigmas sociais estabelecidos.

Entretanto toda reflexdo, discusséo, contradicdo da arte ndo se encerra na
linguagem visual, teatral ou tantas outras possiveis, Na atual condi¢do a arte precisa ser
debatida, pensada e apresentada enquanto pensamento, em uma linguagem explicita
e compreensivel a todos. Esta € a proposta deste livro: apresentar as discussoes, as
reflexdes sobre arte para a academia, para os estudiosos e estudantes.

Entre os capitulos a abrangéncia dessa expressao fica evidente, quando se
discutem funcbes da arte na atual sociedade, como pode ser utilizada para despertar
o olhar para a cidade, a inclusdo da mulher em espacos de arte pouco comuns, a
interdisciplinaridade possivel através da representacao botanica, a moda, a tecnologia
e até mesmo a preocupagao com a acessibilidade aos espacos da arte.

Discutir sobre a arte € necessario, € adquirir consisténcia e consciéncia no que
se produz e no que se vé nas suas expressoes. Os trabalhos apresentados conduzem
o leitor a diferentes caminhos, levando-os a reflexdes, ao provoca—lo a compreender
este universo tao amplo.

Enfim, como diz Alfredo Bosi: Arte € expresséo, arte € conhecimento, arte é
construcao; com todas essas possibilidades as discussdes sao a ponta do novelo que
nos conduz ha um caminho de muitas perguntas, e nem tantas respostas, mas essa €
a escolha de quem se permitiu ser contagiado pela arte!

Boa leitura e muitas reflexdes!

Prof.? Jeanine Mafra Migliorini



SUMARIO

(03N =2 1 3 U] 10 25 TN 1

OS LUGARES NAO VISTOS NA ESCOLA PERPASSADOS PELAS AGCOES DA ARTE
CONTEMPORANEA

Ana Beatriz Campos Vaz

(03X =2 1 1 U] 0 13NN 8

VIESES NEUROCIENTIFICOS DOS OBJETOS DE APRENDIZAGEM PARA O ENSINO DE ARTE
Samara Madureira Brito Korb

(03N =2 1 U] 0 J< TR 17

FORMAGAO E INVESTIGACAO A PARTIR DA PRATICA PEDAGOGICA EM ARTE

Maria da Penha Fonseca
Renata Lucia de Assis Gama

(03N =1 1 U] 1 1 R 28

O MEIO AUDIOVISUAL COMO RECURSO DIDATICO NA AULA DE HISTORIA
Miguel Angel Ariza Benavides

(03 =3 1 o U] 1 1 40

ARTE E COMUNIDADE: UMA PROPOSTA DE FORMAGAO DA UNIVERSIDADE DO ESTADO DO
AMAZONAS

Amanda Aguiar Ayres

(03N =3 1 o U] 1 1 J 52

ARTE NOS LIVROS DO PNLD PARA O ENSINO FUNDAMENTAL |
Katia Maria Roberto de Oliveira Kodama

(03X =1 1 1 1] 10 Xy 200 62

ARTE E EDUCACAO AMBIENTAL NO JARDIM DOS FLAMBOYANTS DO COLEGIO PEDRO |
Monica de Mendonga e Sica Martins Aguiar

(03N = 1 i 1] o X TR 76

ARTE E TECNOLOGIA: UMA REVISAO SISTEMATICA DOS ANAIS DO CONFAEB SOBRE AS
POSSIBILIDADES DIDATICAS COM O USO DE DISPOSITIVOS MOVEIS NO ENSINO DE ARTES
VISUAIS

Maria José Negromonte de Oliveira

Taciana Pontual Falcdo

(03N =2 1 o U] 1 X Y 93

ARTE E RECRIAQAO‘ NA ESCOLA: TRANSFORMAR E TRANSFORMAR-SE COM INCLUSAO
SOCIAL E RESPEITO A DIVERSIDADE

Katia Cristina Novaes Leite

Osimara da Silva Barros

Najara Santos de Oliveira

Luciane Ferreira Bomfim



Valnice Sousa Paiva
Jucineide Lessa de Carvalho

(03N =] 1 o U] 1 T (o 103

SOBRE OS MODOS DE APRENDER E ENSINAR: ALTERNATIVAS PARA A FORMACAO DOCENTE
EM MUSICA

Teresa Mateiro

(03N =] 1 o U] 1 T s 119

PROCESSOS EDUCATIVOS NO ENSINO MUSICAL EM BOA VISTA — RR: PROJETO SONS DE
MAKUNAIMA

Marcos Vinicius Ferreira da Silva
Leila Adriana Baptaglin

(03N =1 1 ] 0 15 -SSR 131

PRATICAS MUSICAIS INDIGENAS: DO ESQUECIMENTO AS CONTRIBUICOES PARA EDUCACAO
MUSICAL

Warllison de Souza Barbosa
Marcio Lima de Aguiar

CAPITULOD 13 e eeeeeeeeeeeesesesesassesmessnesssesssssnsssnessensssesnsesnessnesssesnsesnsssnssssssnnenn 141

O CORPO COMO INSTRUMENTO DE MUDANGCAS...

Marta Lizane Bottini dos Santos
Ursula Rosa da Silva

(03N =] 1 o U] 1 T 7 149

DESVELANDO CAMINHOS COM A DANCA CONTEMPORANEA NA EDUCA(;AO DE JOVENS
Lilian Freitas Vilela

(03N =] 1 o U] 1 15 - 158

FORMAGAO DE PROFESSORES: UMA ANALISE DA PRATICA DOCENTE PARA O ENSINO DO
TEATRO NA ESCOLA

Edina Lucia Correia Azevedo

(03N =] 1 o U] o 15 - RN 171

CONTAQAO DE HISTORIA NA EDUCACAO INFANTIL: POSSIBLIDADES DO TEATRO NA PRIMEIRA
INFANCIA

Flavia Janiaski Vale
Eric Vagner de Souza

(07 =1 1 111110 T I 20 183
O PRE-CINEMA COMO FERRAMENTA METODOLOGICA DE INSERCAO DA TECNOLOGIA
NA EDUCACAO

Fabiane Costa Rego
Adriana Costa Rego



(03N =] 1 o U] 0 T - R 194

PROCESSOS FORMATIVOS DO PROFESSOR E PESQUISADOR EMARTES VISUAIS: TENDENCIAS
E CONCEPGOES CONTEMPORANEAS E SEU DESDOBRAMENTO NA EDUCAGAO DO CAMPO

Fernanda Monteiro Barreto Camargo
Gerda Margit Schiitz Foerste

(03N =] 1 o U] o 25 - RN 204

QUANDO~SAiI\{IOS DA INSTITUICAO, ESTAMOS SOS! TENSOES ENTRE A UNIVERSIDADE E A
EDUCACAO BASICA NA PERSPECTIVA DE PROFESSORES DE ARTES VISUAIS.

Leda Maria de Barros Guimaraes

(03N =] 1 o U] o 1o RN 223

O PROCESSO DE INCLUSAO NAS AULAS DE ARTES VISUAIS EM UMA CLASSE DE ENSINO
REGULAR: REFLEXOES SOBRE A ARTE E SEU ENSINO A PARTIR DA EXPERIENCIA EM UMA
ESCOLA DA REDE PUBLICA ESTADUAL DE BOA VISTA-RR

lvete Souza da Silva
Emmanuela Chuery Schardong de Andrade

(03N =1 1 1] o 15 ISR 241

POEMAS URBANOS: PROCESSOS DE CRIACAO E AUTORIA NO ENSINO DE ARTES VISUAIS
PARA O ENSINO MEDIO

Eleni Jesus de Souza

(03N =] 1 U] o 12 257

RELATO DOS CAMINHOS PERCORRIDOS PARA O APRENDIZADO NAS AULAS DE ARTE: A
PARTIR DO ESTUDO DOS ARTISTAS JOHN AHEARN E RIGOBERTO TORRES

Laura Paola Ferreira
Fabricio Andrade

(03N =] 1 o U] o 1 267

UMA VIVENCIA PLASTICA POR INTERMEDIO DO MARCO — MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
DE MS

Patricia Nogueira Aguena

(03N =] 1 o U] o 1 NS N 278

A LINGUAGEM ESCULTORICA NO CONTEXTO ESCOLAR: UMA PESQUISA DO PARFOR/FURB
SOBRE VIVENCIAS DOS PROFESSORES NAS AULAS DE ARTES

Roseli Kietzer Moreira
Lindamir Aparecida Rosa Junge

(03N =1 1 1] o 1L SRR 288
O OLHAR FOTOGRAFICO COMO POTENCIA CRITICA NA SALA DE AULA

Claudia Mariza Mattos Brandao
Guilherme Susin Sirtoli



(03N =] 1 o U] 1 1 R 209

MEDIAGAO ARTISTICA E CULTURAL:CONSTRUINDO SENTIDO A PARTIR DA OBRA DE JOSE
EZELINO DA COSTA — CAICO/RN

Jailson Valentim dos Santos

(03N =1 1 ] o 1y 20NN 314

A PRATICA DA FOTOGRAFIA CEGA: TATEANDO OUTRAS VISUALIDADES NO ENSINO DAS
ARTES VISUAIS

Adriano Morais de Freitas Neto
Gilberto Andrade Machado

SOBRE A ORGANIZADORA........cccoctminmtimsnsrissss s sss s sss s sssss s snss s 324



CAPITULO 20

O PROCESSO DE INCLUSAO NAS AULAS DE
ARTES VISUAIS EM UMA CLASSE DE ENSINO
REGULAR: REFLEXOES SOBRE A ARTE E SEU
ENSINO A PARTIR DA EXPERIENCIA EM UMA
ESCOLA DA REDE PUBLICA ESTADUAL DE BOA

lvete Souza da Silva
Universidade Federal de Roraima, Curso de Artes
Visuais Licenciatura

Boa Vista-RR

Emmanuela Chuery Schardong de Andrade
Centro de Educacéo Sesc - Roraima

Boa Vista-RR

RESUMO: O artigo apresentado é fruto de uma
pesquisa de Conclusdo de Curso realizada
no Curso de Artes Visuais Licenciatura na
Universidade Federal de Roraima, no periodo
de 2014-2015. Teve como objetivo analisar
0 processo de inclusdo nas aulas de Artes
Visuais em uma classe de ensino regular de
uma Escola da Rede Publica Estadual de
Boa Vista-RR. Surgiu a partir de experiéncias
vividas pela entdo académica do Curso de Artes
Visuais, durante o periodo de atuacdo como
bolsista pelo Programa Institucional de Bolsa
de Iniciacao a Docéncia (PIBID). A pesquisa
foi realizada com turmas do primeiro ano do
ensino médio regular, sendo 5 turmas no ano
de 2014 e 3 turmas no ano de 2015. A mesma
caracteriza-se como sendo de abordagem
qualitativa e do tipo etnografica. Como material
de coleta de dados foram utilizados a aplicacéo
do questionario aberto com a professora da
disciplina de Arte e o diario de campo, utilizado

Reflexoes sobre a Arte e o seu Ensino

VISTA-RR

para as anotagdes durante a insergao na escola.
Os resultados encontrados apds a analise dos
dados foram, de que embora a escola busque
construir espacos inclusivos, como € o caso
da sala multifuncional, ainda se tem muito a
caminhar para que a inclusao das pessoas com
deficiéncia no ensino de Artes Visuais de fato
ocorra. As praticas pedagodgicas desenvolvidas
durante o ensino de Artes Visuais evidenciaram
a necessidade de qualificagao profissional para
que possibilite a educacao inclusiva, no entanto,
para que de fato ocorra é necessario também o
comprometimento da escola e dos profissionais
envolvidos.

PALAVRAS-CHAVE: Educacédo inclusiva;
Ensino de Artes Visuais; Formacado de
Professores.

ABSTRACT: The article presented is the result
of a research of Conclusion of Course realized in
the Course of Visual Arts Degree in the Federal
University of Roraima, in the period of 2014-
2015. The objective of this study was to analyze
the inclusion process in Visual Arts classes
in a regular teaching class of a School of the
State Public School of Boa Vista-RR. It arose
from experiences lived by the then academic of
the Course of Visual Arts, during the period of
work as a scholarship holder by the Institutional
Program of Initiation to Teaching (PIBID). The
research was carried out with first-year classes
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of regular high school, being 5 classes in 2014 and 3 classes in 2015. It is characterized
as being of a qualitative and ethnographic type. As data collection material we used
the application of the open questionnaire with the teacher of the Art discipline and the
field diary, used for the notes during the insertion in the school. The results found after
the analysis of the data were that although the school seeks to build inclusive spaces,
as is the case of the multifunctional room, there is still much to be done so that the
inclusion of people with disabilities in the teaching of Visual Arts does indeed occur.
The pedagogical practices developed during the Visual Arts teaching evidenced the
need for professional qualification to enable inclusive education, however, in order to
actually occur, it is also necessary the commitment of the school and the professionals
involved.

KEY WORDS: Inclusive education; Teaching Visual Arts; Teacher training.

11 PALAVRAS INTRODUTORIAS

Antes de iniciarmos nossas reflexdes sobre a Arte e seu Ensino, que abordam
0 processo de inclusao nas aulas de Artes Visuais em uma classe de ensino regular,
consideramos oportuno informar o(a) leitor(a) de que este texto € uma ampliacédo do
artigo intitulado “A incluséo de alunos com deficiéncia nas aulas de Artes Visuais
de uma escola da rede publica estadual de Boa Vista-RR”, publicado nos Anais do
XXVI ConFAEB no ano de 2016. O artigo é fruto da pesquisa de Conclusao de Curso
realizada no Curso de Artes Visuais Licenciatura na Universidade Federal de Roraima,
no periodo de 2014-2015, por Emmanuela Chuery Schardong e orientado pela prof. Dr?
Ivete Souza da Silva. Neste momento de revisao do texto, nos reportamos novamente a
pesquisa realizada e optamos por manter parte do artigo publicado no XXVI ConFAEB,
bem como ampliar alguns debates acerca da educacéo inclusiva e do ensino de Artes
Visuais abordando outras dimensodes tratadas na Monografia de Conclusao de Curso
apresentada por Emmanuela Chuery Schardong.

Neste passeio pelo texto desejamos aos leitores(as) muitas reflexdes. Nossa
intencdo ndo € buscar respostas definitivas, apontar problemas ou pensar receitas,
mas, sim provocar inquietagcdes acerca do tema, pois acreditamos que séo elas —
as inquietagdes — que nos movimentam na busca de alternativas para lidarmos com
as questdes problematicas que se apresentam ao longo da nossa caminhada de
educadoras.

A ideia de inclusao no Brasil é recente sendo ainda um tema pouco discutido.
E em 1988 com a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil que os debates
acerca da inclusdo social passam a fazer parte dos diferentes contextos politicos da
sociedade. A partir de entdo passa-se a incorporar nas legislacdes e politicas publicas
nacionais a preocupacao com a incluséo das consideradas “pessoas com deficiéncia”,
assegurando-lhes o direito a: educacao, ao trabalho, a aposentadoria especial, a
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receber beneficios do governo em caso de incapacidade para o trabalho, a reserva
de vagas em concurso publico e ao setor privado. De forma ampla Constituicao
Federal tem como um dos seus objetivos fundamentais “promover o bem de todos,
sem preconceitos de origem, raca, sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de
discriminacao” (BRASIL, 1988, Art. 3° inciso IV). Mais adiante em seu Artigo 5°
estabelece que “todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade
do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade”. O que deixa
claro a intengao do Estado em resguardar os interesses de qualquer pessoa e, ainda,
garantir que independente de diferencas fisicas ou mentais, nenhuma pessoa tenha
seus direitos violados. No que se refere a educacao de forma particular a Constituicao
Federal em seu Artigo 205, diz que:

A educacéo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida e
incentivada com a colaborac&o da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento
da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacéo para o
trabalho.

E garante em seu Artigo 208, Inciso lll, “atendimento educacional especializado
aos portadores de deficiéncia, preferencialmente na rede regular de ensino” (BRASIL,
1988).

Para além da Constituicdo Federal e das politicas publicas de ambito social e
educacional pensadas a partir dela, temos atualmente a Lei 13.146 de 6 de julho de
2015 que “Institui a Lei Brasileira de Inclusado da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da
Pessoa com Deficiéncia)”. A referida lei busca atender as orientagdes internacionais
sobre inclusédo e trata em termos gerais da igualdade de direitos das pessoas com
necessidades especiais ao seu acesso a saude, educacdo, moradia, trabalho,
informacdo, comunicacéo, etc. Enfim, estabelece paradmetros para que as pessoas
com deficiéncia possam viver com dignidade e igualdade de acesso e permanéncia
em todos os espacos da sociedade.

No entanto, as pessoas com deficiéncia encontram e sempre encontraram
dificuldades para estarem e/ou sentirem-se inseridas na sociedade. Tudo que foge das
regras/padrbes da sociedade dita “normal” o ser humano exclui, dificultando assim,
a convivéncia com o que lhe parece diferente. Elizabete Tunes (2003) classifica a
sociedade como uma “sociedade excludente”, falando ndo sé sobre as deficiéncias,
mas de todo um campo de exclusdo. Como cita a autora, “um desempregado € uma
forma bastante clara de exclusao e atinge a todas as pessoas acima de uma idade”
(TUNES, 2004. p.6). Nesse sentido, todos nés ja fomos excluidos de alguma forma
da sociedade, por ndo cumprir padrdes que esta estabelece. No caso das pessoas
com deficiéncia, estes foram durante muito tempo excluidos do convivio social, por
serem considerados anormais, incapazes e improdutivos. A excluso vivida por essas
pessoas pode ser percebida nas terminologias utilizadas ao longo da historia para se

referir a elas.
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As definicbes atribuidas as pessoas com deficiéncia mudam ao longo do
tempo, variando de acordo com a época em que se vive, e dos conceitos e valores
considerados certos aquela sociedade. Esses novos termos (palavras) podem estar
inseridos na gramatica portuguesa, mas passam a ter novos significados, dentro da
linguagem inclusiva. Até meados da década de 1980 as pessoas com deficiéncia eram
chamadas de aleijados, defeituosos, incapacitados, invalidos (SASSAKI, 2003, p. 01).
Em 1981 por influéncia do Ano Internacional das Pessoas Deficientes, organizado
pela ONU (Organizacbes das Nagdes Unidas) - e que se articulava a uma série de
organizagdes formadas por pessoas com deficiéncia a fim de reivindicarem seu direito
de serem reconhecidas como “pessoas” - comeca-se a utilizar o termo “pessoa com
deficiéncia”. De 1988 até 1993, algumas organizacbes de pessoas com deficiéncia
rebateram o termo “pessoa deficiente”, alegaram que sinalizava que “a pessoa inteira
é deficiente, o que era inaceitavel para eles.” (SASSAKI, 2005, p. 03). Entao passaram
a serem chamados de “pessoas portadoras de deficiéncia”. A terminologia “pessoas
com necessidades especiais” surgiu para substituir a palavra “deficiéncia”, por isso o
termo “portadores de necessidades especiais”. No entanto, o uso do termo “portar”,
utilizado para definir as pessoas com deficiéncias, foi provocador de muitas discussoes,
argumentando que as pessoas com deficiéncia ndo “portam” nada, elas nascem com
a deficiéncia, ou adquirem/desenvolvem ao longo da vida, podendo essa deficiéncia
ser momentanea ou permanente. Dessa forma, passa-se a utilizar o termo pessoas
com deficiéncia, até os dias de hoje (SASSAKI, 2005, 03). O autor ainda complementa
explicando que: “Depois da vigéncia da Resolucdo CNE/CEB n°2, “necessidades
especiais” passou a ser um valor agregado tanto a pessoa com deficiéncia quanto
a outras pessoas.” Entre meados de 1990 até os dias atuais o termo “pessoa com
deficiéncia” passa a ser a terminologia mais usada e aceita, representando o apice da
integracdo das pessoas com deficiéncias.

21 EDUCACAO E INCLUSAO: UM CAMINHO AINDA EM CONSTRUCAO

No Brasil a educacgao especializada ficou primeiramente conhecida como Ensino
Emendativo, “o ensino emendativo tinha por objetivo a reabilitacdo dos individuos com
deficiéncia mental” (VELTRONE et al, 2009. p.18). Essa técnica buscava por meio de
servicos especializados de professores e psicologos inserir as pessoas com deficits
mentais na sociedade, partindo do pressuposto que todos eram capazes, de alguma
forma, de se inserirem e produzirem dentro da 6tica capitalista vigente.

A partir de 1960 o Estado passou a assumir a responsabilidade com o ensino
especializado com o desenvolvimento de campanhas para a educagcao dos entao
chamados “portadores de deficiéncias”, mais especificamente em 1973 com a
fundacdo do Centro Nacional de Educacdo Especial - CENESP, primeiro Orgéo
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Federal responsavel pela Politica Nacional de Educacdo Especial, que mais tarde
passou a ser a Secretaria de Educacao Especial - SEESP (VELTRONE et al, 2009). A
instituicao desses 6rgaos refor¢a ainda mais a preocupacao com a Educacéao Especial
e a necessidade do enfrentamento do ensino didatico pedagdgico no desenvolvimento
mental de pessoas com dificuldades de aprendizagem, bem como, na melhoria da
coordenacdo motora e da capacidade de concentracao, utilizando-se, para tanto, de
técnicas que poderiam trazer beneficios no desenvolvimento mental e social.

Até entdo, os alunos eram individualmente responsaveis quando nao se
enquadravam nos padrdes de normalidades impostos pela sociedade. Nessa o6tica,
a escola permanecia inerte e ndo procurava mudar para atender as necessidades
dos alunos com deficiéncias, pois, entendiam que o sucesso ou fracasso dependia
exclusivamente dos proprios alunos. Esse entendimento foi modificado a partir de
1990, conforme enfatiza Veltrone et al (2009, p, 19):

A partir da segunda parte de 1990, o Brasil passou adotar os principios da
perspectiva da inclusdo escolar, cujo maior avanco em relacdo a proposta da
integracéo escolar é de que o ambiente escolar também tem que mudar para
atender a diversidade do alunado. A responsabilidade pelo sucesso ou fracasso
do aluno no ambiente escolar passou a ser também do sistema educacional, e a
escola deve estar atenta e apta para atender essa diversidade.

Essa nova percepcdo esta originalmente vinculada a Constituicdo Federal de
1988, onde é resguardado a todos o direito de educacao, sem distincédo de qualquer
natureza. A inclusao escolar visa proteger os direitos das pessoas com deficiéncia e
garante que elas sejam inseridas no ambiente escolar, sendo responsabilidade do
Estado e da Escola, participar e empregar os meios necessarios para atender as
diversidades ou dificuldades do alunado.

Pedagogos e médicos por volta do século XVI comecaram a discutir sobre o
processo da Educacao Especial. Tendo em vista a questao pedagdgica, eles lutaram
contra os conceitos da época, que a educacgao formal néo era direito para todos.

Centrados no aspecto pedagoégico, numa sociedade em que a educacéo formal
era direito de poucos, esses precursores desenvolveram seus trabalhos em bases
tutoriais, sendo eles préprios os professores de seus pupilos. (MENDES, 2006. p.
387)

Com algumas experiéncias e métodos eles chegaram a conclusdo que a
institucionalizacdo em asilos e hospicios era 0 melhor lugar para essas criangcas
“consideradas desviantes” (MENDES, 2006). Foi o inicio da segregacdo, uma vez que
acreditavam que essas pessoas estariam melhores em lugares, onde todos tinham as
mesmas caracteristicas, seriam mais cuidadas e protegidas separadas das pessoas
ditas “normais”. Algumas praticas reguladoras da sociedade eram impostas as pessoas
com deficiéncia e faziam com que elas tivessem ainda mais dificuldades para estarem
envolvidas no contexto social. A falta de conhecimento sobre as deficiéncias fizeram
com que essas pessoas fossem marginalizadas e escondidas. Uma pessoa com
deficiéncia era como um ser imutavel, incapacitado e defeituoso e, por essas razoes,
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precisava ser isolada do restante das pessoas ditas normais. Segundo Mendes:

Paralelamente a esse embate sobre as diferentes formas de se conceber as
diretrizes de uma politica de inclus&o escolar nos sistemas de ensino, que vai se
prolongar ao longo da década de 1990, chegando até a atualidade, observa-se o
surgimento de um contexto histérico mundial que passou a reforcar cada vez mais
a ideologia da educacéo inclusiva, que, embora pareca historicamente ter surgido
de forma mais organizada nos Estados Unidos, ganhou a midia e 0 mundo a partir
da metade da década de 1990. (MENDES, 2006. p. 394)

Mendes fala sobre a historia da Educacéao Especial, desde sua origem nos Estados
Unidos, tratando das experiéncias e das divergéncias do assunto. Enfatiza sobre a
evidente influéncia estadunidense na inclusdao escolar, bem como suas reformas e
movimentos que lutaram pela integracao das pessoas com deficiéncias na sociedade.
A autora aborda sobre todo o processo de normalizagao e integracéo escolar mundial,
no qual as pessoas com deficiéncias adquiriram o direito de conviver socialmente,
como qualquer outro ser. Ainda segundo esta autora, no Brasil, a institucionalizagéo
da Educacao Especial comecou a partir do século XIX.

Assim, o inicio da institucionalizacdo da educacéo especial em nosso pais coincidiu
com o auge da hegemonia da filosofia da “normalizacdo” no contexto mundial,
e passamos a partir de entdo a atuar, por cerca de trinta anos, sob o principio
de “integracao escolar’, até que emergiu o discurso em defesa da “educacao
inclusiva”, a partir de meados da década de 1990. (MENDES, 2006. p.397)

O contexto historico do processo educacional tem como objetivo mostrar a
importancia da educacdo na sociedade e a forma como esta se estruturou. Mendes
(2006) trata do processo de desenvolvimento da Educacao Inclusiva e as leis para
a inclusdo dos deficientes na sociedade, mostrando seus direitos e estabelecendo
respeito as diversidades, para que eles possam reconhecer e assumir sua propria
personalidade, sem se preocupar com 0s principios de normalizagcdo impostos
pela sociedade. Sassaki (2003), fala sobre uma Inclusdo para todos, tratando dos
paradigmas que envolvem as pessoas com deficiéncias e como trabalhar com essas
pessoas ha sociedade atual. Ele discute em seu livro “Inclusdo, Construindo uma
sociedade para todos.” todas as fases referentes as praticas sociais. Segundo o autor,
desde a Exclusao Social havia Inclusdo Social.

A sociedade, em todas as culturas, atravessou diversas fases no que se refere as
praticas sociais. Ela comecou praticando a exclusdo social de pessoas que — por
causa das condices atipicas —n&o lhe pareciam pertencer a maioria da populagao.
Em seguida, desenvolveu o atendimento segregado dentro de instituicdes, passou
para a pratica da integracéo social e recentemente adotou a filosofia da incluséo
social para modificar os sistemas sociais gerais. (SASSAKI, 2003. p.16)

Essas fases citadas pelo autor, ndo foram vivenciadas ao mesmo tempo, mas
hoje infelizmente ainda vemos a exclusdo e a segregacdo, sendo cometidas com
essas pessoas com deficiéncias. Mas por outro lado, também vemos a “tradicional
integracdo dando lugar, gradativamente, a inclusao” como ele mesmo cita (SASSAKI,
2003. p.17).
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31 ARTE E EDUCACAO INCLUSIVA

A arte ocupa um espaco importante na educacao inclusiva, possibilitando a
construcdo de um espaco aberto e enriquecedor para o desenvolvimento pessoal e
social, onde a pessoa fica livre para se expressar de maneira Unica, tornando a pessoa
com deficiéncia parte de toda a sociedade. Como Gilboa classifica:

No passado, a pessoa com deficiéncia foi focalizada como um tema nas artes e
na cultura. A partir da década de 70, ela passou a ser um protagonista nesses
campos, inicialmente de uma forma muito timida. Nos anos 80, um verdadeiro
movimento se alastrou pelo mundo inteiro mostrando a alta habilidade de pessoas
portadoras das mais variadas deficiéncias como artistas, dancarinos, musicos,
atores, diretores, fotdgrafos, escritores e outros (Creativity and disability, 1984). E a
década de 90 vem presenciando trabalhos artisticos e literarios de 6tima qualidade,
desempenhados por pessoas com deficiéncia, que impressionam e emocionam
familiares e especialistas, bem como a populacéo geral. (GILBOA apud SASSAKI,
1994, p.105-1086).

No Brasil ainda ha pouca literatura sobre o ensino de Arte, em especial 0 ensino
de Artes Visuais e a educacéo inclusiva, conforme podemos perceber nas palavras de
Gilboa acima citadas, é a partir dos anos 70 que as pessoas com deficiéncia comegcam
a protagonizar acdes neste campo. A relagéo entre o ensino de arte e a incluséo esta
diretamente ligada a concepc¢éo de educacao que se assume nos diferentes momentos
histéricos e do modelo de sociedade que se deseja formar. Nelas estdo implicitas a
ideia de “pessoa com deficiéncia” e as formas de insercao da arte na educacao escolar.

A arte enquanto area de produgcdo do conhecimento e, consequentemente,
como conteudo obrigatério a ser abordado no curriculo escolar € inserida no Brasil,
apenas na década de 1970 com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao Nacional (Lei
5.692/71). Mesmo assim seu ensino nao era obrigatorio como disciplina, podendo ser
ofertado atividades artisticas em turno diferenciado. E em 1996, depois da aprovacéo
da Constituicao Federal de 1988 que institui um Estado Democratico e com ele uma
outra concepcgao de sociedade, que 0 ensino de arte se torna “componente curricular
obrigatdrio” (Lei 9394/96, Art. 26). Esta mesma lei, ao dispor sobre o direito a educacgéo
e 0 dever de educar, orienta que a educacao escolar publica sera efetivada mediante
a garantia de “atendimento educacional especializado gratuito aos educandos
com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades ou
superdotacao, transversal a todos os niveis, etapas e modalidades, preferencialmente
na rede regular de ensino” (Lei 9394/96, Art. 4, Inciso II).

Desde 14 até entdo muitas foram e séo as lutas para a garantia do ensino de
arte na educacéo béasica, bem como para o seu reconhecimento enquanto area
de producédo de conhecimento. A LDB (Lei 9394/96) neste contexto vem sofrendo
alteracées conforme os debates politicos que circunda o modelo de sociedade
desejado, vivendo avancos e retrocessos tanto no que se refere ao ensino de arte
quanto a garantia de atendimento educacional especializado de que trata o Art.4. Em
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relacdo ao ensino de arte houve uma conquista em 2008 com a Lei 11.769 que altera
o Artigo 26 da LDB tornando obrigatorio, mas ndo exclusivo, o ensino da Musica na
educacao basica. Em 2016 conforme Oliveira e Silva (2017, p. 2) “o artigo 26 da LDB
€ novamente alterado pela Lei 13.278, garantindo o ensino de artes visuais, danca,
musica e teatro como linguagens constituintes do componente curricular Arte, na
educacéao basica”. A lei conforme apontam os autores, “embora possa ser encarada
como uma conquista contraditéria, alcancada pelos arte-educadores no Brasil”, pois
abre espaco para a volta do ensino polivalente, também possibilita “espaco para
as condi¢cdes de aprofundamento dos debates na area de artes na busca pelo seu
reconhecimento na educacgao basica”. Ainda em 2016, ap6s o golpe sofrido no Brasil
(JINKINGS, DORIA, CLETO, 2017), ha uma tentativa de retirada do ensino de arte
do ensino médio, etapa final da educacéo basica, com a Medida Proviséria 746 de
2016 (MP746) que institui a Reforma do Ensino Médio. No entanto, mediante pressdes
da sociedade e das Federagdes e Associacdes de profissionais da area, tal medida
nao € aprovada na integra, permanecendo a Arte componente curricular obrigatorio,
conforme Lei 13415/2017 que trata da Reforma do Ensino Médio e modifica a LDB
9394/96. Infelizmente no que se refere ao cenario do ensino de arte no Brasil, a vitéria
alcancada na Lei 13415/2017, nédo significa qualidade na oferta deste ensino, uma
vez que deixa a Base Nacional Curricular Comum (BNCC) a deciséo do que deve ou
nao fazer parte do curriculo. Escolha estd que em muitos casos, principalmente na
educacao publica, € empobrecedora, limitando a pratica do ensino de arte a um Unico
profissional arte-educador desconsiderando sua formacado especifica, quais sejam:
Artes Visuais, Danca, Musica ou Teatro.

Para pensarmos a relacdo entre Arte e Educacéo Especial é importante
considerarmos, como afirma Oliveira (2015), ao dissertar sobre a importancia da
arte na educacéao inclusiva, a fragilidade do ensino de arte enquanto componente
curricular obrigatério da escola, bem como o papel da escola inclusiva. Em um sistema
de educacgao excludente o ensino da arte para pessoas com deficiéncia foi tratado
como sendo utilitarista, sem considerar o desenvolvimento das habilidades do proprio
educando, ou da possibilidade do mesmo vivenciar experiéncias artisticas e/ou produzir
arte. Ao cego por exemplo, conforme aponta Oliveira (2015, p 259) se referendando
nas palavras de Reily (2017), era atribuido o estudo a musicalidade, “sendo negada
ao surdo, cabendo a este o trabalho com as artes plasticas”. Da mesma forma ao
cego era negado o ensino de artes plasticas, pois a limitacdo da visao lhe impedia
de pintar, desenhar, esculpir, etc. A educacdo numa perspectiva inclusiva, “aponta
para a necessidade de desenvolvimento de acbes educativas com arte, visando a
superar as pré-concepg¢oes discriminatorias e os discursos excludentes” (OLIVEIRA,
2015, p. 262). As Artes Visuais sendo bem estimuladas e trabalhadas em sala de
aula podem contribuir para o desenvolvimento de habilidades dos alunos. O ensino
de Artes Visuais ajuda o aluno a desenvolver pensamentos artisticos, habilidades de
criacéo e percepcao. O educando com deficiéncia é também um sujeito apto a criar
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e vivenciar experiéncias artisticas no campo das Artes Visuais. O que o diferencia é
apenas as formas de estimulos a serem propostas pelo professor.

A arte sempre esteve presente na humanidade, desde a pré-histéria. Buoro (2001,
p. 19) fala que ela “se faz presente, desde as primeiras manifestacdes de que se tem
conhecimento, como linguagem, produto da relacdo homem/mundo.” O homem como
ser criativo sempre buscou seu crescimento interior, produzindo a ciéncia e arte para
a humanidade.

4 | SOBRE OS CAMINHOS INVESTIGATIVOS DA PESQUISA: BREVES PALAVRAS

O campo de estudo escolhido para desenvolver a pesquisa € uma escola da
rede publica estadual, situada no centro da cidade de Boa Vista, Roraima. Para sua
realizacao foi feita a insercéo da pesquisadora na disciplina de Arte desde o inicio do
ano de 2014, comecgando as primeiras observagcdes no segundo semestre de 2014,
e finalizando no segundo semestre de 2015. Tendo em vista que a disciplina de Arte
€ ofertada, na escola, apenas para o 1° ano do Ensino Médio, as primeiras turmas
que a serem observadas sdo todas dessa série, mais especificamente as turmas que
tem alunos com necessidades especiais: turmas 102, 107, 103 e 104, em que ha
cinco alunos com diagnoésticos, sendo eles, 2 (dois) surdos, 1 (um) com deficiéncia
auditiva, 1 (um) com deficiéncia intelectual e 1 (um) com deficiéncia intelectual leve.
Havia na escola outros alunos com deficiéncia ou que apresentavam alguns sintomas,
mas, por ndo possuirem diagnostico ndo tinham atendimento especializado, conforme
informacgdes cedidas pela professora da sala multifuncional. Quando comecgou o ano
letivo de 2015, ao retornar o campo de estudo, constatou-se que, dos cinco alunos
com necessidades especiais apenas um reprovou de ano. Esse ano as turmas com o0s
alunos com diagnésticos sdo 105, 104 e 103, havendo trés alunos, sendo eles, 1 (um)
baixa visdo, 1 (um) intelectual e 1 (um) aluno com surdes oriundo de uma das turmas
do ano de 2014.

A metodologia utilizada consiste no desenvolvimento de uma pesquisa
qualitativa do tipo etnogréfico. Para a coleta de dados foi realizado um questionério
com a professora regente da disciplina de Arte e observacgdes, registradas no diario
de campo, referente as suas aulas e aos espacos inclusivos da escola. Os dados
coletados foram analisados seguindo as ideias propostas pelo autor, no que se refere
a “andlise de dados de uma pesquisa etnografica” (GIL, 2010, p. 130). Segundo o
autor, “A analise de dados na pesquisa etnografica inicia-se no momento em que o
pesquisador seleciona o problema e sé termina com a redacéo da ultima frase do
seu relatorio”. Nesse sentido, desde os primeiros contatos com a escola e com as
turmas participantes da pesquisa, foram sendo feitas anotagdes sobre o vivenciado.
Gil (2010, p. 132) fala sobre a importancia da “redacéo do relatorio” para a pesquisa
etnografica, afirmando que o pesquisador dispée nesse processo de “muita liberdade
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para apresentar seus resultados”, necessitando posteriormente transforma-los em um
texto com “rigor cientifico”.

Os procedimentos de “leitura do material” e “triangulagcdo” também foram
realizados. A leitura do material se deu a partir dos escritos/anotagcdées produzidos,
bem como a apreciacdo de documentos e materiais disponiveis na sala multifuncional
da escola. A insercdo no espago da sala multifuncional deu acesso ao diagnoéstico
dos alunos deficientes, as turmas em que estavam matriculados e o andamento do
acompanhamento realizado pela sala. Quanto a triangulacéo dos dados, que segundo
Gil (2010, p. 131), “é um procedimento basico na pesquisa etnografica” e “refere-se ao
uso de dois ou mais métodos para verificar se 0s resultados obtidos sao semelhantes”,
0 uso do diario de campo, o questionario aberto e os materiais acessados na sala
multifuncional, permitiram tal procedimento.

51 AS ACOES INCLUSIVAS REALIZADAS NA ESCOLA PESQUISADA

A sala de recursos multifuncionais é um programa do Ministério da Educacéo
do Brasil, que tem como objetivo oferecer Atendimento Educacional Especializado —
AEE. Uma conquista para a educacao inclusiva, onde os alunos com deficiéncia em
horarios opostos as aulas, recebem apoios pedagogicos e fazem trabalhos didaticos
com professores especializados em Educacé&o Especial. Na escola para dar inicio a
esses trabalhos € solicitado o diagnéstico médico com a intencéo de que o atendimento
seja direcionado a cada situacao especifica. Em todos os casos, nas turmas de 1° ano
do ensino médio, o aluno estuda no periodo da manha e retorna a tarde para fazer
0 acompanhamento na sala multifuncional. Esse acompanhamento é realizado por
uma profissional que tém capacitacéo, cursos basicos, intermediarios e avangados
na Educacao Especial. A sala multifuncional é t&o importante quanto a sala de aula,
uma vez que a professora trabalha com os alunos questdes especificas, dando
apoio e atencdo maior nas atividades, ajudando em um melhor desenvolvimento e
aprimorando das habilidades dos alunos com deficiéncia. Entretanto, para que esse
trabalho apresente resultados mais satisfatérios deve ser feito por meio de parcerias
entre os professores e a equipe pedagogica da escola, como aponta Bertuol (2010, p.
21):

O trabalho pedagdgico especializado na Sala de Recurso deve constituir um
conjunto de procedimentos especificos, de forma a desenvolver 0s processos
cognitivos, motores e socio-afetivo-emocionais do aluno. O professor deve
elaborar o planejamento pedagdgico individual, com metodologia e estratégias
diferenciadas para atender as necessidades de cada aluno. O trabalho na Sala
de Recursos devera ser complementado ainda com orientacdo aos professores do

Ensino Comum juntamente com a equipe pedagodgica, nas adaptacdes curriculares,
avaliagbes e metodologias que seréo utilizadas pelos professores.

A professora da sala multifuncional procura fazer uma inclusédo em toda a escola.
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Para a realizacdo dessa, procura ministrar palestras sobre assuntos diversos sobre
a inclusédo social. Levar ac¢des pedagdgicas para toda a escola, envolvendo pais,
professores e alunos, dentre estas, algumas atividades artisticas que sao realizadas
na sala multifuncional. Durante as primeiras observacbes em campo, foi possivel
presenciar uma palestra em sala de aula, na disciplina de Arte, sobre Autismo. A
palestra foi de grande importancia, até entdo muitos alunos nao tinham o entendimento
dessa deficiéncia e logo ap6s o video a professora palestrante esclareceu algumas
duvidas sobre o assunto. Durante esse momento de conversa chamou atengcdo o
relato de uma aluna da turma sobre sua experiéncia com o irmao autista. Em poucas
palavras a aluna falou da convivéncia com o irméo, as caracteristicas do autismo e as
dificuldades que sua familia tinha em lidar com a deficiéncia.

Posteriormente a atividade promovida pela professora da sala multifuncional, a
professora de Arte passou uma atividade para casa, pedindo que os alunos fizessem
um desenho sobre o tema, que deveria ser entregue na aula seguinte. Essa foi a Unica
atividade artistica que envolveu todos os alunos com a mesma tematica e que tinha
como foco os alunos com deficiéncias e a educacgéao inclusiva.

Outro fator importante para a agao inclusiva da escola € a presenca de
professores auxiliares, que s&o designados pelo Estado para acompanhar os alunos
com deficiéncias. Ao analisar a participacao desses profissionais na escola, percebeu-
se a importancia da sua atuacéo, pois quando faltavam, os alunos com deficiéncias
nao conseguiam acompanhar as aulas que eram ministradas pela professora
regente e muito menos se socializavam com os alunos sem deficiéncia. Um exemplo
a ser relatado sobre esse aspecto, foi um caso mais especifico da turma que tinha
duas alunas surdas. Em um determinado dia, a professora auxiliar faltou e como a
professora regente desconhecia a Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS, as alunas
ficaram totalmente esquecidas e ndo compreenderam a atividade que a professora
havia passado a turma.

Embora, na maioria dos casos as “professoras auxiliares”, nao tenham formacéao
especifica na area, sua presenca ainda assim se faz imprescindivel no dia a dia da
sala de aula para a melhoria da aprendizagem do aluno. Pois muitas vezes, como
no exemplo acima, a professora regente n&do busca conhecimentos para lidar com
os alunos com deficiéncias. Para além da Constituicdo Federal de 1988 e da Lei de
Incluséo Brasileira, ja citadas anteriormente, o Decreto 3.298 de 20 de dezembro de
1999 assegura que o aluno com deficiéncia tem como direito um professor especializado
para auxilid-lo na escola. Como Bersch ressalta:

E importante ressaltar que a legislac&o brasileira garante ao cidadao brasileiro com
deficiéncia as “ajudas técnicas”. Portanto, o professor especializado devera auxiliar
seu aluno a identificar quais sejam os recursos necessarios a sua educacéo, a fim
de que ele possa recorrer ao poder publico e obter esse beneficio. O Decreto 3.298
de 20 de dezembro de 1999, cita quais s&o 0s recursos garantidos as pessoas

com deficiéncia e entre eles encontramos 0s “equipamentos e material pedagoégico
especial para educacédo, capacitacdo e recreacao da pessoa portadora de
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deficiéncia”. (BERSCH, 2006, p. 282)

Infelizmente ainda estamos longe do quadro ideal previsto por lei, e necessitamos
cada vez mais discutir dentro da escola e dos demais espacos sociais a acessibilidade
das pessoas com necessidades especiais. No que se refere a escola pesquisada,
a professora da sala multifuncional busca desenvolver acdes inclusivas e promover
espacos de esclarecimento sobre o tema. No entanto, como o objetivo geral da
pesquisa nao era aprofundar as atividades desenvolvidas na sala multifuncional, mas
sim, fazer uso desse espaco para refletir sobre o processo de inclusdo na escola,
chegou-se a essa analise a partir das observacgdes, apenas na sala de aula com o
acompanhamento da professora de Arte.

610 PROCESSO DE INCLUSAO NAS AULAS DE ARTES VISUAIS E SEUS
ATORES

A incluséo social comega nos primeiros anos da vida de uma crianga, sendo
a escola, muitas vezes, o primeiro local onde ela comeca a se socializar fora do
ambiente familiar. Dessa forma, a educacéo em sala de aula, a professora e a escola
S80 responsaveis para que a inclusao aconteca de forma apropriada. Conforme
acentua Januci (2009, p. 7) é apenas na década de 1990 que a educagao passou a
ser considerada como um dos fatores responsaveis pela inclusao social. No entanto,
todos nds somos responsaveis pela inclusdo social e essa tarefa pode e deve comecgar
em casa com a familia, pois 0s exemplos que as criangas presenciam em casa sao
reflexos das suas atitudes no dia a dia. Com a ajuda da familia essa inclusao social
ocorrera de forma mais rapida na escola e no decorrer da vida da crianca, uma vez
gue o processo inclusivo deve acontecer dentro e fora da sala de aula. A atuagéo
pedagdgica do professor é um dos fatores que interferem no processo de incluséo na
sala de aula. Nao basta apenas o professor ter dominio sobre sua area de atuacéo,
mas, como bem afirma Paulo Freire (2002) é preciso saber mediatizar o processo de
construcao do conhecimento de forma a possibilitar com que todos as vozes possam
ser ouvidas.

Durante a pesquisa uma das questdes feitas a professora na entrevista foi sobre
a forma como ela trabalhava o processo de inclusdo nas aulas de Artes Visuais. Ela
respondeu: “converso com a professora auxiliar, pois a mesma sabera como explicar
0 que quero nas aulas, bem como deixo livre para transformar a atividade em sala de
aula para a adaptacao a deficiéncia do aluno que ela acompanha”. (Professora)

Com base na resposta e nas observacdes realizadas € possivel refletir sobre
o planejamento de aula da professora regente, e a necessidade de revisar alguns
pontos, com vistas a melhor interacdo entre os alunos. Pois 0 que se percebe
€ que ndo ha uma preocupacdo em atender especificamente a dificuldade que os
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alunos com deficiéncia possuem, ficando sob responsabilidade da professora
auxiliar a atribuicdo de adequar as atividades para que os alunos com deficiéncia
compreendam e participem ativamente com a turma. Entende-se que, para um melhor
aproveitamento da aprendizagem dos alunos, com e sem deficiéncia, no ensino de
arte, seria importante o dialogo entre as duas professoras sobre o planejamento da
disciplina. Isso possibilitaria uma maior interagdo entre os educandos e permitiria um
melhor acompanhamento do professor sobre o processo criativo dos mesmos. Outro
aspecto que merece destaque na resposta da professora é sobre a transferéncia de
responsabilidade em relacdo ao ensino de arte a professora auxiliar, ja que, esta néo
possui formacao na area de ensino aqui tratada e portanto, ndo possui conhecimentos
especificos para pensar propostas pedagobgicas. Da mesma forma, considera-se
relevante a reflexao sobre o fato de a professora regente nao ter tido em sua formacéo
profissional, disciplinas que abordassem sobre Educacao Especial. Seu conhecimento
sobre o assunto advém apenas das trocas que busca estabelecer com a profissional
gue atua na sala multifuncional da escola. Isso demonstra uma fragilidade nos cursos
de formacgao de professores que, hdo se preocupavam em inserir nos seus curriculos
disciplinas que possibilitassem o debate acerca do tema. Por outro lado nos permite
refletir sobre 0 quéo recente sdo as discussdes acerca da incluséo e da Educacéo
Especial de maneira particular.

A inclusdo escolar é, sem duvida, um importante potencializador da inclusao
social. Entretanto, para enfrentar as inumeras dificuldades que sédo apresentadas
durante esse processo € necessario que os educadores cumpram seu papel enquanto
formadores e se responsabilize pela interacdo do grupo e pela inclusdo do aluno com
deficiéncia no ambiente escolar. Na grande maioria das vezes nos deparamos com a
visédo de que o simples fato de o aluno estar inserido na escola significa que o processo
de incluséo esté ocorrendo.

O processo de inclusédo escolar na percepcdo dos professores que estéo
em sala de aula, ndo deve-se resumir apenas ao fato de o aluno com deficiéncia
esta numericamente inserido ao grupo. Mas, sim, de cada educador saber a sua
responsabilidade em fazer com que o aluno sinta-se parte indispensavel do grupo,
uma vez que todos os alunos séo capazes de fazer as atividades que sdo ministradas
em sala de aula e que qualquer tipo de deficiéncia ndo impede que eles participem
ativamente do ambiente escolar. Nessa perspectiva, a arte na perspectiva da educacao
inclusiva, conforme aponta Oliveira (2015, p. 263) “viabiliza caminhos efetivos para que
o aluno com necessidade especial se expresse nas diversas linguagens, se comunique
e exerca a sua cidadania, sendo fundamental no processo de inclusao escolar”.

No que se refere as observagdes no diario de campo, um dos critérios elencados
e que auxilia na andlise e reflexdo sobre o processo de inclusdo na classe regular, é
a diferenca na relacao estabelecida pela professora com os alunos sem deficiéncias
e com deficiéncias. A relacdo com os alunos sem deficiéncias ocorria de forma
esponténea, ela interagia, ajudava-os quando necessario e sempre que algum aluno
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apresentava dificuldade na realizacdo das atividades, mostrava-se preocupada se
eles estavam compreendendo os conteudos. Quando se tratava dos alunos com
deficiéncias, o acompanhamento ndo era 0 mesmo e a professora nao se preocupava
em manter uma relagcdo mais préxima com esses alunos, ficando totalmente a cargo
da professora auxiliar tornar as atividades interativas e fazer com que os alunos
com deficiéncia compreendessem o0s conteudos. Escorcio (2008, p 75) considera a
interacdo professor/aluno como “aspecto essencial no processo de desenvolvimento
do educandos”, e, de forma particular, em se tratando aos alunos com deficiéncia
intelectual, pois “a qualidade dessa interacéo vai influenciar sobremaneira a evolugéo
cognitiva e social desses alunos”.

Nesse sentido, a interacao do professor com os alunos com deficiéncias é de
suma importancia, pois além de contribuir para as necessidades sociais e humanas
ajuda no desenvolvimento cognitivo do aluno, contribuindo, ainda, para desenvolver as
suas potencialidades. E preciso maior interacdo entre os professores e alunos, e que
essa interagao alcance todas as pessoas envolvidas no processo educativo, uma vez
que, quando a professora interage e dispde de conhecimento e estrutura adequada
para realizar seu trabalho, a incluséo social tende a acontecer naturalmente e todos os
alunos, com e sem deficiéncia vao se sentir parte integrante do grupo social. Escorcio
ainda enfatiza que:

A aprendizagem significativa é resultante de um processo criterioso de andlise das
dificuldades, expectativas e interesses dos educandos, visando a elaboracéo de
estratégias pedagodgicas que venham ao encontro destas dificuldades e interesses.
Enfatizamos a aprendizagem como derivada da interacéo e da inclusao, pois sao
processos interrelacionados. (ESCORCIO, 2008. p.78)

Quanto a relagéo entre os alunos com deficiéncias e sem deficiéncias, que
também foi critério de observagédo no diario de campo, constatou-se que os alunos
sem deficiéncias tentavam, em algumas situagdes, ajudar os alunos com deficiéncias.
Como por exemplo, auxiliando-os a pegar algum material e até mesmo a compreender
uma atividade. Na maioria das vezes, a ajuda que os alunos sem deficiéncias
prestavam aos alunos com deficiéncias nao partia da iniciativa da professora, sendo
reflexo apenas do convivio diario que existia entre eles. Entretanto, essa aproximacéo
nao era levada para fora da sala de aula, pois no intervalo dificilmente os alunos com
deficiéncias se aproximavam dos alunos sem deficiéncias e vice-versa. Por mais que
a incluséo escolar, em determinadas situagdes, ocorresse em sala de aula, 0 mesmo
nao ocorria fora dela, porque, na hora do intervalo, os alunos com deficiéncias, ficavam
sozinhos e os alunos sem deficiéncias ndo demonstravam nenhum interesse em se
relacionar com eles.

Em um caso mais especifico, de uma turma onde haviam duas alunas surdas,
percebeu-se que o fato de elas possuirem a mesma deficiéncia criou um lago de
amizade mais forte. Como a professora auxiliar era a mesma para as duas, elas
estavam sempre juntas, tanto nas atividades em sala de aula como no intervalo.
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Em relagdo a esse caso, como a professora e 0s outros alunos ndo conseguiam se
comunicar por meio da Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS, a interacéo das duas
estava limitada entre elas e a professora auxiliar. Por fim, mais uma vez, ndo visualizou-
se a preocupacédo da professora regente em conversar com a professora auxiliar e
aprender o basico a respeito da LIBRAS, com o intuito de repassar a turma por meio
de atividades integrativas e, com isso, melhorar a comunicacé&o entre as alunas surdas
e 0s demais alunos da turma, ajudando na inclusdo escolar e, sobretudo, na inclusao
social.

E de suma importancia & interacdo do aluno com deficiéncia e alunos sem
deficiéncias, pois quando se tem um lago afetivo em sala de aula, o aluno com deficiéncia
consegue desenvolver-se melhor nas atividades e apreender os conteudos, através
da relacdo com o outro. Segundo afirma Escorcio (2008, p. 45), “o conhecimento é
construido conjuntamente, sendo produzido de forma interativa entre duas ou mais
pessoas”. Paulo Freire (1983), também fala sobre a importancia das relagdes para que
0 processo de aprendizagem aconteca. De acordo com esse autor, ninguém aprende
sozinho, “os homens aprendem em comunhao mediatizados pelo mundo” (FREIRE,
1983, p. 54). Assim, € necessario refletir sobre a importancia da relagcédo professor/
aluno com deficiéncia e a relagcao entre aluno com deficiéncia/aluno sem deficiéncia,
porque este fator influencia significantemente no desenvolvimento desses alunos.

7 | ALGUMAS CONCLUSOES

Esperamos que essa pesquisa possa acrescentar uma reflexdo valiosa néao
somente para as autoras, mas também para a escola, e porque nao dizer, para o
sistema educacional de Roraima, para pensar sobre a importancia das Artes Visuais
para todas as pessoas, independente de suas “limitacdes”. Da mesma forma que
possa ter provocado reflexbes outras aos leitores e leitoras que chegaram até o final
destes escritos.

Embora um grande caminho para a incluséo social das pessoas com deficiéncia
ja tenha sido percorrido, 0 empenho mundial para a instituicdo de politicas sociais
inclusivas néo pode cessar. O trabalho desenvolvido pelo governo juntamente com a
sociedade precisa ter continuidade, criando, diuturnamente, mecanismos pedagogicos
voltados as artes, investindo e incentivando a educacéo dessa minoria e contribuindo
para a insercao dessas pessoas no meio escolar e social. Com isso, o estado estara
cumprindo seu papel para que o processo inclusivo seja meta constante de uma
sociedade justa e igualitaria, modificando ndo somente a educagao, mas os diferentes
setores da sociedade. A educacéo inclusiva, conforme Oliveira (2015, p. 261),

€ entendida como a incluséo de criancas e jovens que apresentam necessidades
educativas especiais em classes comuns no ensino regular; com o objetivo de se
ter uma educacao para todos, uma escola que acolha os diferentes e desenvolva
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uma pratica escolar de convivéncia com a diversidade e as diferencas culturais e
individuais. (p. 261)

O desenvolvimento da pesquisa ora apresentada contribuiu de forma significativa
para a formacéo profissional da pesquisadora Emmanuela, hoje professora da
disciplina de Arte na educacgado bésica, possibilitando-a a construgcdo de um outro
olhar acerca do assunto. Da mesma forma contribuiu para o processo de formacgao
da sua orientadora, que junto, ampliou seus conhecimentos na area. A inser¢cao no
ambiente escolar possibilitou o entendimento de que, o simples fato de os alunos
com deficiéncias estarem matriculados na rede de ensino, ndo garante sua inclusao
nem sua interacdo com o restante da turma. A matricula da pessoa com deficiéncia
na rede de ensino regular € apenas o primeiro fator do processo de inclusédo, e para
que a incluséo realmente ocorra é preciso que outros elementos sejam levados em
consideracgao, dentre eles a presenca de uma equipe pedagdgica com profissionais
capacitados e um espaco fisico acessivel.

Em relac&o a analise dos dados aqui apresentados acerca da reflexdo sobre o
questionario aberto respondido pela professora de Arte e do referencial tedrico estudado,
foi possivel sedimentar o entendimento sobre o tema e apontar pontos negativos e
positivos do processo de inclusao da Escola da Rede Publica Estadual de Boa Vista-
RR. Dentre os fatores positivos destacam-se a presenca de professores auxiliares e
a existéncia de sala multifuncional com uma profissional capacitada para atender as
necessidades especificas dos alunos. Quanto a presenca de professores auxiliares em
sala de aula, esses auxiliam no acompanhamento dos alunos com deficiéncia e sao
profissionaisfundamentais paraque os mesmos possam se desenvolvercognitivamente.
Quanto a existéncia da sala multifuncional com profissionais capacitados, esse espaco
permite aos alunos com deficiéncias um tratamento mais especifico e direcionado
para a sua deficiéncia, o que visa estimular o desenvolvimento das suas capacidades
mentais e fisicas e tem bons reflexos no processo de aprendizagem em sala de aula.
Por outro lado, a falta de comprometimento da professora de Arte, o fato de ela néo
ter buscado formacao continuada para lidar com os casos de alunos inclusos e a falta
de uma equipe pedagdgica proativa, sdo pontos negativos do processo de inclusao
identificados nessa Instituicdo de Ensino. A falta de formagé&o continuada da professora
de Arte incide diretamente na relacédo professor/aluno. Essa relacéo, praticamente nao
existia na escola, pois a professora sempre delegava a professora auxiliar a fungao de
explicar e interagir com o aluno com deficiéncia.

A vivéncia com os alunos com deficiéncias proporcionou o entendimento acerca
da importancia da relagéo professor/aluno para o processo de ensino-aprendizagem,
bem como importancia da formacao continuada dos professores que estdo em sala
de aula, principalmente na disciplina de Arte, que trabalha os movimentos motores, a
imaginacao e tem o objetivo de enriquecer a capacidade intelectual e criativa do aluno.

A reunido de todos esses fatores que contribuem para o processo de incluséo
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escolar, ndo garante que a inclusao em sala de aula de fato aconteca, entretanto, os
professores e a escola devem perseguir diariamente esse desafio, pois, a medida que
0 processo de inclusdo na escola é visto de forma mais natural, a sociedade torna-se
menos exclusiva e é visivel que isso contribui para a inclus&o social das pessoas com
deficiéncias.
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