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APRESENTACAO

Ciéncias Humanas: caracteristicas praticas, tedricas e subjetivas — Vol. I,
coletédnea de vinte e oito capitulos que une pesquisadores de diversas instituicoes,
corresponde a obra que discute tematicas que circundam a grande area das
Humanidades.

Os capitulos aqui organizados pautam distintos conteudos que sao ou que
dialogam com as Humanidades. Isso, por si sO, ja demonstra o carater plural e
transdisciplinar dessa vertente do saber. Passando ja para os capitulos, temos
discussbes sobre: migracdes transnacionais, cultura politica, género, identidade
e representacdo presidencial, machismo e feminismo, coloniza¢do, plano diretor,
espaco urbano, avaliacdo de cursos, assisténcia estudantil, agir comunicativo,
saude mental, aprisionamento, suicidio, maternidade, a realidade da Catalunha,
estado, FUNAI, publicidade, adaptacéo e traducéao, arte, literatura, religidao, filosofia
da religido e empresas. Todos estes que, de igual modo, merecem singular atencéo.

Tenham excelentes dialogos!

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos
Thamires Nayara Sousa de Vasconcelos
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CAPITULO 21

A PUBLICIDADEE O PL'JB~LICO INFANTIL: UMA
DISCUSSAO SOBRE A REGULACAO DA PUBLICIDADE

Kewlliane Fernandes de Lima
Universidade da Integracéo Internacional da
Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB), Instituto de
Humanidades. Redencéo - Ceara

RESUMO: Compreende-se por comunicagao
mercadoldgica, o0s veiculos que utilizam
ferramentas midiaticas para vender. E,
dentre elas, o presente trabalho se detera na
abordagem acerca da relagao entre publicidade
televisiva e infancia, pois apresenta-se, ainda,
como o contato primeiro e mais intenso de
muitas criangas com mensagens sobre o
consumo. A parte pragmatica sobre as intengdes
da publicidade, como plataforma que divulga
produtos para que possam ser comprados, é
facilmente identificada por adultos. Entretanto,
as criangas nao a compreendem de modo tao
claro. Nem em aspectos de objetivo de venda
e nem mesmo da diferenca entre realidade e
fantasia que os efeitos especiais proporcionam.
A compreensao desta ultima é relativa, deve-
se levar em conta a maturidade de cada ser.
Baseado nestas concepgoes, o Projeto de Lei
5.921/2001 e a Resolugcédo 163/2014 do Conanda
(Conselho Nacional do Direito da Crianca e do
Adolescente) consideram que toda publicidade
e comunicacao mercadoldgica dirigida a crianca
sao abusivas e devem ser proibidas. Dito isso,
a metodolégica desta pesquisa deu-se através

Ciéncias Humanas: Caracteristicas Praticas, Teéricas e Subjetivas 2
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da revisao da literatura, por meio dos estudos
de Bauman, Barbosa e Campbell, e como
fundamentacado legal, utilizou-se o Projeto de
Lei 5.921/2001 e a Resolugdo 163/2014. A
construcdo do estudo, se consolida a partir da
base sobre os conceitos de consumo de patina
e consumo da moda. Dentro desta segunda
categorizacgao que a publicidade surge e ganha
legitimidade do setor econémico e financeiro.
PALAVRAS-CHAVE: Publicidade.
Consumo.

Crianca.

ADVERTISING AND THE CHILDREN'S
AUDIENCE: A DISCUSSION ON
THE REGULATION OF TELEVISION
ADVERTISING

ABSTRACT: Marketing communication is
understood by the vehicles that use media tools
to sell. In addition, among them, the present
study will be held in the approach about the
relationship between television advertising and
childhood, as it is also presented as the first
and most intense contact of many children with
messages about consumption. The pragmatic
part about the intentions of advertising, as a
platform that discloses products so that they
can be bought, is easily identified by adults.
However, the children do not understand it so
clearly. Neither in aspects of objective of sale
nor even the difference between reality and
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fantasy that special effects provide. Of this last, the comprehension is relative, one
must take into account the maturity of each being. Based on these conceptions, the Bill
5.921/2001 and Resolution 163/2014 of the Conanda (National Council of the Law for
Children and Adolescents) consider that all advertising and marketing communication
directed to the child are abusive and should be prohibited. So, the methodological
approach of this research was carried out through the literature review, by means of the
studies by Bauman, Barbosa, and Campbell, and as the legal basis, the Bill 5.921/2001
and Resolution 163/2014 were used. The construction of the study is consolidated
from the concepts of patina consumption and fashion consumption. Within this second
categorization, advertising emerges and gains legitimacy from the economic and
financial sector.

KEYWORDS: Child. Advertising. Consumption.

11 INTRODUCAO

O presente artigo pretende elucidar algumas categorias sobre a publicidade,
com énfase, para aquela direcionada ao publico infantil no Brasil. O objetivo é estudar
quais suas técnicas de divulgacdo e quais seus impactos positivos e negativos
nas criancas. Essas primeiras consideracbes e motivagcdes sao legitimadas pelo
Conselho Nacional dos Direitos da Crianca e do Adolescente, Conanda. Os modos
de fazer publicidade para os menores tém sido julgados como abusivas, devido aos
seus apelos persuasivos, que vao desde a ado¢ao de personagens de desenhos ou
idolos do esporte, por exemplo.

Para compreender a discussao sobre publicidade para crian¢a no Brasil, seréo
feitos apontamentos sobre esse fenbmeno a partir de estudos cientificos, como
do livro Children and Television Advertising (1994), Projeto de Lei 5.921/2001 e a
Resolucéao 163/2014.

O assunto, até entao, era particularmente debatido por educadores, psicologos
e empresarios do ramo. Sobretudo, ap6s a publicacdo da Resolugdo, em 2014,
e com a ajuda das redes sociais, 0 assunto rapidamente ganhou visibilidade e
distor¢des. As opinides acerca da Resolugéo, dividem-se em considera-la arbitrarias
e censuradoras, é o que consideram alguns veiculos de comunicagdo, como a
Revista Veja e o cartunista Mauricio de Sousa (criador da Turma da Moénica). Em
oposicao, outros, a consideracao necessaria.

Para responder se é abusiva ou ndo, se merece ou nao proibicao, é necessario
responder a reflexiva: a comunicagcdo mercadologica para a faixa etaria de até
doze anos, ndo seria nociva em termos morais e éticos? Caberia aos pais exigirem
Resolucao ou Lei ao Estado que dispusesse sobre o consumo e propaganda para
seus filhos?

Abro um paréntese aqui, para afirmar que a Resolugcéo 163/2014 do Conanda,
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prescreve que a publicidade para os adolescentes também deve ser proibida. Porém,
como recorte tedrico e metodologico, optou-se em avaliar, apenas, como ocorre sua
atuacéo no meio infantil.

A Suécia, desde 2004, acabou com a publicidade para criangas na televisao,
baseando-se na pesquisa do socidlogo sueco Erling Bjurtrén (1994). O estudo aponta
que apenas aos 10 anos as criangcas conseguem diferenciar o programa de TV do
comercial, e somente aos 12, obtém senso critico. A auséncia de maturidade até
certa idade é fundamental para se compreender as distingées entre quem produz e
para quem esses comerciais se direcionam.

Como base tedrica para esta discussao sao utilizados autores como Bauman,
Barbosa e Campell, no que diz respeito as significacdes atribuidas as sociedades
de mercado e sociedade de consumo. E nesta ultima, que a publicidade se faz
necessaria e se torna intima do mundo infantil. J& para este caso, emprega-se como
fundamentacéao legal, o Projeto de Lei 5.921/2001 e a Resolugédo 163/2014. Tendo
como outras referéncias o Erling Bjustrén e a ONG Instituto Alana.

2| SOCIEDADE DE MERCADO E SOCIEDADE DE CONSUMO

As caracteristicas de “necessidades basicas” e “supérfluas” sdao as mais
utilizadas para categorizar os exercicios de consumo nas sociedades ocidentais
contemporaneas (BARBOSA, 2003, p,7. Grifo da autora).

Todas as sociedades, em todas as épocas, consomem para fins de reproducéao
social, ou seja, a troca e a aquisicao de produtos e servicos sao comuns a todos. No
entanto, os modos de fazé-lo e de significa-lo € que mudam. A generalizacdo néao é
superficial quando pensamos que o compartilhamento de alimentos e de produtos
possuiram/possuirdo valores importantes em cada tempo e espaco. Autores como
Bauman (2001), Barbosa e Campbell (2006) identificam uma caracteristicaem comum,
defendem que nem todos utilizam o consumo como mecanismo de diferenciacao,
como é o caso da sociedade de mercado. J& a sociedade de consumo, recebe
este nome, pelas circunstancias que nenhuma outra teve, tais como: facil descarte,
velocidade de troca, desprazer constante, acarretando na pouca preocupacaéo em
adquirir bens duraveis e/ou que atravesse geracoes.

Na india, por exemplo, para a religido fica a incumbéncia de definir desde
o consumo de alimentos, preparo, quanto na designacdo do cdnjuge, tarefa que
cabera aos pais sob licenca das Escrituras. Esses costumes afetam diretamente
as escolhas individuais, majoritariamente valorizadas nas culturas de algumas
sociedades ocidentais (BARBOSA, 2003, p.9-10). A progressdo de mercadorias

do ocidente para o oriente deu abertura para uma nova atmosfera nos modos de
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consumir. Gerando a transicdo, do consumo de patina (familiar) para o consumo da
moda (individual) (Ibidem:2003).

Dentro jogo do consumo, Bauman (2001) utiliza de metafora para comparar
0s consumidores aos corredores, na busca incessante pela linha de chegada, que
neste caso, configura a saciedade em comprar, que nunca chega, na verdade.
“Os consumidores podem estar atras de sensacoes, tateis, visuais ou olfativas”
(BAUMAN, 2001, p.73). Os objetos figuram potencialidade e seguranca, e as
pessoas sentem-se abrigadas e confiantes, pelo menos temporariamente (Ibidem:
p.73). Campbell (2006) ilustra que o consumo moderno tenha como ponto primeiro:
a emocgao, o desejo e a imaginacdo. O segundo caractere seria o individualismo e
a desenfreada vontade. Pode-se considerar que dentro deste campo, a publicidade
exerce efetivamente bem seu trabalho. Quanto ao cuidado em exibir produtos que
em pouco tempo possam ser substituidos ou agregados a outros, que consigam
preencher a falta funcional do produto antecedente.

(...) Embora possamos dizer que através do consumo “construimos” identidades,
um numero maior de vezes a confirmamos ao reconhecermo-nos em produtos,
objetos e itens da cultura material que s8o “a nossa cara” ou que reafirmam e
satisfazem aquilo que julgo ser meus gostos e preferéncias. [...] O segundo
elemento que marcaria a transicdo da sociedade da corte, tradicional para uma
sociedade de consumo seria a mudanca do consumo da patina para o consumo
da moda. A patina é a marca do tempo deixada nos objetos, indicando que os
mesmos pertencem e s8o usados pela mesma familia ha geragdes. [...] A moda,
gue caracteriza o consumo do moderno, ao contrario da patina, € um mecanismo
social expressivo de uma temporalidade de curta duracao, pela valorizagcdo do
novo e do individual (BARBOSA, 2003, p.24-25).

Na sociedade de mercado, patina, a valorizacdo e os modos de consumir
estavam associados aos bens herdados pela familia. Com o processo imigratério
e a expansdo das mercadorias, os individuos passam a fidelizar seus habitos ao
industrialismo, que sera associado a modernidade. Aqui, cada agente procurara por
si, como quer se representar, sem necessariamente, perpetuar a identidade familiar.
Ela sera fluida e corrente, como fundamenta Bauman (2003). Lembrando que sua
formulacéo nao é vinculada a partir de um vacuo no tempo, e sim, por mecanismos
exteriores conhecidos. Uma das formas de fazé-lo € por intermédio do consumo, que
adquire impulso com a publicidade. Mesmo que a aquisi¢do de produtos e servigos
seja posta como formadora de identidades, ndo necessariamente se precisa alistar-
se em nenhuma. Qualquer atividade emocional pode ser util para tal propésito
(BARBOSA; CAMPBELL, 2006).

O ambito de pesquisa em publicidade difere-se de outros estudos das ciéncias
sociais e comportamentais, devido ao seu confronto imediato com interesses de
utilidade financeira (Erling Bjstrén, 1994, p.7). O embate vem tanto do mercado,
quanto de estudiosos, que por vezes, associam o consumo além do moderado
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como gerador de maleficios, como acreditavam os romanos e gregos (BARBOSA;
CAMPBELL, 2006). Porém, as significacbes e os simbolos construidos em torno do
consumo e da publicidade, merecem atencéo. Sobretudo, quando estas, direcionam-
se e produzem para as criangas, porque seu envolto apresenta circunstancias que nao
podem ser ignoradas, que sao: os menores néo tém autorizagdo constitucional para
trabalharem, em resultado, ndo possuem independéncia financeira para comprarem.
Dependendo assim, de seus responsaveis. J& que as acdes supracitadas ndao sao
diretas para a crianca, seria conveniente a comunicacdo mercadolbgica para elas?
Seria adequado exigir Resolugéo ou Lei ao Estado que regulamente sobre o consumo
e a propaganda de seus filhos? Antes da resposta, é necessario elucidar o que € a
publicidade e como se da sua fixagado no mundo infantil.

3 | PUBLICIDADE

Segundo Erling Bjurstrém (1994, p.31) a publicidade exerce um sentido duplo,
que funciona de maneira intencional e nao intencional. A aspiracdo primeira dos
anunciantes é vender, essa € a cota intencional. A segunda, consiste em fazer-nos
apreciar e pensar de determinada forma, e ainda, acreditar que essa atividade nos
leva a felicidade.

Tanto a publicidade exerce a significacdo dupla, quanto o produto em si.
Segundo Drigo (2008, p.175) o automovel, a roupa, o espaco de convivéncia assume
valor social e profissional de relevéncia, o sentimento de pertencimento a um grupo
e uma classe. A marca tera responsabilidade na promocéo pessoal de si mesmo.
O consumo moderno ndo tem como meta a satisfacdo de ‘necessidade bésica’,
se adquire pelo prestigio que a marca transfere. Acarretando na demarcacéo de
fronteira entre vencedores e vencidos. O radicalismo pode ser notério em objetos
de alto valor como carros e casas. Baudrillard ja escrevia sobre o duplo do produto,
como instrumento e como signo.

De acordo com Tavares (2006, p.119) a publicidade é uma mensagem privada,
presente nos veiculos de comunicagao, tendo como meta vender um produto ou
servico, relacionado a uma marca comercial. Utilizando como técnica, recursos
linguisticos e estilisticos, bem como ferramentas de persuaséo e seducao, que serao
baseadas de acordo com o publico-alvo.

A breve contextualizacdo sobre as sociedades de mercado e de consumo
péem-se a oferecer uma determinada perspectiva sobre a publicidade em seu
engajamento no mundo contemporéneo. Buscando elucidar como se processam
os simbolos associados aos objetos e servicos de consumo. Da estima dos bens
do regime de patina (familiar) ao regime da individualidade (consumo da moda). A
atual maneira de consumir também adentra na dimenséao infantil, que neste caso,
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sera pelo viés da publicidade televisiva, pois, mesmo com a inser¢cao de novas
tecnologias, a tv ainda € a primeira apresentada as crian¢as. Partindo desse marco
€ que a presente designacéo reflete, e que foram resultantes em manifestacoes de
ONGs como Instituto Alana e Milc (Movimento Infancia Livre do Consumismo), na
publicacao do livro Children and television Adverting (1994), Projeto de Lei 5.921/01
e Resolucéo 163/14.

41 CRIANCA, TELEVISAO E PUBLICIDADE

Além do convivio familiar, as criancas desvendam a realidade a sua volta por
meio das brincadeiras. E costumeiro encontra-las com tablets, notebooks e celulares
em casa, na rua e escola. Uma das primeiras constatacoes levantadas sobre esse
fenbmeno atual é decorrente da exposicao de comerciais para uma faixa etaria
imatura, acompanhado dafacilidade de créditos, que ndo era hegeménica em décadas
passadas. Ou seja, as familias estdo comprando mais e, ainda, sdo as criancas
gue repassam aos responsaveis o que querem de presente. Fundamentando seus
gostos no que é propagado do comercial, majoritariamente estimulado nos intervalos
da programacao infantil. O imaginéario recebera novos ajustamentos e possibilidades
gue sao absorvidos da dimenséo virtual e midiatica.

N&ao é pretensdo demonizar a publicidade, mas entender suas técnicas em
didlogo com o grupo ja citado, no que diz respeito aos seus habitos e desejos. Até
porque suas atividades, bem como o marketing, sdo valorizadas pela potencialidade
de propagar uma mesma mensagem para classes sociais e econémicas diversas.
Logo, sua existéncia é auténtica.

A televisao apresenta-se como ampliacdo de uma vida fantastica e feliz para
as criangas. S&o0 excessivas cores, brinquedos, efeitos sonoros e visuais contidos
na propaganda, chamando a atencao de qualquer um. Sao caracteristicas e funcdes
que fora das telas costumam néo existirem, tais como: personagens que voam e
desfilam; e a sua incrivel for¢a; a energia vinculada aos alimentos caléricos; e carros
velozes. Tao envolventes que até parecem a continuagao do desenho. O imaginario
da comunicacdo mercadoldgica, do desenho e a realidade misturam-se de maneira
ndo ordenada dentro de suas cabecinhas. Tamanho é seu nivel de ingenuidade
sublime.

O sociblogo Erling Bjurtrén (1994) alega que somente aos dez anos, as criangas
conseguem diferenciar o programa de televisdo do comercial. Contudo, somente aos
doze anos € que alcangam o senso critico. Os numeros podem variar de acordo
com a maturidade de cada individuo e sobre qual contexto social esta inserida. As
criangas norte-americanas passam em frente a tv, pouco mais de uma hora por dia,
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em média. As criancas suecas, duas horas. No Brasil, a média sobe para 4h50min.
Quase uma hora a mais se comparado a duracdo de uma aula de meio periodo.
(Painel Nacional de Televisores (IBOPE/2007) - criancas entre 4 e 11 anos, classe
ABC. In HENRIQUES, Isabella. Nucleo Alana Defesa e Educacéao. Crianga, consumo
de alimentos e publicidade). As estratégias de regulamentacao e controle, por si, ja
deveria ser posta em pratica, pela legitimidade e preservacéao sobre o0 que se entende
0 que é crianga, definicdo que assume territorio a partir da modernidade. O direito
a infancia é firmado pela Constituicado/1998, no artigo 227 e pelo Eca (Estatuto da
Crianca e do Adolescente).

A publicidade, neste caso, € injusta por dois propositos principais: a mensagem
deve ser clara e facilmente interpretada pelo publico; dirigida a quem possa comprar.
Os menores nao se encaixam em nenhum desses perfis. Estes argumentos deveriam
ser suficientes para proibi-la. Entretanto, isso ndo convence o mercado, que resiste
em nao cumprir os acordos legais, baseados na possivel falta de liberdade de
expressédo que estaria em risco. A distorcdo e o mito ganham forca de potentes
veiculos de comunicacao no Brasil, como Veja e O Globo, que conseguem lesar até
mesmo alguns pais, que se sentem ofendidos por acreditarem piamente que a atitude
€ caracteristica de um Estado autoritario que interfere na decisdo dos responsaveis.
Outro argumento infundado é que a publicidade ndo persuade. Caso néo o fosse,
qual seria seu intento? Proibi-la ndo é censura. O cigarro, por exemplo, seu quinhao
sé@o os adultos, mas suas restricdes sdo defendidas por lei desde 1996. E para as
criangas, por que € diferente?

Manifestarei, entdo, os argumentos acerca do Projeto de Lei 5.921/2001 e
Resolucao 163/2014, a partir de colocagdes que as assemelham. O PL é de autoria
do Deputado Federal Luiz Carlos Hauly. Sua proposta é que seja expandido uma nova
determinacdo ao Codigo de Defesa do Consumidor, a fim de extinguir a publicidade
diretas as criancgas, entendidas como seres de até doze anos de idade pelo ECA
(Estatuto da Crianca e do Adolescente). Em seu conteudo, a justificativa para a
iniciativa no Brasil, dar-se, com base, em paises que possuem menc¢ao legislativa,
como Reino Unidos, Canada, Espanha, Alemanha, Bélgica e Suécia. A pesquisa
realizada neste ultimo pais que fundamentou cientificamente o PL, que se justifica,
ainda, sob o abrigo da ilegitimidade que é fazer publicidade em um pais com fortes
contrates. Com criancas que tenham tanto, e outras, nada ou quase nada, e mesmo
assim, adquiriam/ adquirem vontades consumistas. Gerando constantes conflitos
entre o desejo dos filhos, as condi¢cbes financeiras dos pais e a distingdo que as
préprias criancas fazem de si e do outro quando ndo possuem o produto estimado.
A Relatora da proposta é a Deputada Federal Maria do Carmo Lara.

A Resolucéo 163/14 abriga todas as consideracdes do PL, e aplica mais rigidez.
Devido ao acréscimo de dois elementos, que sao os adolescentes e a abusividade
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de toda comunicacdo mercadoldgica, incluindo banners, merchandising, anuncios
impressos e internet, embalagens e comerciais televisivos, este ultimo era o unico
avaliado pelo PL. As campanhas comerciais de utilidade publica nao recebem
restricoes.

Osgrandes veiculos de comunicagao ndo deram os esclarecimentos necessarios
sobre 0 assunto, e como formadores de opinido, fica a seu encargo inteirar-se
acerca do assunto e, em seguida, noticiar. Ainda que discordassem da medida,
atualizar-se sobre suas bases de sustentacéo é obrigatdrio, como na mencgao de
vertentes anteriores que as propostas se alicercam, ou se existem regulamentacdes
publicitarias em outros paises semelhante a esta, e como a labutam, por exemplo. No
caso brasileiro, o assunto é acometido por suposicdes que se baniria os desenhos
animados e os programas infantis. Pois, sem a publicidade, o patrocinio acabaria,
devido a uma medida que iria em contram&o a outros paises. O Instituto Alana
elaborou uma tabela didatica sobre o assunto. llustrada a seguir de modo resumido:

Os programas infantis ndo podem ser interrompidos por publicidade.
Nao deve também, utilizar criancas para exibirem vantagens e
caracteristicas de um produto que nado seja conveniente ao natural
Alemanha interesse e manifestacéo delas.

Anunciantes ou publicitarios ndo podem interromper ou influenciar o
programa infantil; devem ser postas em blocos e introduzidas entre os
intervalos das transmissoes.

Proibido a publicidade para as criangas nas regides flamengas.
Bélgica Interdicdo de todo tipo de publicidade cinco minutos antes ou depois
dos programas infantis.

E proibido todo tipo de publicidade durante programas infantis em canal

Irlanda

aberto.
Luxemburgo Proibido publicidade nas escolas, valendo para todos os publicos

Proibida a publicidade de produtos e servi¢os direcionadas a quem tem

Norueqa menos de 12 anos. Restricdo durante programas infantis.

g A publicidade ndo pode invadir mais de 15% do tempo da programacéao
diaria.
E proibido a publicidade na televisdo dirigida a crianca inferior aos 12
L. anos, em horério anterior as 21h.
Suécia

E interditado qualquer comercial, seja de produtos adultos ou infantis,
durante, imediatamente ou depois da programacao infantil.

Gréfico 1: Regulamentacéo publicitaria por pais. (Fonte: Instituto Alana. Porque a publicidade
faz mal as criangas. 2009).

Fonte: Instituto Alana. Porque a publicidade faz mal as criangas. 2009.

51 CONCLUSAO

Firmado a partir das consideracdes a respeito do consumo e da comunicagéo
mercadolégica, demonstrou-se que €& através destes recursos que as criancas
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se apropriam dos habitos consumistas cada vez mais cedo. Como justificado na
introducdo deste texto, limitei-me somente sobre o publico infantil e seu encontro
com a publicidade por considera-la uma discussao emergencial.

Qualquer expresséo de comunicagcdo mercadologica, seja qual for o publico-
alvo, sdao fomentadas pelo Cédigo de Defesa do Consumir e Conselho Nacional
de Autorregulamentacdo Publicitaria (Conar). Quando se tratam de criangca e
adolescente, o mercado deve por obrigatoriedade respeitar os artigos 28 e 37 do
Conar; a Constituicao Federal, no artigo 227 e Estatuto da Crianga e do Adolescente.
Todos estes, juntos, legitimam o que foi capitulado no Projeto de Lei e Resolugao
citados ao longo do trabalho. A surpresa do empresariado e anunciantes se dao pelo
descumprimento de normas que antes mesmo de 2001 ja estavam prescritas. Entéo,
isso responde a pergunta inicial, que seria compreender se caberia ao Estado impor
estes limites? Sim, caberia, pois, fica evidente que nao se trata de censura, mas do
cumprimento das ferramentas supracitadas.

Os artigos 28 e 37 do Conar, em resumo, deixam evidentes que 0s anuncios
devem ser claramente entendidos como tal — para as criangas isso nao é tao facil —
nao devera se dirigir diretamente a crianca, quanto ao consumo. Nao devem, ainda,
se aproveitar da lealdade, inexperiéncia e falta de discernimento em separar real do
imaginario. Ja o artigo 227, da Constituicao Federal, afirma que crianga e adolescente
sao prioridade absoluta da familia e do Estado, reafirmados no ECA.

O PLe aResolugcédo demonstram iniciativas importantes no Brasil, que funcionam
como aparelho adicional que regulamenta responsabilidade propagandista. Todavia,
nao deixam claro, o que de fato, mudaria na grade televisa, como os horarios da
propaganda, quais dias da semana fazé-la etc., porém, uma coisa fica declarado,
que € a mudanca de direcionamento. Os publicitarios ndo anunciariam mais a estes
publicos, e sim aos pais. A Resolugcao 163/2014 é de iniciativa do Conselho Nacional
dos Direitos da Crianca e do Adolescente, vinculado a Secretaria de Direitos Humanos
da Presidéncia da Republica, publicada em 13 de marco de 2014. Devendo entrar
em vigor a partir da data de publicacdo. Contudo, nota-se que ainda ndo conseguiu
sair do papel.
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CAPITULO 22

A CANCAO E SUA VERSAO: PROCEDIMENTOS
DE ADAPTACAO/TRADUCAO NAS CANGOES DE
DESENHOS DE PRINCESAS DO ESTUDIO DISNEY

Viviane Alves Melo Almada
Edson Carlos Romualdo

RESUMO: As cancbes dos filmes do estudio
Disney tém sido consideradas de excelente
qualidade, o que é demonstrado pelo seu
sucesso obtido no mundo todo, pelas varias
indicacdes para a categoria de “melhor cangéao
original” no Oscar e pelas estatuetas que doze
delas ja ganharam nessa premiacdo. Por sua
vez, suas versdes para o0 portugués brasileiro
também fazem sucesso junto ao grande publico,
0 que acaba por perpetuar suas escolhas
tradutdrias. Dada a importancia de tais cangoes,
inclusive mercadologica, esta pesquisa teve por
objetivo geral realizar um estudo comparativo
das cancgdes originais das animacgdes do estudio
Disney e de suas versdes na lingua portuguesa,
atentando-se para os procedimentos tradutérios
referentes a uma andlise linguistica. Sob uma
vertente qualitativa, discutimos o termo “versao”,
cotejamos as cancgbOes originais com suas
versdes, procurando analisar a importancia da
cancao para a estrutura narrativa da animacao,
os aspectos de contetudo e sentido mantidos
entre as duas cancgbes (original e verséo)
e 0s aspectos formais mantidos entre elas.
Nosso corpus de pesquisa constitui-se de
vinte e trés cancdes selecionadas dos filmes
de animacao das princesas oficiais do estudio.
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Nossas analises demonstram que a versao/
traducdo das cangdes tem como prerrogativa
a manutencdo de seu aspecto musical e de
seu papel no enredo, posto que as escolhas
tradutérias analisadas apontam para essa
perspectiva, ao deixar de lado a traducéo termo
a termo em favor de uma linguagem que se
encaixe com os aspectos musical e narrativo,
mantendo o sentido geral da letra original,
apesar das alteracdes necessarias.
PALAVRAS-CHAVE: cancéo; traducéo; versao;
Disney; filme de animacéo.

11 INTRODUCAO

O tratamento dos géneros discursivos
como objeto de trabalho da Linguistica tem
seu desenvolvimento a partir dos estudos
de Bakhtin (2011), para quem o0s géneros
se caracterizam a partir de trés dimensdes:
a) o conteudo tematico (objeto de sentido,
avaliativo e interacionalmente construido);
b) a construcdo composicional (elemento
de estrutura e de significacdo); c) o estilo (a
manifestacdo de recursos textuais, lexicais
e gramaticais ou recursos linguistico-
expressivos, também denominados marcas
linguistico-enunciativas). Essas caracteristicas

estdo combinadas as condi¢des de producéo —
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locutor, interlocutor, intencéo, veiculo/local de circulagcdo e momento da producao.

Quaisquer que sejam a extensdo, o conteudo semantico, 0s recursos
linguisticos e a sua composicao estrutural, o discurso, materializado na forma de
texto, apresenta caracteristicas que |he s&o geralmente comuns, moldadas pelas
regras do funcionamento dos géneros, que, por sua vez, estdo articuladas no interior
das interacbes das esferas das relagbes sociais. Assim, cada esfera de uso da
lingua, cotidiana ou néo, potencializa os seus proprios géneros, determinando as
formas genéricas e relativamente estaveis de manifestacdo dos discursos, no que
tange aos aspectos tematico, estilistico e composicional.

A cancao é um género da esfera literaria que, devido as suas caracteristicas
préprias, se marca como “um género sincrético que relaciona a linguagem verbal
com a musical”’, por conseguinte, “deve ser compreendida tendo como principio
essa caracteristica fundamental” (CARETTA, 2009, p. 99). No entanto, para Lopes
(2013), embora a cancao seja um género intersemidtico e se materialize desta
forma, ao isolarmos a linguagem nédo verbal, nossa interpretacédo e resposta ao
sentido produzido realizar-se-ao por meio da linguagem verbal. A autora afirma que
0s mais variados assuntos podem ser tomados como conteudo tematico ao serem
incorporados na dimenséo verbal do género de forma avaliativa.

Ainda para Lopes (2013), construgcado composicional, apesar das instabilidades,
apresenta regularidades verbais e nao verbais que, em sua maioria, se aproximam
do género discursivo “poema”, tais como: contexto historico e pessoal normalmente
influencia a forma da linguagem empregada, bem como seu arranjo; ritmo; constru¢ao
da estrutura do enunciado por meio de rimas, estrofes e versos; emprego de figuras
de linguagem e pensamento; forte presenca de estratos fonéticos; efeitos sonoros
de linguagem; intertextualidade; possivel emprego de neologismos e repeticdo de
versos e palavras.

E comum e tem sido ha muito tempo, no contexto musical, a pratica de traduzir
cangdes para outra lingua, no caso, o portugués brasileiro. A essas can¢des da-se
comumente o nome de versées. Como vimos, uma cancao estabelece seus sentidos
a partir da combinacao entre letra (verbal) e o ritmo, a melodia e a harmonia (n&o
verbal), portanto, as versées buscam manter os aspectos da linguagem musical e
podem aproximar-se ou nao dos sentidos produzidos pela letra original. Como afirma
Jakobson (1959, p. 8), é possivel que, ao se traduzir de uma lingua para outra,
substituam-se nao apenas unidades de codigo separadas, mas mensagens inteiras
de outra lingua

Este fendmeno pode ser observado, entre muitas outras, em cancbes como:
“T6 Ligado em Vocé” de Sandy & Junior, versao de “You’re The One That | Want” do
classico Grease - Nos Tempos da Brilhantina; a versao de “Just Give Me A Reason”
(PInk e Nate Ruess) feita, mais recentemente por Lucas Lucco: “Diz O Que E
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Preciso”, e a muito popular “E Isso Ai”, versdo composta por Ana Carolina a partir
da musica “The Blower’s Daughter”, de Damien Rice. Desta forma, os “versores”
nao sao considerados, no universo musical, como simples tradutores, mas como
compositores, visto que as versdes sao consideradas outras cancgoes.

Embora o termo aqui usado para tratar desta pratica seja “versao”, foi
surpreendente a dificuldade na busca por material técnico para defini-lo. O uso do
termo &, porém, corrente no sentido de traducdes de cancgdes e, por esse motivo,
partimos do sentido amplo de que uma versdo € uma traducdo de uma cancéo de
uma lingua para outra.

Um contexto muito comum na ocorréncia de versdes é o do filme musical, pois
este usa as cancdes para apoiar a narrativa (MORIGI E BONOTTO, 2004) e, muitas
vezes, apresentar questdes subjetivas das personagens. No universo dos filmes
musicais, recortamos para nossa pesquisa 0s desenhos animados, visto que a
introducdo de cangdes no desenvolvimento narrativo é facilmente notado em véarios
filmes do estudio Disney, por exemplo, em que muitos dos seus personagens cantam
para expressar seus sentimentos, o que se passou ou até mesmo o que vao fazer.

Assim, nosso ponto de partida foi considerar que, apesar de a versdo poder
tomar certas liberdades, ela ndo deveria se afastar dos sentidos mais abrangentes
da cancéo original de modo que deixasse de sustentar a narrativa. Nossa afirmacéao
encontrou respaldo em Souza (2005, p. 55), para quem a “estrutura musical de ‘Branca
de Neve’ assemelha-se a estrutura das operetas que, como Operas leves, possuiam
um carater cdmico e roméantico, com dialogos intercalados entre as can¢des, que
revelavam ao espectador os sentimentos dos personagens. Ou seja, as musicas
ajudavam a narrar a historia.”

Como vimos, a cangcdo é um género literario muito rico e devido a sua alta
circulacéo, estuda-la do ponto de vista tradutério torna-se de suma importancia,
posto que traducdo ainda é uma arte muito debatida. O debate de sobre o que &
exatamente traduzir parece sempre desaguar na famosa e controversa expressao
“Traduttore, Traditore” (BARBEITAS, 2000), que passou a significar para os
profissionais do meio que o tradutor sempre vai colocar um pouco de si na obra
traduzida e, de certo modo, trair a originalidade desta com seu préprio julgamento e
discurso. “A traducé&o, como a criacao artistica geral, carrega a marca do tradutor”
(Oliveira, 2007, p. 194). Pode-se exemplificar a abrangéncia das discussdes sobre
0 assunto a partir do contraste entre as afirmacdes de Jakobson (1959, p. 5): “A
traducdo intralingual ou reformulagdo consiste na interpretacdo dos signos verbais
por outros signos da mesma lingua” (grifo do autor); e de Paz (apud Oliveira, 2007,
p. 191): “Toda literatura consiste em traducdes de traducdes de tradugdes: cada obra
€, simultaneamente, uma realidade Unica e uma traducédo de outras.”

Dessa forma, nosso objetivo neste capitulo é investigar quais sao as
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semelhancas e diferengas entre as cang¢des originais e suas versdes nos desenhos
animados do estudio americano Disney, observando-as no que tange aos aspectos
exclusivamente linguisticos, quanto ao conteudo e a forma.

A andlise teve por base uma perspectiva qualitativa, que, para Neves (1996),
compreende um conjunto de diferentes técnicas interpretativas que tem por objetivo
descrever e significar os diferentes componentes de um sistema complexo de
significados, procurando traduzir e expressar os sentidos do fenbmeno no mundo
social. Comparativamente, fizemos um cotejamento entre a cancao original e sua
versao, atentado para as escolhas tradutérias capazes de gerar sentido.

O corpus de andlise, que inicialmente seria de animacdes da Disney em geral,
sofreu dois recortes. O primeiro, € o0 de que apenas utilizamos os filmes das princesas
oficiais, que sao: Branca de Neve e os Sete Andes (Branca de Neve), Cinderela
(Cinderela), Pocahontas (Pocahontas), Aladdin (Jasmine), Enrolados (Rapunzel),
Valente (Merida), Mulan (Mulan), A Bela e a Fera (Bela), A Bela Adormecida (Aurora),
A Princesa e o Sapo (Tiana), A Pequena Sereia (Ariel) e Frozen — Uma Aventura
Congelante (Elsa e Anna).

Destes filmes, recortamos duas cancdes essenciais a construcao de sua
narrativa, totalizando, assim, vinte e trés cancgdes, pois o filme A bela adormecida

tem apenas uma cancao. Assim, as can¢des escolhidas foram:

VERSAO BRASILEIRA ORIGINAL

Sonhando Assim — Branca de Neve e os Sete | I'm Wishing/One Song — Snow White and the Seven
Andes Dwarfs

Eu Vou — Branca de Neve e os Sete Anées | Heigh Ho — Snow White and the Seven Dwarfs
A Noite da Arabia — Aladdin Arabian Nights — Aladdin

Um Mundo Ideal — Aladdin A Whole New World — Aladdin

Imagem — Mulan Reflection — Mulan

N&o Vou Desistir De Nenhum — Mulan I'll Make A Man Out Of You — Mulan

Ao Ar Livre — Valente Into The Open Air — Brave

O Céu Eu Vou Tocar — Valente Touch The Sky — Brave

Sua Mae Sabe Mais — Enrolados Mother Knows Best — Tangled

Vejo Enfim A Luz Brilhar — Enrolados | See The Light — Tangled

Aqui no Mar — A Pequena Sereia Under The Sea — The Little Mermaid

Beije A Moca — A Pequena Sereia Kiss The Girl — The Little Mermaid

La Na Curva — Pocahontas Just Around The Riverbend — Pocahontas
Cores do Vento — Pocahontas Colors Of The Wind — Pocahontas

Por Uma Vez Na Eternidade — Frozen For The First Time In Forever — Frozen

Livre Estou — Frozen Let It Go — Frozen

Sentimentos — A Bela e a Fera Beauty and the Beast — Beauty and the Beast
Alguma Coisa Acontecer — A Bela e a Fera Something There — Beauty and the Beast
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Um Sonho E Um Desejo — Cinderela A Dream Is A Wish Your Heart Makes — Cinderella
Bibidi — Bobidi — Bu — Cinderela Bibbidi — Bobbidi — Boo - Cinderella

L4 Em Nova Orleans — A Princesa e o Sapo | Down In New Orleans — Princess and the Frog

L& — A Princesa e o Sapo Almost There — Princess and the Frog

Era Uma Vez no Sonho — A Bela Adormecida | Once Upon A Dream — Sleeping Beauty

Quadro 1: Corpus da pesquisa

Para atendermos ao objetivo proposto, tragamos um caminho que percorre:
i) a explicacdo dos termos versdo, traducdo e adaptacdo, necessarios para o
embasamento de nossas analises; ii) as relacbes entre o filme de animacéo, o
musical e as cangdes; e iii) a analise das versdes em portugués das cang¢des dos
filmes de animacgao de princesas da Disney, quanto a sua funcionalidade no enredo,

aos aspectos musicais e aos aspecos linguisticos.

21 0 TERMO VERSAO NO USO POPULAR

Entre os objetivos deste trabalho, um deles foi debater a questdo do termo
académico que seria utilizado para nos referirmos ao processo de “traduzir”’ uma
cancdo de uma lingua para outra. Simples ao olhar desatento, o tema se torna
complexo por falta de material acerca dele em si préprio. Encontramos em textos nao
académicos esse processo tratado como versoes, releituras e cover, mas poucos
sao 0s que procuram defini-las.

Para tentar definir como esses termos aparecem popularmente, buscamos
na internet, primeiramente, em sites de conteudo musical e, depois, em sites de
conteudo pop em geral, como o processo de “traduzir” as can¢des aparece. Nossa
escolha pela internet deve-se ao fato de que as pessoas, no mundo globalizado
atual, buscam se atualizar sobre o conteddo musical via esse meio. Hoje em dia,
qualquer pessoa em posse de um dispositivo eletrénico é capaz de navegar o enorme
acervo musical que existe online e descobrir quais sao, por exemplo, as novidades
da semana, ou classicos do passado, além de ouvi-las gratuitamente e compartilhar
com seus amigos. Em adic&o aos sites de noticias e de conteudo musical especifico,
existem também aplicativos, como o Spotify? - atualmente um gigante do streaming

de musicas —, que sao constantemente atualizados com os langcamentos do meio

1 Neste momento, estamos usando o termo “traduzir” em seu sentido vulgar de transpor uma
palavra, texto ou discurso de uma lingua para outra.
2 “Spotify € um servigo de musica comercial em streaming, podcasts e video comercial que

fornece contetdo provido de restricdo de gestao de direitos digitais de gravadoras e empresas de midia,
incluindo a Universal Music, a Sony Music e a Warner Music”. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/
wiki/Spotify>. Acesso em: 27 set. 2016.

3 Placar geral baseado no site SimilarWeb. Disponivel em: <https://www.similarweb.com/website/va-
galume.com.br>. Acesso em: 3 out. 2016.
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e ainda avisam o usuario sobre os lancamentos se este assim preferir. E a internet
também a forma como cantores novos e desconhecidos tém buscado para mostrar
0 seu trabalho, conferindo a ela o status de maior representante de veiculacdo da
cultura pop.

Para verificarmos como os termos aprecem em sites, escolhnemos dois sites
especializados do meio musical: Vagalume, referéncia no Brasil em letras e
traducdes de cancdes, e Revista Cifras, canal de noticias do Letras.com.br e do
Cifras.com.br, dois grandes canais musicais brasileiros, que também apresenta
artigos e reportagens sobre 0 meio musical.

O site Vagalume caracteriza-se por ser um portal colaborativo® de letras e
traducdes de musicas e que, mais recentemente, passou a veicular também noticias
do meio. Ele é o trigésimo sexto (36°) em acessos no Brasil*, estabelecendo-se
como o site mais acessado da sua categoria.

A Revista Cifras é mais modesta em acessos gerais, ocupando o centésimo
septuagésimo oitavo milésimo, septingentésimo quinto lugar (178.705°) no ranking
brasileiro®, mas ainda assim um dos mais acessados se tratando do meio musical.
Seu conteudo abarca entrevistas, noticias e artigos desta mesma natureza.

Com buscas na internet, podemos verificar que boa parte dos sites coloca o
termo versdo como uma cangédo com sua letra cantada em outro idioma, como é o
caso, por exemplo, da cancao “Feche Os Olhos”, de Renato e Seus Blue Caps, versao
de “All My Loving”, do famoso conjunto The Beatles®. O termo “cover” é comumente
reservado para canc¢des tocadas e/ou cantadas por outros artistas que ndo o de
lancamento inicial, sem mudancas na letra ou no ritmo originais. Um exemplo atual é
a banda Boyce Avenue, que além de seu contetdo autoral, apresenta em seu canal
do YouTube vérios “covers”.

Contudo, essa classificagcao varia de acordo com a sua fonte, e nem sempre
estas modalidades s&o diferenciadas entre si. No site Vagalume, por exemplo,

encontramos as seguintes observacoes:

De uma forma bem didatica, o Vagalume reuniu em seu novo especial as covers e
versdes mais famosas da histéria da musica.

S&o cancbes regravadas e que fizeram tanto sucesso ou mesmo mais do que as
versdes originais. E para simplificar para vocé, separamos essa lista com mais
de 100 musicas, em um sistema cronolégico: musicas que foram originalmente
compostas "Até os anos 60", "Anos 70", "Anos 80" € "Anos 90 e 2000".

3 Um portal colaborativo caracteriza-se por ter seus dados enviados majoritariamente por seus
usuarios, que sao livres para editar e corrigir, no caso aqui apresentado, letras. Este conteudo &, em
alguns casos, monitorado por uma equipe editorial.

4 Disponivel em: <https://www.similarweb.com/website/vagalume.com.br>. Acesso em: 3 out.
2016.
5 Disponivel em: <https://www.similarweb.com/website/revistacifras.com.br>. Acesso em: 3 out.
2016.
6 Disponivel em: <https://www.vagalume.com.br/news/2014/10/16/especial-covers-e-versoes-

-famosas.html>. Acesso em: 26 out. 2016
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As cancdes vém na seguinte forma: oferecemos as musicas originais e respectivas
covers e versfes juntas. Assim, vocé pode ouvir as duas versdes, comparar e
decidir qual vocé mais gosta!®

Na lista apresentada encontramos dois tipos de pares: cangdes que foram
regravadas em sua lingua inicial por outros artistas, como é o caso de “Crying In The
Rain”, regravada pelo grupo A-Ha, mas originalmente da banda The Everly Brothers;
da famosa “Hey Jude”, do quarteto de Liverpool, regravada por Kiko Zambianchi na
lingua original; e da surpreendente “| Will Always Love You”, originalmente gravada
por Dolly Parton e, hoje, mais conhecida na voz de Whitney Houston. A outra
categoria apresentada é a de cangdes que foram regravadas por outros artistas e
em outra lingua. Alguns exemplos sdo “Nao chores mais”, de Gilberto Gil, versao de
“No Woman No Cry”, de Bob Marley, “Nao Acredito”, de Lulu Santos, versao de “I'm
A Believer”, dos The Monkees, e “O Astronauta de Marmore”, da banda Nenhum de
Noés, versao de “Starman”, composta por Bruce Springsteen. Podemos inferir, a partir
dos exemplos acima, que essas sdo as caracterizacdes das duas modalidades que
apresenta: o cover e a versao, respectivamente.

E importante considerar também que ao afirmar “vocé pode ouvir as duas
versodes”, o site coloca o termo como hiperdnimo, ou seja, ele abrange tanto a versao
no significado de cancédo em outra lingua, ou de cover. Desta forma, observando o
tratamento dado pelo site, o termo versao pode ser compreendido em sentido amplo,
englobando o cover e a verséo, esta tomada no seu sentido estrito.

Além disso, o site também separa o termo verséao de traducdo. Ao entrarmos
na pagina que apresenta a letra cancéo na lingua original, temos a possibilidade de

acessar a traducao por meio de uma aba especifica mostrada ao internauta:

A Pequena Sereia - Kiss The

Disney

p» PLAY (BN Traducdo Aprenda

“ B B ®imp f Editar $J Playlist &= Email

There you see her

Sitting there across the way

She don't got a lot to say

But there's something about her
And you don't know why

But you're dying to try

You wanna kiss the girl

Figura 1: Print da pagina mostrando a aba da traducéo

Acessando a aba, o internauta tem, colocadas lado a lado, a letra original e
uma proposta de traducéo:’

7 Afirmamos ser uma proposta de traducao, pois elas sao feitas e podem ser modificadas pelos
usuarios do site, logo ndo séao consideradas oficiais.
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The Little Mermaid - Kiss The Girl®

Disney
Composdor Fowerd Apfvmen £ Aiss Menien
P PLAY  Letra REFFIISER Aprenca

BB B Simpdimic fEdiar TJ Playist & Email

The Littie Mermaid - Kiss The Ginl

(Sepastan)

There you see her

Siting ihere across e way
She dont got a lot 1o say

But there's something abou? her
And you don't know why

Butt you're dying 1o try

You wanna kiss the girl

Yes, you want her

Look at her, you know you do
Possible she wants you 100
There is one way 10 ask her
It don't take a word

Not a single word

Go on and Kiss the girl

Shala i3 ia @ la, my oh my
Look lke the boy too shy

Am't gonna kiss the girl

Sha la la la @ @, an't that sad?
At it & shame?

Too bad, he QomNa Miss the ginl

A Pequena Serela - Kiss The Gird

(Sebastian)

La vock vé-ia

Sentado kb do oulro lado

Efa ndo tem murto a dizer

Mas ha aigo sobre ela

E vocl ndo sabe por qué

Mas vocd esta morrendo de vontade de tentar
vood quer beflar a garota

Sim, vook quer que efa

Ofhe para ela, vood sabe fazer
Possivel ela quer que vocd também
Existe uma maneira de perguntar a eta
Ndo tome uma palavra

Sem uma unica palavra

WVa em fenle & Dége 3 ganta

Sha la la la |a la, oh meu Deus
Parece que o garolo & muito timido
nd0 vai bedar a garota

Sha ia [a 1a a 2. ndo & triste?

N3O ¢ uma vergonha?

MURO Fuim, &e val peroer a garota

Figura 2: Traducdo da cancao

Aqui, ao buscarmos pela cancédo “Kiss The Girl”, cancéo do filme A pequena

Sereia, temos a opgédo de ler sua tradug

4o em uma das abas. Essa traducao é

diferente da versao brasileira da cancao veiculada no filme:

A Pequena Sereia -

Disney

Beije A Moga

Compositor: Alan Menken/Howard Ashman

Il PAUSE

Letra [t

renda

L fI ¥ o

Sebastido:

™ Imprimir £ Editar 3J Playlist & Email

Se vocé quer a coisa bem feita,

Tem que fazer pessoalment

e

Primeiro, temos que criar o clima
percussdo, cordas, sopros, palavras

Al esta ela, aprendendo a namorar

Nada, nada vai falar mas embora no a ouca
Dentro de vocé, uma voz vai dizer agora
beije a moca

Eric: Ouviu alguma coisa?
E verdade, gosta dela como vé
Talvez ela de vocé, nem pergunte a ela

Pois ndo vai falar, s6 val demonstrar
se vocé a beijar

Figura 3: Versao brasileira da cancéo Kiss the girl
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Grosso modo, comparando a traducéo apresentada e a versao da cancédo em
portugués, podemos ver que a primeira busca manter os significados e baseia seu
processo em trocar “palavra por palavra” da letra original, por exemplo em: There
you see her/La vocé vé-la. Nessa troca, a correspondéncia de vocabulos se mantém
fidedigna: advérbio de lugar (there/la); pronome pessoal (you/vocé); verbo (see/vé)
pronome obliquo (her/la). J& a segunda tem como alvo manter a melodia e as rimas,
mesmo que o significado acabe se distanciando da traducéo termo a termo, mas
mantendo o sentido geral da cancgao original, por exemplo: There you see her/Ai esta
ela.

E possivel, portanto, dizer que, de acordo com site Vagalume, cover, traducéo
e versao sao categorias diferentes e que esta ultima pode ser também um termo
genérico para cover ou versao nas definicdes do proprio site.

O site Revista Cifras tem seu funcionamento bem proximo ao de uma revista,
separando seus textos em trés categorias: Noticias, Entrevistas e Artigos.

f 4
REVISTA ' ]
:Dmﬁoticias

Figura 4: Capa do site Revista Cifras

artigos

Imediatamente a sua esquerda, podemos ver o0 mecanismo de buscas do site,
onde jogamos, primeiramente, o termo “Versao”, que nos trouxe setecentos e setenta
e um resultados?, entre eles “Claudia Ohana diz que arrasou em cover de Nirvana,
mas volta atras: "errei"”, onde podemos ver o uso dos dois termos tendo 0 mesmo
significado:

#noticla

Claudia Ohana diz que arrasou em|cover]de
Nirvana, mas volta atras: "errei"

IN2016 9:56:47 AM

A atriz Claudia Oh jonstrou dois pesicionamentos diferentes com
relacdo a crticadafversao] que fez para "Smells Like Teen Spirt", do
Nirvana. A performance havia sido feita no "Programa do J&", na
madrugada de quarta-feira (28)

Figura 5: Recorte da noticia sobre Claudia Ohana

Como vemos, no titulo da noticia encontramos os termos “cover” para se referir

a performance da cancéao feita por Claudia Ohana, ja no lead, o termo apresentado

8 Disponivel em: <http://revista.cifras.com.br/busca.htm?search=vers%E30>. Acesso em: 26

out. 2016.
El
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€ versao.

Outra variacdo que pode se encaixar na nomenclatura popular de verséao e
cover é a de “estilo”: transformar um rock em reggae ou qualquer estilo em outro
se encaixa na mesma nomenclatura. Os exemplos sao varios e passiveis de serem
encontrados quando fazemos uma busca limitada pelas palavras “versao acustica™
no préprio site Revista Cifras, que nos traz resultados como “Dave Grohl faz cover
de ‘Blackbird’ dos Beatles”, “DJ Zedd revela versédo acustica de ‘Stay The Night’
com Hayley Williams” e “Corey Taylor grava versao acustica para classica do The
Clash”. Pudemos verificar também, nesse levantamento, que apesar de as variagdes
musicais poderem usar as duas nomenclaturas, a mudanca de uma lingua para
outra raramente é chamada de cover®.

Procurando mais amplamente, existem algumas repostas de sites de cultura
pop e noticias em geral, como é o caso do Buzzfeed Brasil, que cobre novidades de
um amplo espectro, indo dos mais recentes “memes'?” da internet a acontecimentos
de cunho politico, criminal e social. Muito conhecido no Brasil por suas listas bem
humoradas, existem também algumas de tema musical, como a chamada “19
Versdes Sertanejas Muito Inusitadas de Mdusicas Internacionais”. Vemos, nesse
caso, o termo versao colocado como a “adaptacédo” das cangdes internacionais ao
idioma portugués, sem uma preocupacgéo com a fidelidade da letra.

No site da revista Backstage, o produtor musical, publicitario, musico,
compositor, sound designer e professor Ticiano Paludo, em uma coluna intitulada
“Dando nome aos bois™?, discute definicdbes para termos que “a midia utiliza
sempre de forma caduca e equivocada”, “sobre os quais ndao entende nada”. Na
sua tentativa de esclarecer conceitos que a midia usa indiscriminadamente, como
nossas observacdes anteriores mostraram, propde definicbes para os termos “cover”,
“versao”, “releitura” e “remix”. Sua conceituacao baseia-se em seu trabalho de mais
de vinte anos no meio musical e apresenta-se da seguinte forma:

« Cover: nessa modalidade, as execug¢oes e timbres procuram reproduzir fiel-
mente as gravacoes originais;

+  Versao: A versao € similar ao cover, na medida em que mantém fidelidade a
determinados aspectos da gravacao original, no entanto, a “diferenca basica

9 Disponivel em: <http://revista.cifras.com.br/artigo/lista-musicas-internacionais-que-ganharam-
-versoes-em-portugues_10750>. Acesso em: 3 out. 2016.
10 A expressao meme de Internet € usada para descrever um conceito de imagem, video e/ou

relacionados ao humor, que se espalha via Internet. O termo € uma referéncia ao conceito de memes,
que se refere a uma teoria ampla de informagdes culturais criada por Richard Dawkins em 1976, no seu
livro The Selfish Gene. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Meme_(Internet)>. Acesso em: 3
out. 2016.

11 Disponivel em:< https://www.buzzfeed.com/otavioo/19-versaes-sertanejas-muito-inusitadas-
-de-masica-vicu?sub=4338189_9461613>. Acesso em: 3 out. 2016.

12 Disponivel em: < http://www.backstage.com.br/newsite/ed_ant/materias/174/Ticiano%20Palu-

do.htm>. Acesso em: 31 mar. 2017.
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entre cover e versao € que, no caso da versao, mantém-se fiéis o arranjo e
timbragem originais, mantém-se fiel a melodia vocal e a unica coisa que é al-
terada é a letra (que muda de idioma — lembra da “versao brasileira: Herbet
Richards — aqui sim utilizado de forma correta)” (PALUDO, s/d);

+ Releitura: nesta modalidade, devem-se manter ao menos a melodia vocal e
a letra. “O arranjo € modificado (muitas vezes indo de um estilo extremo ao
outro), as progressdes de acordes podem sofrer alteracdes (simplificar um
acorde com nona por um power chord ou ainda converter um power chord
em acorde com sétima e nona vale se o estilo adotado para a releitura pede
iss0), assim como o andamento e a sonoridade em geral. Podemos fazer
releituras de outros artistas e até de nés mesmos (aqui sim entra o caso
dos acusticos, quando o artista ndo toca seus grandes sucessos em versao
acustica, mas sim promove uma releitura acustica de seu material)”;

+  Remix: essa modalidade é colocada pelo autor também, em um conceito
ampliado, como releitura eletrdnica. Para ele, “o remix é uma técnica que foi
amplamente desenvolvida e promovida pelos DJs. O remix pode ser enca-
rado como uma roupa nova para uma faixa, sendo esta roupa desenvolvida
através da utilizac&o de recortes sonoros. No entanto, ao utilizarmos tais re-
cortes, devemos ter a preocupacao de que nossa criacdo ndo se distanciara
demais daquela que Ihe deu origem. Ou seja, o publico deve ouvir o remix e
estabelecer uma relacéo direta com a faixa original utilizada como fonte ge-
radora (fonte sonora), por isso mesmo trata-se de uma releitura eletrénica.
N&o estamos criando uma musica nova a partir de uma ja existente e sim
fazendo-a nascer de novo sob um novo olhar. A fonte sonora, inclusive, deve
sempre ser a mesma. Caso utilizemos mais de uma fonte sonora base, o
resultado deixa de ser um remix e passa a ser um mashup” (PALUDO, s/d).

As definicdes apresentadas acima langam luz ao uso confuso que a midia faz
dos termos e possibilita que possamos nos dedicar a caracterizagcdo das unidades
de nosso corpus de pesquisa. E importante destacar, que os conceitos, ao serem
definidos, apresentam um dado fundamental da canc¢éo: o seu carater hibrido. Assim,
a versao nao se caracteriza apenas por mudar a letra de um idioma para outro, ou
seja, um trabalho com a linguagem verbal, mas por manter intactos seus tracos da
linguagem musical: o arranjo, a timbragem e a melodia vocal originais. Trabalhar
com as versOes brasileiras das can¢bes das animacdes de princesas da Disney
implica, portanto, em ver como as tradu¢des foram feitas de forma a se enquadrarem
no enredo dos filmes.
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31 0 USO ACADEMICO DOS TERMOS “TRADUCAO” E “ADAPTAGCAO”

A traducdo nédo é uma pratica nova, porém, seus estudos sao relativamente
recentes. “Os escritos sobre o traduzir séo rarissimos antes da época contemporénea:
as operacbes em jogo parecem tao evidentes que ninguém se da ao trabalho de
descrevé-las.” (OUSTINOFF, 2011, p. 76). Desde o inicio da pratica, sua descricao
variou conforme a cultura e entre quais linguas se deu cada processo especifico,
pois no interior de uma “mesma época, varios modos de tradu¢do podem coexistir: o
horizonte nao é obrigatoriamente uniforme” (2011, p.70).

Uma variedade de tedricos analisou a pratica ao longo dos anos, o que deixou
o campo inundado com diferentes teorias e conceitos. Assim, nas tentativas de se
diferenciarem traducdes, versdes e adaptacdes e de se estabelecer uma hierarquia
entre elas, estudiosos tem dispendido tempo e esforgcos para conseguirem certa
“exatidao” em sua diferenciacdo e conceituacdo (BASNETT-MCGUIRE apud
AMORIM, 2005, p. 41).

Um dos primeiros a discutir traducdo foi Catford (apud Amorim, 2005, p.
67), para quem “a traducdo é definida como a ‘substituicdo de material textual
equivalente numa lingua (LF [lingua fonte]) por material textual equivalente noutra
lingua (LM [lingua meta])”. Ele foi um dos mais importantes teéricos prescritivistas.
Seu pensamento € depois complementado por Eugene Nida, que “define a tradug¢ao
como ‘o equivalente natural mais proximo em lingua meta” (AMORIM, 2005, p. 67).

Roman Jakobson, em seu “On the linguistic aspects of translation”, de 1959,
separa a tradugcao em trés tipos: i) intralingual: “troca” de palavras em uma mesma
lingua; ii) interlingual (ou traducéao “propriamente dita’): a interpretacédo de signos
verbais através de outra lingua; e iii) intersemiotica: interpretacéo de signos verbais
através de um sistema de signos nao verbais. O linguista ndo estende sua teoria
além disso, subclassificando, por exemplo, alguma outra possibilidade tradutoria,
0 que nos leva a entender que qualquer trabalho que se encaixe em uma dessas
trés categorias € uma traducao. Desta forma, as versdes, quando tomadas em seu
aspecto verbal, caracterizar-se-iam como traducodes interlinguais.

Ele ndo foi o Unico a colocar a traducédo em trés segmentos. Para Oustinoff
(2011), Dryden também distingue trés formas de traducao: a primeira € a ‘traducao
literal’ (que ele chama de ‘metéafrase’); a segunda é a traducéo propriamente dita
(inicialmente chamada de ‘parafrase’, mas rebatizada simplesmente de ‘traducéo’ no
prefacio de 1697 a suas traducdes de Virgilio); a terceira, a ‘imitacao’ (posteriormente
chamadade ‘parafrase’). Atraducao literal, para o autor, € aquelaem que consideramos
palavra por palavra, o que é rechacado por ele. A traducédo propriamente dita, por
sua vez, “seria a melhor e Unica maneira verdadeira para se traduzir”’ (p. 47), pois se

concentra mais no sentido do que nas palavras. Ja a imitagao consiste na liberdade
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que toma o tradutor em nao repetir nem a palavra, nem o sentido, o que desvirtuaria
0 autor original, visto que a traducéao resta como a criagao de algo diverso.
Oustinoff (2011) apresenta ainda a classificacao proposta por Goethe, que
distingue um ciclo de trés tipos de tradugao:
a) aquela que se limita a transmitir a obra tal como ela se apresenta na lingua
original, como foi feito por Lutero ao traduzir a Biblia;

b) a que apresenta a obra de tal maneira como se ela tivesse sido produzida
na cultura da lingua receptora, como os casos de algumas traducdes
francesas (les belles infideles), nas quais o tradutor se apropria do texto
original, substituindo-o;

c) aquela em que a tradugdo nao substitui o original, mas tem seu préprio
lugar no seio da lingua tradutora, permitindo, desta forma, transferir o
original de uma lingua para outra.

Saindo das divisdes em trios, temos também a contribuicdo de Norman Shapiro,
que afirma que levada “ao extremo, a perspectiva pré-alvo visa a transparéncia
absoluta: ‘| see translation as the attempt to produce a text so transparent that it does
not seem to be translated.” (apud OUSTINOFF, 2011, p. 54). Ou seja, o tradutor
nao deve deixar rastros da lingua de partida na sua tradugao, no texto alvo, sendo
a possibilidade de encontramos qualquer tragco daquela lingua no texto traduzido,
como uma inabilidade ou falta de dominio do tradutor da lingua de chegada.

Borges, nas palavras de Oustinoff (2011), ao tratar da traducéo, a apresenta
como uma versao, sendo o original apenas uma verséo primordial do texto. O termo
versao aqui é utilizado em seu sentido primeiro, que remete a ideia de ser somente
outra maneira de se contar um fato. Assim, as traducdes nao deveriam serem vistas
sob uma perspectiva negativa, a partir do adagio amplamente difundido traduttore,
traditore, que remete a uma visédo da tradugcdo como uma traicéo a obra original.

A variabilidade e a dindmica que caracterizam a traducao sustentam-se na propria
materialidade plural de sua identidade: para Toury (1995), as traducdes n&o tém
identidade fixa, na medida em que s&o concebidas na conjuncédo de diversos
fatores contextuais, tais como as diferencas entre as linguas e entre tradicdes
literarias, e o impulso mercadolégico que promove diferentes traducdes ao longo
da histéria. (AMORIM, 2005, p.60-1).

Deve ser considerada também a ténue linha entre traducédo e adaptacéo que
curiosamente sdo conceitos bastante comuns no meio da Literatura e do cinema
e, mesmo assim, falham constantemente as tentativas de lhes atribuir definicoes
e delineamento. Amorim (2005), ao tratar desse assunto, relativa os termos, pois a
concepcao de fidelidade é flexivel, ja que o que é visto como transgressao segundo
uma perspectiva, pode ser considerado como uma leitura aceitavel em outros
parametros. Isso pode ser mais categoricamente afirmado se levarmos em conta
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Venuti:

[...] em um contexto, caracteriza-se uma traduc&do como ‘adaptacéo’, associando-
se ao termo a nocdo de transgressao, violacdo. Ja em outro contexto, ‘adaptacao’
deixaria de violar certos limites ao denotar, explicitamente, a modificagédo do texto
original com objetivos definidos. (apud AMORIM, 2005, p.41).

Um olhar mais profundo, porém, nos leva a questionar as “transgressdes” e
em que se constituem e como podem ser quantificadas e qualificadas. Entretanto, é
certo que existe mais nesta discussao que uma simples divergéncia de opinides ou
dificuldade de delimitacdo de conceitos. O meio em que esses tedricos se encontram

também tem parte em suas opinides e construcoes.

O discurso, segundo o qual a ‘traducao’ promove uma leitura o mais ‘fiel’ ou mais
‘acurada’ do texto original e que estabelece que a adaptacdo seria uma leitura
mais ‘livre’, menos ‘rigorosa’ e direcionada para fins especificos, exerce influéncia
decisiva na forma como editoras e mesmo certos tradutores articulam esses
termos aos textos que produzem. Nao s&o, portanto, termos isolados ou conceitos
independentes dos valores que lhes sao atribuidos nas diferentes instancias
discursivas. Os conceitos de traducédo e adaptacio sdo concebidos com base em
uma instancia institucional mais ampla, que influencia as préprias opcdes investidas
numa reescritura. (AMORIM, 2005, p. 44).

De fato, a distincdo entre traducdo e adaptacao parece ser mais indefinida
quanto mais profundamente olhamos. Os termos se confundem a medida em que
tentamos distingui-los de forma definida através de conceitos, tais como literalidade
versus liberdade, traducao literal versus traducao livre, que acabam por mostrar
que nao existe um método quantitativo ou qualitativo para separar a traducdo da
adaptacdo. Os termos traducéo e adaptacdo estdo profundamente interligados
de forma que € rara a ocasido em que se encontra esta ultima sem a primeira.
Curiosamente, a ocorréncia do termo traducdo nem sempre € seguido do termo
adaptacao, o que levanta alguns questionamentos.

Certamente ndo se pode descartar a hipdtese de que a palavra ‘adaptacéo’
envolve o reconhecimento da existéncia de modificacées que, geralmente, ndo
s&o consideradas caracteristicas de uma ‘traducéo’. No entanto, tais modificactes
nao significariam, necessariamente, o abandono de qualquer nocédo de pretensa
‘fidelidade’ ao texto-fonte. (AMORIM, 2005, p. 70).

Certamente discutir o conceito de fidelidade e sua definicdo s6 nos leva de volta
ao questionamento quanto ao que separa traducdo de adaptacédo. “Pressupde-se
que a distincdo seja muito clara, mas admite-se que ambas as operacdes, embora
distintas, ‘confundem-se””. (AMORIM, 2005, p.82). Portanto, é de mais valia buscar
definir adaptacao por si para que possa verificar se o objeto de nosso estudo se
encaixa nesses limites. Segundo Amorim, o “termo ‘adaptacéo’ pode ser empregado

com o objetivo de se justificarem modificacbes que teriam por objetivo tornar mais
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‘acessivel’ um classico para um determinado publico” (2005, p.70-1), o que coincide
com o pensamento de Jakobson (apud Amorim, 2005, p. 78) de que a adaptacao
seria 0 que ele trata como “traducédo intralingual” ou rewording, consistente na
atualizacéo de textos classicos ou simplificacdo de um texto com o objetivo de torna-
lo acessivel. Semelhante também a essas posicoes é a de Bastin, que prega “uma
traducdo preocupada em adequar-se, 0 maximo possivel, as aspiragoes do leitor e,
consequentemente, interessada em desvios [écarts] particularmente grandes que
envolvem duas realidades sociolinguisticas diferentes” (apud Amorim, 2005, p.85).
Esse aspecto da adaptacéo, ndo corresponde ao que vemos nas cangoes, pois elas
nao tem o registro linguistico (erudito na lingua de partida, por exemplo) modificado
para outro registro (mais popular) na lingua de chegada.

Johnson traz outro conceito a tona, tratando a adaptagcado como a transformacéao
de um formato ou género em outro, como encontramos em romances transformados
em filmes ou seriados de televisao, obras literarias adaptadas para quadrinhos etc.
De qualquer forma,

[...] os aspectos ‘dogmaticos’, ‘politicos’ e ‘estéticos’ em jogo na relagdo entre
traduzir e adaptar revelam que n&o ha uma instancia de objetividade com base na
qual seria possivel ‘descobrir’ fronteiras conceituais dadas de antem&o. Fronteiras
sdo construidas e deslocadas, atendendo a certos preceitos, conduzindo o trabalho
interpretativo, tornando aceitavel uma determinada leitura e excluindo outras, sob
determinados limites, que ndo s&o universais. (AMORIM, 2005, p.115).

Voltamos, portanto, a perspectiva de Bastin, que apesar de também apresentar
suas limitacbes, € a que serve de melhor impulso para a analise aqui pretendida,
pois trata a adaptacao como “natural para o tipo de texto em questao, na medida em
que seria uma forma de reexprimir os ‘efeitos de sentido do original’, levando-se em
consideracao a realidade sociolinguistica dos destinatarios” (apud AMORIM, 2005,
p.88). E, partindo do pressuposto que as versoes sao feitas a partir do propdsito de
se enquadrarem no enredo de um filme e de manter intacto o conteudo musical ao
alterar apenas a linguagem, pensamos que esta definicdo de adaptacdo € a que
mais satisfatoriamente adequa-se ao nosso intuito de analisar as versdes. Dessa
forma, o termo versao ganha, em nosso trabalho, o estatuto de adaptagcao, segundo

a discussao feita sobre este termo no meio académico.

41 A ANIMACAO, O MUSICAL E A CANCAO

Para entendermos as relacbes entre a cancado original e sua adaptacéo
precisamos definir a relacdo da animagdo com o musical e o papel da cang¢ao neste
ultimo. Definidos de maneira sintética, podemos entender a animag¢ao, como o nome
deixa claro, como a arte de animar desenhos para criar uma sequéncia visual; ja o

227
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musical caracteriza-se por ser uma expressao artistica do teatro, estendendo-se ao
cinema e a televisdo. Para Araujo (s/d):

Esta no contexto do musical o diferente género de 6peras, inclusive a 6pera chinesa,
de musicais modernos, e de cabarés. A base da estrutura cénica do musical é
uma narrativa apoiada em composi¢cdes musicais, que irdo acompanhar o diadlogo,
ser o proprio dialogo, e/ou integrar os numeros coreograficos do espetaculo. Na
apresentacdo de um musical hd uma banda de musica, orquestra, ou efeitos
sonoros que servem de suporte para o espetaculo.

Ao final da década de 20, o cinema passou a contar com som, 0 que trouxe
muitas mudancas para o meio. A Metro-Goldwyn-Mayer (MGM) passou a produzir
musicais — filmes em que h4, pelo menos, uma grande sequéncia musical — no final
da década de 30 e logo Walt Disney seguiu a concorrente e

[...] estabeleceu a relagdo entre o musical e a animac&o ao lancar seu primeiro
longa-metragem ‘Branca de Neve e os sete andes’ (The Snow White and the Seven
Dwarfs — EUA). A partir desse filme, todas as animacdes de seu estudio, até os
dias de hoje, passaram a ter pelo menos uma grande sequéncia musical. (SOUZA,
2005, p.53).

Branca de Neve e os Sete Anées foi o primeiro filme de animacgao’ a trazer a
estratégia de roteiro de um filme live-action (com atores) para o contexto animado, que
antes tinha como o foco situagdes de comédia que se interligavam como justificativas
ténues para a sequéncia apresentada. Com essa mudanca veio a possibilidade do
publico se identificar e se preocupar verdadeiramente com as personagens, que, a
partir desse momento, tinham personalidade. Parte dessa identificacdo acontece
porque conseguimos entender as personagens, 0 que querem e como se sentem.
Quando a Branca canta que “Um dia/ eu serei feliz/ sonhando/ assim” e nos conta
gue sonha com seu principe, ndés entendemos e torcemos por ela. Isso, segundo
Souza (2005, p.54), é fato sem precedentes na historia da animacao, ou seja, o
estabelecimento de uma heroina com quem o espectador se relacione e que nao é
feita de carne e osso.

Dessa forma, a cancao se torna elemento crucial da estrutura narrativa dos

musicais pois

[...] dao informagdes importantes sobre o estado de espirito dos personagens,
suas crencas e seus sonhos. Com cangdes bem adaptadas, que fluem dando uma
continuidade natural a histéria, € como se 0s personagens s6 pudessem expressar
seus verdadeiros sentimentos através da musica. (SOUZA, 2005, p. 55).

A partir do filme Branca de Neve e os Sete Anbes, a ocorréncia de ao menos um
grande numero musical que auxilie na construcao da narrativa é regra nos longas-
metragens com o selo do estudio Disney (VERAS, 2005, p. 55).

13 Branca de Neve e os Sete Andes data de 1937.
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Dito isto, parece justo discorrer sobre o género cancéo de forma que possa ser
melhor entendido como ele sera tratado e analisado nesse trabalho. De acordo com
Lopes (2013, p. 29),

A cancéo ¢ considerada um género discursivo hibrido devido ao seu carater de
agregar propriedades, quanto ao conteudo tematico, a construcdo composicional
e as marcas linguistico-enunciativas, de outros géneros discursivos da mesma
ou de outras esferas sociais. Isso ocorre em consequéncia, principalmente, das
condic¢Oes de producao que possibilitam que elementos de género distintos, como
poemas, contos e fabulas, sejam incorporados a construgdo de uma determinada
cancgao para a producéo de efeitos de sentido. (negrito da autora).

Podemos inferir, a partir desta afirmacdo, que as cang¢des séo geralmente
produzidas sob as influéncias que sofre em seu meio, seja ele um filme ou outra
vertente artistica. O meio ndo atua so6 sobre a letra, sendo a melodia uma construtora
de sentido simultanea desta (Lopes, 2013, p. 30) e que pode também mudar o sentido
agindo sozinha. Um exemplo dessa faceta da trilha sonora esta nos acidentes fisicos
— mais comumente quedas — que podem ser tragicas ou cdmicas, dependendo do
som que as acompanha.

Ainda no aspecto puramente musical, Lopes separa trés categorias referentes
a linguagem musical (aqui apresentadas de forma simplificada):

a) Harmonia: uma sequéncia de sons (acordes) que fazem sentido e sao
audiveis;

b) Ritmo: demonstra 0 movimento a partir da duracéo e intensidade dos sons;

c) Melodia: combinac&o de ritmo e harmonia de forma que se produza um
sentido unico.

Além dos aspectos referentes a linguagem musical, 0 género cangcao também
apresenta regularidades discursivas relativas a linguagem verbal, que sé&o, segundo
Perfeito e Vedovato (apud Lopes, 2013, p. 33), oriundas do género poema:

e (Contexto histérico e pessoal normalmente influencia a forma da linguagem
empregada, bem como o arranjo do poema,

e (Construcao da estrutura do enunciado por meio de rimas, estrofes e versos;
e Ritmo (pode ser marcado pela relacao do poeta com o seu contexto);

e Emprego de figuras de linguagem e de pensamento;

e Forte presenca de estratos fonéticos;

e [Efeitos sonoros de linguagem;

e |Intertextualidade;

e Possivel emprego de neologismos;

e Repeticdo de versos e palavras.

Ainda sobre o0 género cancédo, podemos falar de refrao ou estribilho, um recurso
de memorizagédo ou de destaque para um ponto preciso da letra.
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A inter-relacdo entre as nocdes de cang¢do, musical e animacgéo, propostas
neste subitem, servem de base para as analises apresentadas a seguir.

51 AS VERSOES EM PORTUGUES DAS CANCOES DE PRINCESAS DA DISNEY

Como vimos, a cancao se caracteriza como um género sincrético que envolve
a linguagem verbal e musical. Para o tratamento da can¢ao neste trabalho, dividimos
as linguagens, possibilitando a compreensdo de seus aspectos recorrentes nas

animacoes.

5.1 Quanto a funcionalidade no enredo

Como vimos com Araujo (s/d), a base da estrutura cénica do musical é uma
narrativa que vai se apoiar nas composi¢coes musicais; estas, por sua vez, podem
constituir, em nosso corpus, diadlogos, apresentar contexto(s) geografico(s) ou indicar
reflexdes das personagens.

Referente ao primeiro aspecto — a constituicdo de dialogos — temos trés
situacdes diferentes em nosso corpus: i) aquelas em que os turnos de fala' séao
unicos, portanto sem troca de turnos; ii) aquelas com troca de turnos cantados
entre as personagens; e iii) as que os turnos cantados por uma personagem Sao
respondidos por turnos falados por outra.

No filme Mulan, no momento da narrativa em que o comandante Shang se
dirige aos homens em treinamento, a cancao Homem ser/ I'll make a man out of you

€ composta somente por seu turno de turno de fala's:

Original Verséao brasileira
Let's get down to business Vamos a batalha
To defeat the Huns Guerrear, vencer
Did they send me daughters, when | asked for | Derrotar os hunos
sons? E o que vai valer
You're the saddest bunch | ever met Vocés néo sdo o que eu pedi
But you can bet, before we're through Mister, Sao frouxos e sem jeito algum
Il make a man out of you Vou mudar, melhorar
Tranquil as a forest, but on fire within Um por um
Once you find your center, you are sure to win Calmo como a brisa
You're a spineless, pale, pathetic lot Chamas no olhar
And you haven't got a clue Uma vez centrado
Somehow I'll make a man out of you Vocé vai ganhar
Sao soldados sem qualquer valor
Tolos e sem jeito algum
Mas nao vou desistir de nenhum

Quadro 2: Homem ser/ I'll make a man out of you

14 De acordo com Marcuschi (1986), a conversacao € o género da interacdo humana e se da por
meio de turnos conversacionais, que se definem como aquilo que o falante faz ou diz enquanto tem a
palavra.

15 O turno cantado de Shang é interrrompido por turnos de personagens que indicam reflexdes

pensadas e ndo verbalizadas.
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Como podemos ver, a cangcdo apresenta a fala de Shang para os homens
que ainda sao colocados nesse inicio como inaptos para a batalha. No entanto, o
comandante ja avisa que néo desistira, o que € demonstrado no decorrer da cancéo,
no qual também vamos percebendo o desenvolvimento dos soldados. Assim,
em termos narrativos, a cancdo determina um antes e um depois, envolvendo o
credenciamento de cidadédos e a transformac&o deles em soldados para lutarem
contra os hunos.

Da mesma forma, ou seja, com turno cantado apenas por uma personagem,
temos as cang¢des: Um sonho € um desejo/A dream is a wish your heart makes;
Bibidi-Bobidi-Bu/Bibbidi-Bobbidi-Boo, de Cinderela; Aqui no mar/Under the sea e
Beije a moca/Kiss the girl, de A pequena sereia; Cores do vento/Colors of the Wind,
de Pocahontas; Quase l&/Almost there, de A princesa e o sapo.

O segundo caso, como colocamos, € aquele com dialogos que envolvem trocas
de turnos cantados pelas personagens. No filme Branca de Neve e os Sete Anées,
na cangdo Sonhando assim/I’'m wishing estabelece-se dois dialogos entrecruzados:
o de Branca de Neve com o poco dos desejos e o do Principe com Branca de Neve,

como podemos ver no quadro a seguir:

Original

Versao brasileira

(Branca de Neve):

Make a wish into the well
That's all you have to do

And if you hear it echoing
Your wish will soon come true
I'm wishing for the one | love
To find me today

I'm hoping

And I'm dreaming of

The nice things he'll say

I'm wishing for the one | love
To find me today

(Principe):
Today!

(Branca de Neve):
Onh!

(Principe):

Now that I've found you
Hear what | have to say
One Song | have but one song
One song

Only for you

One heart

Tenderly beating

Ever entreating
Constant and true

One love

That has possessed me
One love

Thrilling me through
One song

My heart keeps singing
Of one love

Only for you

When you're standing by a wishing well

(Branca de Neve):
Ouca entdo o que eu vou dizer
Quem quiser realizar
Aquilo que sonhou
Basta o eco repetir
O que vocé falou

Um dia

Eu serei feliz
Sonhando

Assim

Aquele

Com quem eu sonhei
Eu quero

Pra mim

Um dia

Eu serei feliz
Sonhando

Assim..

(Principe):
Assim..

(Branca de Neve):
Oh!

(Principe):

Ouga, eu lhe peco,

O que eu quero dizer
Esta cancao que eu canto
E s6 para vocé

O amor compds o tema
E o poema vem de vocé
Sinto que algum dia
Esta cancédo que eu fiz
Venha fazer o nosso
Destino muito feliz!

Quadro 3: Sonhando assim/I’'m wishing
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Como é possivel perceber, cada personagem tem um turno de fala cantado
bem desenvolvido, mas se diferenciam quanto aos destinatarios: Branca de Neve
tem o pog¢o como interlocutor, que repete, em forma de eco, os finais de suas falas; ja
o Principe tem como interlocutora a prépria Branca de Neve. Esse é o momento em
gue as personagens se encontram pela primeira vez. Considerando os interlocutores,
é possivel verificar que o turno da menina tem a fungcéo de desencadear os eventos
relacionados ao engajamento amoroso, pois € a partir do seu pedido ao poc¢o (Um dia/
Eu serei feliz/ Sonhando/ Assim) que o principe aparece, porque a ouve cantando.
Ja o principe expressa em seu turno o desejo pela constituicdo do par amoroso: Esta
cancao que eu fiz/ Venha fazer o nosso/ Destino muito feliz!).

Na Bela Adormecida, na cangao Once Upon a Dream/Era uma vez no sonho,
Aurora e o principe Felipe tem turnos cantados e voltados um para o outro, como

podemos ver no quadro abaixo:

Original Versao brasileira
(Aurora): (Aurora):
| know you! | walked with you once upon a dream | Foi vocé o sonho bonito que eu sonhei
| know you! The gleam in your eyes is so familiar a | Foi vocé, eu lembro tdo bem vocé na linda
gleam visdo
Yet, | know it's true E me fez sentir que 0 meu amor nasceu
That visions are seldom all they seem entdo
But If | know you, E aqui esta vocé
| know what you'll do Somente vocé
You'll love me at once A mesma visédo
The way you did once upon a dream Aquela do sonho, que sonhei
But If | know you, E aqui esta vocé
| know what you'll do... Somente vocé
You'll love me at once A mesma viséo
(Phillipe e Aurora): (Felipe e Aurora):
The way you did once upon a dream Aquela do sonho que sonhei
(Phillipe): (Felipe):
| know you! | walked with you once upon a dream | Foi vocé o sonho bonito que eu sonhei
| know youl! Foi vocé, eu lembro tdo bem vocé na linda
The gleam in your eyes is so familiar a gleam visédo

Quadro 4: Once Upon a Dream/Era uma vez no sonho

Em termos de narrativa, esse € o momento em que Aurora e Felipe encontram-
se pessoalmente pela primeira vez, visto que, como é colocado na cancgao, eles se
conheceriam por sonho, pois ambos desejam o amado ideal: “Foi vocé o sonho bonito
gue eu sonhei”. No diadlogo que estabelecem, ha trechos falados, mas sem mudanca
dos interlocutores. Nesse momento, temos, assim como em Branca de Neve, o sonho
como o lugar onde o par amoroso primeiramente se encontra. O desenvolvimento
narrativo se desdobrara na luta do principe contra a vila Malévola para salvar seu

amor: Aurora, a bela adormecida, que ele conhecera como a camponesa do bosque.
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Classificam-se também nesse segundo topico a cancdo Um mundo ideal/A
whole new world, de Aladdin, na qual o personagem que 0 homeia a animacéo e a
princesa Jasmine se encantam com o mundo que visualizam a partir do encantamento
amoroso (Olha/eu vou Ihe mostrar/como € belo esse mundo). Como podermos
perceber, o encontro dos pares e a consequente paixao de se desenvolve a partir dai
geralmente s&o marcados na narrativa por cangdes. Assim, as cangdes se mostram
como um elemento fundamental na constituicdo do enredo.

Encontramos somente uma cangcdo em nosso corpus em que ha turnos cantados

por uma personagem e turnos totalmente falados por outra: Sua mae sabe mais/

Mother knows best.

Original

Versao brasileira

(Gothel):

Look at you, as fragile as a flower

Still a little sapling, just a sprout

You know why we stay up in this tower

(Rapunzel):
| know but...

(Gothel):

That's right, to keep you safe and sound, dear
Guess | always knew this day was coming
Knew that soon you'd want to leave the nest
Soon, but not yet

(Rapunzel):
But--

(Gothel):
Shh!
Trust me, pet

(Gothel):

Vocé é tao fragil como as flores
Ainda é uma mudinha e muito nova
Sabe porque estamos nesta torre?

(Rapunzel):
Eu sei, mas...

(Gothel):

Isso ai, para manter vocé sa e salva
Este dia chegaria eu ja sabia

Ver que o ninho ja nao satisfaz

Mas ainda nao

(Rapunzel):
Mas...

(Gothel):
Shh!
Confia, coragéo

Quadro 5: Sua mae sabe mais/ Mother knows best .

Nesse momento da narrativa, Rapunzel pede a “mé&e” para sair da torre para
ver as luzes flutuante que aparecem uma vez ao ano, justamente no dia de seu
aniversario. Na cancéao, da qual selecionamos as primeiras estrofes, Gothel apresenta
em seus turnos os argumentos que justificariam a manutencédo de Rapunzel trancada
na torre, tais como: “Vocé é téo fragil como as flores”, “Isso ai, para manter vocé
sa e salva” etc. Seus turnos cantados séao intercalados por tentativas de tomadas
de turno feitas por Rapunzel para contra-argumentar: “Eu sei, mas...”, “Mas...”. No
desenvolvimento narrativo, o espectador sabera que a mae nao permite a saida de
Rapunzel da torre. Esse fato, desenvolvido pela cancéo levara a personagem a uma
medida mais drastica: recorrer a Flynn Rider, um bandido que invade a torre, a leva-
la para a cidade, desencadeando os elementos do enredo.
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Quanto a funcéo de apresentar o contexto geografico em que se da a narrativa,
temos duas cangdes: A noite da Ardbia/Arabian nights, de Aladdin e La em Nova
Orleans/Down in New Orleans. Nesses dois casos, as cang¢des vao dar indicagoes

gerais sobre 0 espaco em que os enredos se desenvolverdo. Vejamos:

Original Versao brasileira
Oh | come from a land, from a faraway | Venho de um lugar
place Onde sempre se vé
Where the caravan camels roam Uma caravana passar
Where they cut off your ear E uma imensidao
If they don't like your face Um calor e exaustéao
It's barbaric, but hey, it's home Como é barbaro o nosso lar
When the wind's from the east Sopram ventos do leste
And the sun's from the west E o sol vem do oeste
And the sand in the glass is right Seu camelo quer descansar
Come on down Pode vir e pular
Stop on by No tapete voar
Hop a carpet and fly Noite Arabe vai chegar
To another Arabian night A Noite na Arabia
Arabian nights E o dia também
Like Arabian days E sempre tdo quente
More often than not Que faz com que a gente
Are hotter than hot Se sinta tdo bem
In a lot of good ways Tem belo luar
Arabian nights E orgias demais
'Neath Arabian moons Quem se distrair
A fool off his guard Pode até cair
Could fall and fall hard Ficar para tras
Out there on the dunes
Arabian nights
Like Arabian days
More often than not
Are hotter than hot
In a lot of good ways

Quadro 6: A noite da Arabia/Arabian nights

A cancao serve, na narrativa, para dar caracteristicas do espaco no qual o
enredo se desenvolvera. As dificuldades do lugar (Sopram os ventos do leste/E o
sol vem do oeste/Seu camelo quer descansar), a brutalidade de seus habitantes
(Vao cortar sua orelha), bem como seus aspectos agradaveis (Tem belo luar/E
orgias demais) sao colocados na cancao que abre o filme animado, garantindo ao
espectador uma imersao no espaco geografico da narrativa.

Da mesma forma, a cancdo La em Nova Orleans/Down in New Orleans, que
inicia o filme a princesa e 0 sapo, descreve 0 espaco narrativo, como podemos ver
nas duas primeiras estrofes apresentadas a seguir:
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Original

Versao brasileira

In the southland, there's a city
Way down on the river

Where the women are very pretty
And all the men deliver.

They've got music, it's always playin'.
Starts in the daytime, goes on through the
night.

When you hear that music playin',

La no Sul tem uma cidade

Por onde o rio desce

Onde as mulheres sdo beldades
E os homens enlouquecem

Onde a musica comega cedo

E continua até o sol raiar

Quando ela toca néo é brinquedo
E vocé também pode experimentar

Hear what I'm sayin', it makes you feel
alright.

Quadro 7: La em Nova Orleans/Down in New Orleans

Tracos proprios do espago, como a localizagao da cidade no sul dos Estados
Unidos (L& no Sultem uma cidade), suas caracteristicas (por onde o rio passa) e tracos
tipicos do seu povo (Onde as mulheres sao beldades/E os homens enlouquecem)
sdo apresentados para que o espectador tome conhecimento do ambiente especifico
que serve de pano de fundo para o desenvolvimento narrativo.

A cancdo com a funcdo de expressar os pensamentos, as reflexdes das
personagens, aparece com bastante frequéncia em nosso corpus. Em todos os
momentos nos quais esse funcionamento esta presente, vemos a personagem
imersa em reflexdes sobre sua vida ou sobre os acontecimentos que a cercam.
De acordo com Souza (2005), as cancbes dao informacdes importantes sobre o
estado de espirito das personagens, como se elas s6 pudessem expressar seus
verdadeiros sentimentos através da musica. Nesse funcionamento, encontramos:
Eu vou/Heigh Ho, de Branca de Neve e os Sete Anbes; Sentimentos séo/Beauty
and the Beast, Alguma coisa acontecer/Something there, de A Bela e a Fera; La na
curva/Just around the riverbend, de Pocahontas; Imagem/Reflection, de Mulan; Ao
ar livre/ Into the open air, O céu eu vou tocar/Touch the sky, de Valente; e Por uma
vez na eternidade/For the first time in forever, Livre estou/Let it go, de Frozen — Uma
Aventura Congelante.

A titulo de exemplificacdo, selecionamos a estrofe final da cancao L& na curva/
Just around the riverbend, de Pocahontas:

Original Versao brasileira

Should | choose the smoothest course
Steady as the beating drum?

Should | marry Kocoum?

Is all my dreaming at an end?

Or do you still wait for me, dream giver
Just around the river bend?

Que caminho vou seguir?

Qual a melhor solugéo?

Vou casar com Kokuan

Ou devo entdo casar com quem?
Vou sé sentir

Que meu sonho vive

E depois da curva...

Ha...

Quadro 8: La na curva/Just around the riverbend
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Nesse momento da narrativa, a personagem Pocahontas reflete sobre seus
desejos, numa comparacao de seu caminho na vida com o de um rio, que deve
saber o curso que percorrera. Assim, a can¢gao mostra um traco tipico das culturas
amerindias, ou seja, a simbiose do homem com a natureza. Da mesma forma que o
rio que sempre muda, a personagem também se coloca nessa posicao e se pergunta
0 que estara depois da curva. O desconhecido para o rio € o mesmo questionamento
que Pocahontas faz para si mesma, sobre com quem deve se casar: Kokuan ou John
Smith.

Quando pensamos na importancia das cang¢des para o funcionamento da
narrativa, vemos que, apesar de as letras em portugués trazerem alteracdes que
fazem com que elas percam sua literalidade, como pudemos ver no contraste
entre o original e suas adaptacdes em lingua portuguesa, ja que ndo encontramos
correspondéncias verso a verso, ambas as cancdes mantém a ideia geral do momento
em que sao inseridas na narrativa.

5.2 Quanto aos aspectos musicais

Estamos considerando a can¢cé&o em portugués como uma adaptacéao da cancao
original em lingua inglesa. A adaptacéo, por sua vez, estd posta como uma verséo,
tratada no ambito musical como uma adaptacao na qual mantemos a fidelidade ao
arranjo, timbragem e melodia originais, mudando apenas a letra.

Um olhar para o corpus comprova que, musicalmente, todas as vinte e trés
cancdes que o constituem ndo sao alteradas, no tange aos aspectos musicais, para
que possam ser reconhecidas em qualquer lugar, independentemente da lingua
em que sao cantadas. Rick Dempsey, vice-presidente criativo da Disney Character
Voices International afirmou, em entrevista ao The Hollywood Reporter'®, que: “O
nosso objetivo € fazer com que todas as audiéncias ao redor do mundo sintam que
Frozen foi feito em seu pais e para o seu povo” (traducdo nossa). Nesta mesma
matéria, o compositor responsavel pela faixa mundialmente famosa “Let it go”, Robert
Lopez, relata que a “Disney basicamente diz para ndo escrever letras baseadas
em trocadilhos” (traduc&o nossa), pois isso dificultaria, ao traduzirmos para outra(s)
lingua(s), manter o jogo de palavras sem perder o sentido da cancao. Ou seja, €
fato declarado que as cang¢des sdo compostas de forma que sejam adaptaveis na
linguagem verbal sem modificar a linguagem musical em todas as nacionalidades.

5.3 Quanto aos aspectos linguisticos

Nesse item, detemo-nos na discussdo dos dados linguisticos envolvidos nas
versdes. Para isso, selecionamos algumas cang¢des para mostrar aspectos que

16 Disponivel em: <http://www.hollywoodreporter.com/news/frozen-composer-robert-lopez-pe-

rils-683171>. Acesso em: 27 ago. 2017.
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sé@o recorrentes no conjunto do corpus, que envolvem diferencas nas letras e no
esquema de rimas, ou seja, no processo de adaptacdo do original. Como vimos
com Lopes (2013), a cancao possui esquema de rimas, assim como os poemas. Na
cancao Beije a moca/ Kiss the girl, encontramos o esquema de rimas mostrado na
tabela apresentada a seguir:

Kiss the girl Beije a moca
There you see her A | Ai estaela, A
Sitting there across the way B | Aprendendo a namorar B
She don't got a lot to say B | Nada nada vai falar B
But there's something about her A | Mas embora ndo a ouca C
And you don't know why C | Dentro de vocé D
But you're dying to try C |uma voz vai dizer D
You wanna kiss girl D |Agora "Beije a moc¢a" C
Yes, you want her A | E verdade, E
Look at her, you know you do E | gosta dela como vé D
It's possible she wants you too E [Talvez ela de vocé D
There's one way to ask her A [Nem pergunte a ela A
It don't take a word, F |Pois nao vai falar, B
not a single word F |s6 vai demonstrar B
Go on and kiss the girl D [Se vocé a beijar B

Tabela 1: Comparagéo das estrofes iniciais da cangéo e de suas rimas

Algumas mudancgas sao significativas, como o segundo verso, que € mudado
de “sentada ali no meio do caminho” (tradu¢&o nossa) para “aprendendo a namorar”.
Mas apesar de tirarmos Ariel do caminho para que os aspectos musicais se
mantenham, a cang¢do ainda esté inserida no contexto do enredo do filme, que é o
objetivo primordial da versao. Os quatro versos finais da primeira estrofe também
passam por muitas mudancas, mas também se mantém no tema principal: beijar
a moc¢a. Outra modificacdo digna de nota € a de “want” ou “querer’ (“Yes, you
want her”) por “gostar” (E verdade, gosta dela como vé). Embora essas palavras
possam parecer distantes para um falante de lingua portuguesa quando o assunto €
relacionamento, € muito comum o uso de “querer” em lingua inglesa, ao se tratar de
interesse romantico. Portanto, ao trocar os termos, o tradutor trabalha em fungao da
cancao como um todo, visto que, apesar de todas as palavras terem tradu¢des muito
proximas que poderiam ser usadas, ele procura usar aquelas que ndo deixariam a
desejar musicalmente.

As rimas das cancgdes (mostradas a direita das letras na tabela anteriormente
apresentada) s&o levemente alteradas em favor do sentido e da linguagem, que deve
ser simplificada devido ao seu publico alvo, porém, estabelecem um padrao muito

semelhante ao original, de forma que ainda existam quase as mesmas posi¢des, mas
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com outros sons. Vejamos, como exemplo, o padrdo das rimas da primeira estrofe:
Kiss the girl. AB B A C C D; Beije amoca: ABB C D D C. Vemos que o padréo A
B B A muda para A B B C, introduzindo uma nova unidade de rima na cangdo em
portugués (C), que se repete no ultimo verso da estrofe, 0 que ndo acontece no
original, cujo padréao de rima termina em D, sem correspondéncia anterior.

No filme Mulan, a cangcdo Homem ser/I’ll make a man out of you traz escolhas
tradutdrias que seriam questionaveis em qualquer outro contexto, porém aqui elas
sao feitas com base na meta de que se mantenha o aspecto musical e se construa
uma narrativa com que o espectador possa se identificar. O préprio titulo, que em
traducgdo literal seria “Vou fazer homens de vocés”, nos traz essa marca de escolhas
tradutorias questionaveis que foram feitas em fungcdo da musicalidade, fazendo as
palavras caberem na melodia. Da mesma forma, outros versos tiveram o mesmo
tratamento, caracterizando a cancdo em portugués como uma adaptacao/verséao.

Vejamos alguns exemplos:

Original Verséo brasileira Traducéo

Say goodbye to those who Diga adeus aqueles que

Diga a todos que eu ja vou

knew me me conheciam
This guy’s got’em scared N30 deixa ele te bater Esse cara bota muito medo
to death neles

Mysterious as the dark|Que aluz do luar nos traga | Misteriosos como o lado
side of the moon inspiracao escuro da Lua

Tabela 2: Comparacgéo de versos da cangdo Homem ser/I'll make a man out of you

Também em Mulan, na cancédo Imagem/Reflection, temos dois exemplos deste
procedimento: os versos “Somehow | cannot hide/Como vou desvendar” e “Though
I've tried/vou tentar” que, traduzidos séo, respectivamente, “De alguma forma nao
consigo esconder” e “Apesar de ter tentado”. Como podemos verificar, o significado
€ semelhante, mas a traducao nao é literal, confirmando o aspecto de adaptacéo/
versao da cancao em portugués.

Nosso ultimo exemplo é a propria “Let it go/Livre estou” (Frozen — Uma Aventura
Congelante), que traz o verso “That perfect girl is gone/A tempo de mudar”, que sem
as amarras da musicalidade seria “Aquela garota perfeita se foi”."”

Curiosamente, o aspecto das rimas, apesar de ser fundamental na construcéo
de ritmo, raramente se mantém o mesmo, como ja observamos em Beije a moca/
Kiss the girl. Contudo, ele nao se distancia muito, apresentando-se frequentemente
préximo, como é o caso da cancéo Ao ar livre/Into the open air, de Valente:

17 Todas as traducgdes livres apresentadas como exemplificagdo séo obra dos autores deste tra-
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Original Versao Brasileira

This love, it is a distant star

Guiding us home wherever we are
This love, it is a burning sun

Shining light on the things we’ve done
| tried to speak to you every day

But each word we spoke

The wind blew away

Como uma estrela € esse amor
Mostrando o norte seja onde for
Amor que queima como um Sol
Uma luz que parece um farol
Pois conversar nao adiantou
Séo palavras que o vento levou

O0OwWwW > >
OO0OwWwmW>» >

Tabela 3: Comparacgéao das estrofes iniciais da cangéo e de suas rimas

E possivel observar, pela Tabela 3, que o esquema de rimas muda de A A B
B CD CparaAAB B C C, desconsiderando apenas o verso em D. Logo, ambos
estdo muito proximos, garantindo também uma proximidade maior da versdo com o
original. No entanto, isso nem sempre acontece, pois ha cangdes em que 0 esquema
de rimas se modifica de forma mais acentuada, como em O céu eu vou tocar/ Touch
the sky, do mesmo filme:

Original Verséo Brasileira

When cold winds are calling A | Ventos frios me chamando A
And the sky is clear and bright B | Vejo o céu azul brilhar B
Misty mountains sing and beckon C | As montanhas sussurrando A
Lead me out into the light B | Que pra luz vao me levar B
| will ride D | Vou correr C
I will fly E | Vou voar B
Chase the wind and touch the sky E | E o céu eu vou tocar B
I will ride D | Vou voar B
I will fly E | E o céu eu vou tocar B
E

Chase the wind and touch the sky

Tabela 4: Comparagéo das estrofes iniciais da cangéo O céu eu vou tocar/ Touch the sky e de
suas rimas

Como é possivel verificar, a mudanga é mais substancial nessa canc¢ao, pois
0 esquema de rimas da versao apresenta somente trés possibilidades — AB C, ao
contrario do original no qual temos cinco. Também a ordem nao se mantém, pois
encontramos ABCBD E E D E E, no original, e ABAB C B B B B, na verséao,
garantindo a proximidade da versdao com o original somente pelos aspectos da
melodia. Esses dois exemplos, mais a cancao de A pequena sereia apresentada
anteriormente, demonstram as possibilidades de proximidade ou afastamento da
versao em relacao ao original encontradas em nosso corpus.

balho.
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6 | CONCLUSAO

Podemos ver, a partir de nossas analises, que as adaptacdes/versées das
cangdes de nosso corpus tém como objetivo primordial a manutencéo de seu aspecto
musical e de seu papel no enredo, posto que as escolhas tradutérias analisadas
apontam para essa perspectiva, ao deixar de lado a traducao termo a termo em favor
de uma linguagem que se encaixe com 0s aspectos musical e narrativo, mantendo o
sentido geral das letras originais, apesar das alteracdes necessarias.
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CAPITULO 23

LIVRO DE ARTISTA E O UNIVERSO DAS PALAVRAS:
MIRA SCHENDEL E TORRES GARCIA
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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo
tracar relacbes entre a poética visual da artista
brasileira Mira Schendel e do artista uruguaio
Joaquin Torres Garcia, demonstrando como
ocorre o0 processo de exploragao da palavra e da
imagem em suas obras, a partir da produgao de
Livros de Artista. S&o tragcadas algumas linhas
acerca da conceituagao tebrica, com base nas
leituras dos autores Ulises Carridn, Johanna
Drucker, Paulo Silveira, entre outros. E feito um
levantamento sobre experimentagdes visuais
e materialidades, finalizando com os dialogos
entre as obras desses artistas.
PALAVRAS-CHAVE: palavra; imagem; livro de
artista.

ARTIST BOOK AND THE UNIVERSE OF
WORDS: MIRA SCHENDEL AND TORRES
GARCIA

ABSTRACT: This article aims to trace
relationships between visual poetic of Brazilian
artist Mira Schendel and Uruguayan artist
Joaquin Torres Garcia, demonstrating as it does
the process of exploration of word and image in
their works, thinking these dialogues from the
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artist books production. It starts with a few lines
about the theoretical conceptualization, based
on readings of authors Ulises Carrién, Johanna
Drucker, Paulo Silveira, and others. It made a
visual survey of trials and materialities, ending
with the dialogues between the works of these
artists.

KEYWORDS: word; image; artist book.

11 INTRODUCAO

Este artigo é parte da pesquisa Palavras
e imagens: possiveis dialogos no universo
do livro de artista, cujo objetivo era realizar
entrelagcamentos entre verbal e visual, usando
como fio condutor dessas reflexdes Livros de
Artista, suporte que tem relacao direta com a
visualidade. A contemporaneidade € marcada
por uma grande proliferacdo de imagens, por
isso a importancia do olhar critico em relacéao
a este tema.

Quais séo os diadlogos encontrados entre
a producéo visual de Mira Schendel e Joaquin
Torres Garcia? Nesse artigo vou investigar
como estes artistas trabalham a palavra e a
imagem em suas obras.

Schendel pesquisou de diversas maneiras

a disposicao das letras no espago, explorando
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a visualidade de seu suporte. Realizou uma obra centrada na linguagem como
materialidade e pensou a palavra como algo verbalmente inteligivel, transformando-a
em imagem visivel. Faco um recorte em trabalhos diretamente relacionados com o
uso das palavras, os Cadernos.

Torres Garcia € um artista com uma trajetéria que vai além das producgdes
artisticas, dedicando-se a pesquisa teoérica e reflexdes diversas. A partir da leitura
de seus Manuscritos, onde palavras, imagens e grafismos representam uma so6
linguagem, busco pontos de encontro com a obra de Schendel. Manuscritos podem
ser considerados verdadeiros Livros de Artista, obras que foram pensadas com um

completo dominio de sua materialidade, técnica e conceito.

2| LIVRO DE ARTISTA

Durante o século XX, pode-se constatar um forte dialogo entre as artes visuais
e a literatura, ocorrendo a diluicdo dos limites, provocando a aproximagado entre
essas linguagens. Como exemplo dessa integracéo entre palavra e imagem, tém-
se os Livros de Artista, em que antigas formas de expressao foram retomadas com
novos contornos. Obras que romperam as fronteiras atribuidas aos livros de leitura,
assumindo-se como objetos de arte, representando uma nova linguagem, entre o
linear e o visual, entre a literatura e as artes.

Poetas se conscientizaram da visualidade da escrita e da péagina, enquanto
os artistas plasticos resgatavam a origem visual das palavras, utilizando elementos
textuais nas obras: grafismos, letras de diversos alfabetos, fragmentos de textos,
impressos, utilizando a escrita como um elemento grafico/conceitual (Miranda, 2006:
10).

Segundo Drucker (2012: 21), o Livro de Artista ndo surgiu de maneira linear,
havendo pontos simultdneos de origem. Pode-se localizar seus primérdios nas
vanguardas artisticas do inicio do século XX, quando artistas desses movimentos
fizeram diversas experimenta¢des entrelacando palavra e imagem. No Brasil, as
experiéncias dos poetas e artistas visuais no periodo Concreto (1950 a 1960), séao
apontadas como o inicio de uma preocupacao com o verbal e sua relagcdo com a
estrutura visual, havendo o uso de signos graficos na poesia. Em 1952 ocorre a
formacao do Grupo Noigandres, com Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos
(Sao Paulo). Poetas se ligam a outras linguagens como as artes plasticas e a muasica.
Das atividades desse grupo emergiu o movimento Poesia Concreta.

Na Poesia Concreta sédo trabalhados os aspectos formais e sonoros das
palavras. Ha uma nova sintaxe-visual do texto. Os poetas concretos desenvolveram

experiéncias que se desdobraram em muitas pesquisas relacionadas ao campo
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das artes graficas. Desenvolveram seus proprios livros-objeto, como Poemobiles
e Caixa Preta, de Augusto de Campos e Julio Plaza. Baseando-se nos principios
de relacao, justaposicao, correlacdao, escrita ideogramica, na Poesia Concreta
trabalha-se os elementos graficos; explorando os fatores gestalticos de proximidade
e semelhanca visual (Campos; Pignatari; Campos, 2006: 215). Essas experiéncias
foram precedidas por Wlademir Dias Pino e a criagc&o do livro-poema A Ave (1956),
cuja poética propunha a simultaneidade do visual e verbal e, obteve importéncia pela
participacdo dada ao fruidor para a obra se completar. Conforme manipulava suas
paginas e camadas de codigos, determinava o ritmo da leitura, possibilitando uma
experiéncia poética cinético-temporal.

Durante os anos 1970, dentro do universo do Concretismo, Neoconcretismo
e desdobramentos, ocorre uma explosdo de Livros de Artista, havendo uma
radicalizacdo de experimentacdes. Artistas se lancaram em multiplas diregdes,
explorando as mais diferentes possibilidades de expressao. Uma rica produg¢do, em
que texto e imagem interagem de maneiras diversas, provocando a dissolugcéo das
fronteiras entre poesia e artes, como no livro-poema Oxigénesis (1977), de Villari
Hermann, palavra e imagem estdo em contexto Unico e simultaneo.

A leitura de diversos autores contribuiu para que houvesse uma maior
compreensao sobre o campo do Livro de Artista e suas conceituagcdes. A ideia foi
buscar o entendimento das especificidades dessa linguagem, evidenciando qual o
espaco ocupado pelo Livro de Artista, por ser este um campo de natureza hibrida,
com fronteiras fluidas.

Segundo Carrion (2011:5), um livro € uma sequéncia de espacos, de momentos.
Um livro € uma sequéncia de espacgo-tempo. O Livro de Artista explora sempre as
caracteristicas estruturais do livro, sendo a soma de todas as paginas percebidas em
momentos diferentes. As paginas funcionam como espacgos ativos para a constru¢ao
da obra, fazendo parte do processo poético, uma vez que podem gerar significacdes
préprias.

O Livro de Artista pode ser compreendido como obra intermidiatica, uma vez
que possui natureza hibrida. Esta situado na intersecédo entre diferentes midias:
impressao, palavra, escrita, fotografia, imagem, design. Essa expressao artistica
convive num espaco no qual ndo cabem definicdes fechadas. “O Livro de Artista é
multiplo, possibilitando assim diversas formas de aproximacao” (Veneroso, 2012:
83).

Quando palavras e imagens dialogam, ocorre a fusdo entre codigos, sendo
que o elemento visual funde-se conceitual e visualmente com as palavras. Essas
relacdes no Livro de Artista sdo recorrentes, podendo ocorrer de varias maneiras.

Os trabalhos passam a ser consequéncia de uma reconfiguracdo empreendida
pela cena contemporénea: a inser¢cao da palavra também como elemento plastico,
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levando em conta sua visualidade, impondo-lhe uma ambiguidade entre seu carater
formal e o significado que carrega. Obras que consideram a forma como geradora
de conteldo, sendo a forma livro intrinseca a obra. Sua estrutura fisica € parte
integrante do processo poético.

Todo livro é um objeto, mas quando rompem as fronteiras atribuidas aos
livros de leitura e se assumem como objetos de arte, passam a representar uma
nova linguagem, entre o linear e o visual, entre a literatura e as artes, extrapolam
o conceito livro, pois a “narrativa literaria é substituida por uma narrativa plastica”
(Doctors, 1994: 4).

O livro existia originalmente como recipiente de um texto, mas pode conter
qualquer linguagem, ndo somente a linguagem literaria. Para Carrion, “fazer um
livro € perceber sua sequéncia ideal de espago-tempo por meio da criagdo de uma
sequéncia de signos, sejam linguisticos ou ndo” (2011: 15).

A estrutura livro passa a ser capturada pela estrutura plastica e vemos nascer
uma nova forma expressiva. Os livros de artista ndo se prendem a padrbes de forma
ou funcionalidade, s&o obras raras, unicas ou com pequenas tiragens. Sao objetos
de percepcao visual, verbal, tatil. Os artistas trabalham em funcao da espacialidade,
guestionando o material proposto.

“O espacgo € a musica da poesia néo cantada” (Carrion, 2011: 25). A introducéo
do espaco na poesia, ou da poesia no espago com a poesia concreta e visual, permite
um desenvolvimento natural da realidade espacial que a linguagem ganhou desde o
momento em que a escrita foi inventada.

A forma e a configuragao do livro sdo usadas para exprimir as ideias do artista,
que exploram o potencial do veiculo, testando seus limites, podendo manter pagina,
sequéncia, texto, ilustracdo, impressao dos livros tradicionais ou se tornar quase
escultéricos.

Provoca reflexdes sobre a histéria e o papel do livro como fenbmeno cultural,
aparece com uma nova funcéo: objeto de contemplagdo. As palavras no Livro
de Artista ndo sao portadoras de uma mensagem, nem estdo ali para transmitir
determinadas imagens mentais com certa intencéo.

Silveira trabalha a questao conceitual do Livro de Artista, pensando em suas
contradicdes e conflitos verificados em suas nomenclaturas. Para ele, um livro com
0 menor grau de violagdo de sua ordem, causa estranhamento, sendo a premissa
do Livro de Artista contemporaneo. Os artistas ao trabalharem com este suporte
realizam um equilibrio entre o “respeito as conformacgdes tradicionais”, como o
codice, e a “ruptura ou transgressao as normas consagradas de apresentacédo do
objeto livro” (Silveira, 2008: 21).

A péagina do livro € matéria expressiva, um local plasmavel por sua interacao
positiva com a palavra e a imagem, e também porque “é rasgada, furada, colada,
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feita, desfeita ou refeita, por mutilacdo ou reciclagem” (Silveira, 2008: 23). Para o
autor, o Livro de Artista pode mesmo designar tanto a obra, como a categoria artistica;
a concepcao e execucdo podem ser apenas parcialmente executadas pelo artista,
com colaboracgéo interdisciplinar. Nao necessariamente precisa ser um livro; basta
ele ser o referente, mesmo que remotamente. Os limites envolvem questdes do afeto,
expressadas através das propostas graficas, plasticas ou de leitura. Objeto poético,
suporte para experimentacdes, onde ocorre o didlogo entre palavra e imagem a
partir de registros visuais e literarios, sendo formado por elementos de natureza e
arranjos variados, entrelagando linguagens e midias.

31 MIRA SCHENDEL

Schendel (1919-1988) foi uma artista fortemente intelectualizada, com
preocupacdes em filosofia e metafisica. No campo grafico, suas especulacbes
estéticas giravam em torno do espaco, como o siléncio ou o vazio, e do puro signo
linguistico. Produziu e pesquisou exaustivamente, explorando diversas técnicas (6leo,
témpera, monotipia, tipos transferiveis, grafite, aerografo) usando a composicéo de
letras no espaco da tela ou do papel.

Manteve uma forte relacdo com a linguagem, o que acabou se transformando em
sua principal fonte visual, tanto escrita como gesto, ou seja, “como algo verbalmente
inteligivel e como matéria estritamente visivel” (Pérez-Oramas, 2010: 11). A artista
realizou uma arte impregnada de linguagem; do alfabeto a poesia, da letra a frase,
do siléncio ao dialogo. Buscando uma materialidade escrita e dos signos; sempre
muito experimental, gerou um mundo proprio repleto de simbolos, letras e niumeros;
livres e desprovidos do conteudo que carregam.

4| CADERNOS: NARRATIVAS VISUAIS

Como desdobramento de seus trabalhos, entre 1970 e 1971, Schendel criou
mais de 150 Cadernos, nos quais utilizou palavras, letras e signos graficos, aliando
transparéncia as composicoes geométricas. Essas obras foram divididas em
séries: Cadernos transparentes, Desenhos lineares, Furinhos, entre outros, e foram
expostos pela primeira vez no Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo, nessa
mesma época. Os Cadernos eram feitos com folhas de acetato, papel branco ou
transparente (papel vegetal) e eram encadernados com capas de acrilico ou papel
mais encorpado.

Segundo Carrion, no livro da nova arte as palavras nao transmitem nenhuma

intencdo, servem apenas para formar um texto, que é elemento do livro. “Este livro,
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em sua totalidade, que transmite a inten¢do do autor” (2011: 52). Emprestando sua
definicdo sobre os livros da nova arte, acredito que as producdes Cadernos possam
ser consideradas verdadeiros Livros de Artista, onde, Schendel trabalhou signos
verbais de forma ndo semantica, sem a preocupacao de transmitir uma determinada
mensagem.

Uso de letras e palavras despojadas de intencionalidade, que ndo s&o
portadoras de mensagens e néo estdo ali para transmitir determinadas imagens
mentais com determinada intencao: “estédo ali para formar, junto com outros signos,
uma sequéncia de espacgo-tempo que identificamos com o nome do livro” (Carrion,
2011: 43).

Figura 1: Schendel, s/ titulo, série Cadernos, 1971.

Fonte: http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/mira-schendel/auktionsresultate

Cada livro requer uma leitura diferente, conforme o material utilizado, tipo de
encadernacao, formato, sequencialidade. O leitor precisa de tempo para experienciar
cada sensacéo provocada ao folhear as paginas, tocar e sentir texturas, interferéncias
em forma de relevos, detalhes. Tato, olhar, toque. O ritmo da leitura muda, aumenta,
acelera. E nem seria necessario ler o livro inteiro, uma vez que “a leitura pode
parar no momento em que se compreende a estrutura total do livro” (Carrion, 2011:
65). Nos Cadernos de Schendel, fica evidente a relagdo com o ritmo e movimento,
estabelecendo uma relagao cinética ao manusear suas paginas, instigando inUmeras
leituras do trabalho.

Ao perceber sequencialmente sua estrutura, apreendendo o livro como um
todo, identificando seus elementos, compreendendo sua fung¢éo; possibilita que o
leitor entenda o Livro de Artista, criando signos ou sistemas de signos para uma
fruicdo completa da obra.
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Figura 2: Schendel, s/ titulo, série Cadernos, 1971.

Fonte: exposicdo Mira Schendel. Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, 2014

Os Cadernos tinham paginas sequenciais. Schendel transformou o livro ao
introduzir movimento a sua esséncia, baseado em um novo entendimento, do ato
simples de virar as paginas. O uso do papel, transparente ou translucido, permitiu
criar uma experiéncia de movimento no corpo do livro, com profundidade; também
possibilitou que os signos usados nas paginas pudessem interagir uns com 0s
outros, gerando uma sobreposicao de letras e formas, criando diferentes leituras.
Essas sobreposicdes permitiam a construgdo crescente de uma composi¢ao serial,
progressiva de numeros, letras (letraset) e formas.

Nessas produg¢des ha uma forte presenca das linhas e de letras emergindo e
submergindo no espaco vazio, conforme s&o folheados; sendo o resultado de suas
pesquisas sobre as questdes tempo-espaco e transparéncia. A artista tinha pouco
interesse na cor, dando maior importancia as variacdes de densidade. O movimento
€ orbital, ou seja, volta-se constantemente para si proprio reinventando a nogéo de
velocidade em forma de livro. O aspecto cinético é acentuado ao serem folheados,
fazendo com que letras e formas se movimentassem.

Para trabalhar suas questbes filosoficas e existenciais, Schendel buscou
através da palavra escrita, um meio ao mesmo tempo concreto e poético, em
direcdo a universalidade da linguagem. Em sua obra, a palavra se transforma em
imagem, e a imagem € palavra. A leitura de seus Cadernos ¢é infinita e experimental;
onde pesquisou circularidade, movimento, profundidade, transparéncia, materiais e
encadernacoes diversas, espacos em branco da pagina. A maneira como tratou a
palavra em suas criagdes, com valor plastico, permitiu uma abertura visual de letras
e signos ao trata-los como imagens.

Em suas producdes, destaca-se a importancia visual dada ao espaco branco
da pagina, permitindo que figura e fundo dialogassem. O respiro, a pausa, o siléncio,
enfim, o uso do branco do papel como espagco compositivo, conceitos que também séo
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importantes na Poesia Concreta. “A poesia concreta comeca por tomar conhecimento
do espaco grafico como agente estrutural. Espaco qualificado: estrutura espaco-
temporal” (Campos; Pignatari; Campos, 2006: 215). Assim como Mallarmé que
explorou o carater plastico das letras, pensando-as como figuras desenhadas no
suporte.

A artista nos faz refletir sobre a palavra em seus Livros de Artista. Neles, palavra
e imagem dialogam em suas paginas, as letras séo tratadas como signos, mas néo
negadas como fonemas, porque permanece a possibilidade de leitura, embora suas
letras e palavras sejam muito mais visuais que legiveis.

51 JOAQUIN TORRES-GARCIA

Artista, escritor, filosofo e professor; uniu arte, ciéncia e espiritualidade em
pinturas, esculturas, textos e manifestos que trouxeram um olhar diferente para a
arte latino-americana. Alguns desses artigos tinham a “finalidade do autor pensar a
prépria obra e questdes filoséficas e espirituais com as quais se vinculavam” (Kern,
2012: 154).

Para Torres Garcia (1874-1949), a América Latina deveria construir sua propria
arte, criando assim um caminho personalizado, sem copiar a arte europeia. Defendia
uma nova mentalidade na arte com um eixo ou diregao centrados no universo cultural
latino-americano.

O artista uruguaio teve um papel fundamental na definicdo de novos padrdes,
artisticos e ideologicos, de valorizagdo da tradicdo dos povos da America Latina.
Em 1935, criou a obra O Nosso Norte é o Sul, o mapa invertido da América do Sul,
desenhado acima da linha do Equador, e simbolo do que para ele representaria a
Escuela del Sur. Neste movimento de renovacgao estética, buscou e pesquisou as
culturas pré-colombianas, pensando em uma arte para toda a América, resgatando
as raizes culturais latino-americanas e signos primitivos e misticos (Kern, 2012: 158).

Produziu muitos escritos, ndo somente sobre as suas proprias experiéncias,
mas sobre concepcdes que deveriam nortear a produgcao da arte em geral. Cada
manuscrito, cada texto produzido eram acompanhados de reflexdes, em relacéo as
inUmeras inquietacdes que permearam sua trajetdria, como em Augusta et Augusta,
El descubrimiento de si mismo, Dialegs, New York: impresiones de un artista, entre
outros.

Kern (2012: 154) esclarece sobre a maneira que o artista trabalhou o universo
simbdlico em sua obra e em seus textos:

O discurso de autonomia da arte moderna e o abandono da representacdo do
mundo visivel estimularam o artista a se dedicar a expressao escrita aliada a
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imagem, como estratégia para exprimir 0 pensamento e trazer a palavra para o
interior da obra. Os simbolos s&o inseridos nos textos de Torres Garcia como meios
de visualizacado, expresséo e reforco das ideias, bem como de plasticidade. Na
pintura, eles exercem papéis semelhantes porque ela se desvincula de sua funcéo
referencial em prol da pureza das formas e da criagao de linguagem propria. O texto
€, assim, uma modalidade de estruturar as suas ideias tedricas, criar conceitos e
ordena-los, num momento em que o artista continua a investigacéo.

6 | MANUSCRITOS

Torres Garcia criou em torno de 25 manuscritos, exemplares Unicos
encadernados de forma artesanal. Sete dessas obras foram editados em forma de
fac-simile: Foi; Ce que je sais, et que je fais par moi méme; Pere soleil; Raison et
nature; La tradicion del hombre abstracto; La ciudad sin nombre e La Regla Abstracta.

Essas brochuras escritas a mao foram costuradas com linhas ou corddes
rusticos, possibilitando a reflexdo sobre o fazer artesanal e primitivo. Demonstra
que o artista, mesmo com todas as novidades graficas da modernidade, poderia
ter o dominio do processo de construgdo e comunicacdo da obra, desde a criagéo
até a sua apresentacédo. Manuscritos remetem a um processo manual, detalhado,

cuidadosamente pensado e construido.
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Figura 3: Ce que je sais, et que je fais par moi méme, Paris, 1930 (36 paginas).

Fonte: http://archives.carre.pagesperso-orange.fr/Torres%20Garcia%20Joaquin.html

Os Manuscritos possuem muitas imagens, seguindo a convic¢do do artista de
que o verbal e o visual se complementavam, devendo permanecer juntos, ou seja,
palavras, imagens e grafismos representando uma so6 linguagem. Nessas obras, o
texto n&o é ilustrado pela linguagem grafica, e nem esta repete visualmente a escrita;
verbal e visual interagem o tempo todo, em um constante dialogo entre linguagens.
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Figura 4: Pére Soleil, Paris, 1931 (72 paginas, escrito em francés).
Fonte: https://www.flickr.com/photos/migueloks/sets/72157612059835488/with/3167474062/

Assim como Mallarme (Campos, 2006: 32) no poema Un coup de dés jamais
n’abolira le hasard (Um lance de dados jamais abolira o acaso), de 1897, o artista
usou tamanhos diferentes de letras para determinar a importancia de cada palavra
ou frase. Esta variedade de tamanhos e posi¢des das letras, além do espacgo, passou
a fazer parte da composicéo visual da pagina. Torres Garcia possuia uma escrita
livre de regras formais, ocorrendo uma quebra do espaco regular entre letras e entre
linhas, n&o correspondendo a escrita formal da cultura ocidental.

A espacialidade, desde Mallarmé, é uma grande conquista. O poeta comecgou
a pensar a palavra em relagdo ao espaco da pagina, fazendo uso da Gestalt, assim
como o fizeram os artistas concretos/construtivos; passaram a ter uma percepcéao
diferente do espaco, ficando cada vez mais conscientes da relacdo entre eles
(visual/espaco). Palavras com tamanhos e posi¢cbOes variadas, geram sentido por
semelhanca e proximidade.

Escrita, desenhos e grafismos sédo trabalhados sobre o papel rustico quase como
uma partitura visual, traduzindo visualmente aspectos prdprios da comunicacao oral.
Os objetos representados, que viraram sinais abstratos e geométricos, tornam-se
escrita pictogréfica. Signos e elementos pictograficos formam uma figuragcao dentro
da abstracéo.
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Figura 5: Raison et Nature, Paris, 1932 (46 paginas, escrito em francés).

Primeira edicdo fac-simile: Montevidéu, 1954.

Fonte: https://www.flickr.com/photos/migueloks/sets/72157612059835488/with/3167474062/

Aescrita, desde seus primérdios, foi desenho, imagem. Os escritos mais antigos,
encontrados na Suméria, eram caracteres cuneiformes gravados sobre placas de
argila (pictogramas). Depois vieram os hierdglifos egipcios, escrita composta de
imagens que mostrava pensamentos simples. Com o tempo, houve uma extensao
dos limites das escritas pictograficas, surgindo os ideogramas (escrita chinesa),
através de associagdes logicas de imagens simples foram criando conceitos novos,
até chegar a escrita alfabética, feita a partir de elementos fonéticos, permitindo uma
transcricdo mais precisa do pensamento a ser traduzido em palavras. Linguagem
gréafica, capaz de dar uma verdadeira dimenséo espaco-temporal ao pensamento do
homem (Santaella e N6th, 2008: 68).

Assimvejo os signos criados por Torres-Garcia, signos primitivos e misticos onde
resgata as raizes culturais latino-americanas, imagens que tem sua correspondéncia
na palavra, tdo imbricados um no outro, dialogando e ampliando significacdes.

Torres Garcia defendia o construtivismo como uma doutrina. Para ele, o artista
construtivo deveria comprometer-se a ser eticamente responsavel por uma cultura
pré-colombiana, enfatizando a importancia desta tradicdo no desenvolvimento da
linguagem da arte latino-americana moderna. La tradicion del hombre abstracto foi
um dos livros-chave de seu pensamento, a ideia do universalismo construtivo, que
tinha como caracteristica a busca por uma forma de expressao universal do homem,
enfatizando seu valor simboélico. O artista organizava simbolos (para representar
aquilo que acredita ser a esséncia do ser humano) dentro de uma estrutura criada a
partir de linhas ortogonais e de conceitos matematicos, de acordo com os trés planos
que, em seu entendimento, regiam nossa vivéncia.

A sistematizacdo de palavras, formas geométricas e icones dentro de uma
composicao plastica constitui mais do que um estudo sobre questées puramente
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estéticas. Trata-se da tentativa em formalizar, a partir de sua obra, uma sintese da

existéncia humana no universo.

7 1 CONSIDERACOES

Tanto nos Cadernos de Mira Schendel como nos Manuscritos de Torres-Garcia,
percebe-se a importancia visual dada ao espag¢o branco da pagina, sendo usado
como espaco compositivo, onde figura e fundo dialogam, palavra, imagem, signos
interagem. Conceitos importantes para a Poesia Concreta aparecem em destaque
nessas obras, como o respiro, a pausa, o siléncio, o espaco grafico fazendo parte da
estrutura desse contexto.

Palavra e imagem recebem um tratamento diferenciado dentro do espaco da
pagina, poetas e artistas brincam com os elementos signicos e visuais, explorando a
relacéo entre eles e entre 0 espaco que os circunda. Ocorre a valorizagéo do suporte
como componente signico.

Em seus Manuscritos, Torres Garcia brinca com as palavras, aumentando-
as ou diminuindo-as conforme o destaque que gostaria de dar as passagens do
texto. Seus desenhos percorrem as paginas inter-relacionando-se com a escrita,
ocorrendo assim um dialogo entre verbal e visual no espaco grafico das paginas
de seus Manuscritos. Escrita e imagens sdo complementares e ao mesmo tempo
independentes em seus discursos, possibilitando uma rica leitura e ampliando assim
seus significados.

Percebo que ocorre uma unidade perceptiva nessas obras, palavra e imagens
estdo colocadas para serem vistas como um todo. Assim como os Cadernos de
Schendel, podemos considerar seus Manuscritos verdadeiros Livros de Artista, uma
vez que foram obras pensadas com um completo dominio de sua materialidade,
técnica e conceito.

Nos Livros de Artista, palavras, imagens e signos transformam-se em organismos
plasticos, que se movem ao longo das paginas. Ao folhear uma obra poética, cria-
se um fluxo espaco-temporal, uma sequéncia variavel, cinética: no deslocamento
através das paginas, o olhar e o tato unem-se aos outros sentidos do fruidor. Para
ler um Livro de Artista é preciso usar todos os sentidos. Explorar de maneira diversa,
com um olhar sem preconceitos, essa nova forma de expressao, diferente do livro
apenas verbal. Olhar, folhear, rever, explorar. O fruidor tem papel primordial para
esse tipo de obra, onde sua participacao permite que a leitura se concretize.
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RESUMO: Este trabalho consiste na leitura dos
contos de Gabriel Garcia Marquez, La mujer que
llegaba a las seis (1950) e Maria dos Prazeres
(1979), apartirdeumaperspectivafeminina, mais
especificamente da tematica comum presente
em ambos, a prostituicdo. Partindo dos pontos
de contato entre as duas protagonistas, nos foi
possivel chegar a um cotejamento entre elas, o
que nos levou também ao reconhecimento das
distintas épocas da escrita de Garcia Marquez.
Com base nos estudos de género e de critica
literaria, recorremos aos autores Sartre (1999),
Butler (2015), Candido (2004), Cortazar (2003)
e Piglia (2004) e chegamos ao entendimento
que essa tematica estd presente em seus
romances e contos, e que traz a tona tracos
do realismo magico, corrente literaria na qual a
obra de Garcia Marquez esta sedimentada.

PALAVRAS-CHAVE: prostituicdo, Gabriel
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LA PERSPECTIVA FEMENINA EN LA
MUJER QUE LLEGABAA LAS SEIS Y
MARIA DOS PRAZERES, DE GABRIEL
GARCIA MARQUEZ

RESUMEN: Este trabajo consiste en la lectura
de los cuentos de Gabriel Garcia Marquez, La
mujer que llegaba a las seis (1950) y Maria dos
Prazeres (1979), a partir de una perspectiva
femenina, en concreto de la tematica comun
presente en ambos, la prostitucion. Partiendo
de los puntos de contacto entre las dos
protagonistas, nos fue posible llegar a una
comparaciéon entre ellas, lo que nos llevo
también al reconocimiento de las distinguidas
épocas de la escritura de Garcia Marquez. Con
base en los estudios de género y de critica
literaria, recurrimos a los autores Sartre (1999),
Butler (2015), Candido (2004), Cortazar (2003)
y Piglia (2004), y llegamos a la comprension que
el tema esta presente en novelas y cuentos, y
que saca a la luz trazos del realismo magico,
corriente literaria en la cual la obra de Garcia
Marquez esta sedimentada.

PALABRAS-CLAVE: prostitucion; Gabriel
Garcia Marquez; cuentos; literatura
latinoamericana
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THE FEMALE PERSPECTIVE IN LA MUJER QUE LLEGABA A LAS SEIS AND
MARIA DOS PRAZERES, BY GABRIEL GARCIA MARQUEZ
ABSTRACT: This work consists of the reading of Gabriel Garcia Marquez’s tales, La
mujer que llegaba a las seis (1950) and Maria dos Prazeres (1979), from a female

perspective, more specifically from a common theme in both, the prostitution.

Starting from the points of contact between two leading figures, it was possible to come
to a collation between them, what brought us also to the recognition of two distinct
writing times of Garcia Marquez. Based in the gender studies and the critical literature,
we resort to the authors Sartre (1999), Butler (2015), Candido (2014), Cortazar (2003)
and Piglia (2004) and reached the understanding that this theme is present in their
novels and tales, and it brings us traces of magical realism, literary chain in which
Garcia Marquez’s work is sedimented.

KEYWORDS: prostitution, Gabriel Garcia Marquez, tales, Latin American literature.

“Dizem que é mulher da vida, mas vale mais que ouro para mim.”
Gardénia Branca - Filipe Catto

No periodo romantico, a inclusdo de personagens marginais como a prostituta
erabemfrequente naliteratura. Apresenca dessatematica, que porvezes desaparecia
de uma discussao mais clara e publica na sociedade do século XIX em funcé&o dos
preconceitos sociais, ganhava espacgo nas narrativas literarias, permitindo que essas
personagens se tornassem mais evidentes. Sao justamente essas personagens que
aparecem com relevancia na obra de Gabriel Garcia Marquez, e a referéncia pontual
aqui estd nas obras Memoria de mis putas tristes, La increible y triste historia de la
candida Eréndira y de su abuela desalmada e Los funerales de la Mama Grande. Tal
tematica norteia o eixo central deste trabalho, em que analisamos como o escritor
retrata duas personagens prostitutas nos dois contos mencionados no titulo. Para
tanto, vale contextualizar o autor nessas épocas distintas.

La mujer que llegaba a las seis foi escrito dois anos depois do ingresso de
Gabriel Garcia Marquez no jornalismo — em 1950 — , e que posteriormente foi
compilado no livro Ojos de perro azul (1974).quando ja havia publicado o primeiro de
seus contos, La tercera resignacion, no jornal El Espectador, ainda em seu periodo
universitario. Epoca em que o autor estava no inicio de sua carreira jornalistica se
viu contagiado pelo jornalismo, motivo que o fez abandonar o curso de Direito na
Universidade Nacional de Bogota. Nesse periodo, o escritor colombiano vivia na
cidade de Barranquilla e colaborava com o jornal El Heraldo, sendo responséavel pela
coluna diaria La Jirafa. Foi nesse mesmo ano que comegou a escrever seu primeiro
romance, La hojarasca, publicado em 1955. Esse é o0 periodo em que o escritor
integrava o Grupo de Barranquilla, liderado pelo livreiro catalao Ramoén Vinyes e

que reunia intelectuais colombianos, entre eles outros escritores como José Félix
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Fuenmayor, Alfonso Fuenmayor e Alvaro Cepeda Samudio, todo com interesses em
comum tanto na politica, quanto nos meios artisticos e que havia criado o semanario
Crobnica, em que tornou-se redator-chefe.

Em 1979 foi publicado o conto Maria dos Prazeres, época em que Garcia
Marquez vivia na Cidade do México, com sua esposa Mercedes Barcha e enfrentava
o fechamento da revista Alternativa, que havia sido langada em 1974, e se constituiu
em uma das publicagbes mais expressivas na trajetoria jornalistica de Garcia
Marquez, e que devido ao teor das matérias marcantemente politicos, trouxe reacdes
contrarias de alguns setores politicos tradicionais e populares. Foi um ano em que
Garcia Marquez se dedicou as causas politicas latino-americanas, intensificando-
se assim o numero de suas viagens que tinham como intuito intermediacdes e
negociagdes politicas. Maria dos Prazeres esta inserido no livro Doce Cuentos
Peregrinos, langcado em 1992.

Segundo Jean-Paul Sartre (2005, p. 30): “Ninguém é escritor por haver decidido
dizer certas coisas, mas por haver decidido dizé-las de determinado modo.” e é sob
esse olhar que entendemos como Garcia Marquez faz uso desse determinado modo
de abordagem nesses dois textos, ao incluir protagonistas mulheres e prostitutas.
Por isso, vamos nos deter em sua faceta como contista, verificando como retrata
essas personagens nas distintas obras, e por consequéncia, em diferentes épocas.

Para que pudéssemos compreender a Garcia Marquez como contista, nos

atentamos primeiramente aos estudos de Gotlib:

[...] no século XIX o conto se desenvolve estimulado pelo apego a cultura medieval,
pela pesquisa do popular e do folclérico, pela acentuada expansao da imprensa,
que permite a publicacdo dos contos nas inUmeras revistas e jornais. Este é o
momento de criagdo do conto moderno quando, ao lado de um Grimm que registra
contos e inicia o seu estudo comparado, um Edgar Allan Poe se afirma enquanto
contista e tedrico do conto. (GOTLIB, 2002, p.07)

Também recorremos a breve exposi¢cao do proprio autor no prologo de Doce

cuentos peregrinos:

[...] el esfuerzo de escribir un cuento corto es tan intenso como empezar una novela.
Pues en el primer parrafo de una novela hay que definir todo: estructura, tono,
estilo, ritmo, longitud, y a veces hasta el caracter de algun personaje. Lo demés es
el placer de escribir, el mas intimo y solitario que pueda imaginarse, y si uno no se
queda corrigiendo el libro por el resto de la vida es porque el mismo rigor de fierro
que hace falta para empezarlo se impone para terminarlo. El cuento, en cambio,
no tiene principio ni fin: fragua o no fraga. Y si no fragua, la experiencia propiay la
ajena ensenaran que en la mayoria de las veces es mas saludable empezarlo de
nuevo por otro camino, o tirarlo a la basura. (GARCIA MARQUEZ, 2012, p.07)

Somamos a essas duas fontes a reflexao de Julio Cortazar (2013), ao afirmar

que o conto deve possuir uma tensao devidamente manifestada desde as primeiras
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palavras ou desde as primeiras cenas. No conto La mujer que llegaba a las seis,
Garcia Marquez insere uma situacdo de tensdo com a seguinte frase: “La puerta
oscilante se abri6.”. O que de pronto, nos abre a indagacao, “abriu-se?”, com o
vento, sozinha? Alguém havia entrado? Logo em seguida, porém, constatamos
gue néo havia ninguém no local. Essa ideia fica clara com a frase “A esa hora no
habia nadie en el restaurante”. Um mistério é, entdo, instaurado. De acordo com os
estudos de Ricardo Piglia (2004, p. 89), em primeiro lugar “um conto sempre conta
duas histérias.”, em segundo lugar (2004, p. 91): “A histdria secreta € a chave da
forma do conto e de suas variantes” e nesse conto constatamos tais afirmacgoes, ja
que se verifica um primeiro plano de didlogo entre 0os personagens e uma suposta
histéria secreta.

Constatamos ainda que esse conto apresenta tracos de uma trama policial. Tal
constatacao veio respaldada pela informacéo do proprio Garcia Marquez em uma
carta enderecada ao amigo Gonzalo Fuenmayor, da qual reproduzimos parte aqui:

O conto que te mandei para o Dominical — “A mulher que chegava as seis” — € 0
resultado de uma aposta perdida; um vitorioso fracasso. Acontece que Alfonso
Fuenmayor apostou que eu ndo saberia escrever um conto policial. Aceitei o repto,
planejei o conto € me decidi a escrevé-lo. Na metade do caminho, meu velho
romantismo interferiu na minha experiéncia policialesca, e entdo o projeto, o alibi,
a investigacao e a aposta foram para o diabo, e deixei o conto como te envio, pela
metade, repleto de devaneios e se sugestées sentimentais. (GARCIA MARQUEZ,
2006, p. 693)

Ja em Maria dos Prazeres, a tensdo é inserida quando um agente funerario
chega ao apartamento da protagonista para tratar de um assunto absolutamente
natural, que é a morte. Essa apari¢cdo, logo no inicio do texto, nos remete a algo
inusitado, pois ainda segue sendo um preconceito 0 assunto morte, em particular
quando se trata das providéncias praticas no tocante a chegada da morte, e portanto,
na aquisicdo de um kit, que reune caixao, sepultamento e jazigo. A surpresa e o
espanto surgem nessa visita quando a protagonista, sem nome, traz para a cena
0 seu cachorro de estimacao. E o animal, dotado de tragcos somente possiveis por
conta do realismo magico, passa a agir como muita semelhangca aos humanos, e
igualmente se emociona ao se ver diante de tal situacéo.

De acordo com Irlemar Chiampi (2012, p. 21), o conceito de realismo magico
‘revelava a preocupacgao elementar de constatar uma ‘nova atitude’ do narrador diante
do real”’. Esse fato pode ser constatado quando observamos como a protagonista,
Maria dos Prazeres, lida com a realidade, diante desse pacto de realidade e magia,
incorporando um novo olhar para o seu dia a dia, como € possivel confirmar no

seguinte trecho do conto:

El animal se encogio, la mird asustado, y un par de lagrimas nitidas resbalaron
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por su hocico. Entonces Maria dos Prazeres volvid a ocuparse del vendedor, y lo
encontré perplejo.

—jCollons! —exclamo él-. jHa llorado!

—Es que esté alborotado por encontrar alguien aqui a esta hora— lo disculpé Maria
dos Prazeres en voz baja—. En general, entra en la casa con mas cuidado que los
hombres. Salvo tu, como ya he visto.

—!Pero ha llorado, cofio! —repitié el vendedor, y enseguida cayo en la cuenta de su
incorreccion y se excuso ruborizado —: Usted perdone, pero es que esto no se ha
visto ni en el cine.

—Todos los perros pueden hacerlo si los ensefian —dijo ella. (GARCIA MARQUEZ,
2012, p. 125)

Para Chiampi, o “realismo magico veio a ser um achado critico-interpretativo,
que cobria, de um golpe, a complexidade tematica (que era realista de um outro
modo) do novo romance e a necessidade de explicar a passagem da estética realista-
naturalista para a nova visao (“magica”) da realidade” (2012, p.19). A realidade do
conto, portanto, € aceita por meio de um pacto de leitura e o leitor passa a entender
essa situacao real, porém magica. Assim o que é “estranho ou complexo" passa a
ser real.

Considerando também as questdes de género como um dos pontos norteadores
do trabalho, levantamos o pensamento de Judith Butler para compreender o universo
feminino que o autor representa em seus contos:

Se alguém “é” uma mulher, isto certamente ndo é tudo o que esse alguém €; o termo
nao logra ser exaustivo, ndo porque os tracos predefinidos de género da “pessoa”
transcendam a parafernalia especifica de seu género, mas porque o género nem
sempre se constituiu de maneira coerente ou consistente nos diferentes contextos
histéricos, e porque o género estabelece intersegdes com modalidades raciais,
classistas, étnica, sexuais e regionais de identidades discursivamente constituidas.
(BUTLER, 2015, p. 21)

Com essa leitura, observamos que a protagonista possui um discurso feminino
e que é construido através desse enunciado. Vale observar que Garcia Marquez,
antes mesmo da publicacdo dos estudos de género, em particular aos estudos de
Butler, ao criar suas personagens, ja possibilitava aos seus leitores a alternativa de
tal chave de leitura. Por isso entendemos que essas personagens podem ser lidas e
interpretadas sob esse viés de género.

Em La mujer que llegaba a las seis constatamos marcas dessa personalidade
feminina na seguinte afirmacao (2011, p. 118): “Es que ninguna mujer soportaria una
carga como la tuya ni por un milldbn de pesos”. A protagonista, mulher e prostituta,
recebe dinheiro para estar com outros homens, porém, com José (0 personagem
masculino do conto com quem ela dialoga e mantém uma relacdo de mais
proximidade), afirma que nao ficaria — ou seja, ela escolhe com quem quer ficar.

Ja em Maria dos Prazeres, tais marcas, ficam igualmente reconheciveis quando
recortamos neste trecho da conversa entre a protagonista e o0 agente funerario,
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imediatamente apds a entrada do funcionario no apartamento da veterana: (2012,
p. 126): “— Soy puta, hijo. ;O es que ya no se me nota?”, ou seja, nao existe nela
nenhum pudor em assumir-se como prostituta.

APROXIMACOES

Prosseguindo nessa linha de leitura, no que se refere ao outro ponto de contacto
entre os dois contos, iremos nos fixar na forma como as personagens femininas séao
apresentadas a partir dos titulos. As seis horas, como lemos no titulo do primeiro conto,
€ o0 horario em que a mulher chegava. Nele, podemos observar uma pontualidade e
uma rotina apresentada e que é confirmada ja no primeiro paragrafo (2011,p. 115):
“Tan conservadora y regular era su clientela, que no habia acabado el reloj de dar la
sexta campanada cuando una mujer entr6, como todos los dias a esa hora[...]". Ela,
portanto, € pontual e participa de uma rotina que parte do personagem José.

No segundo conto, ha, no titulo o nome da personagem e sim Maria dos Prazeres,
uma marca bem explicita. Porque mesmo que estamos tratando de uma obra em
espanhol, pertencente a literatura latino- americana, o nome vem em portugués. Tal
detalhe nos é explicado no decorrer da leitura, quando descobrimos que:

[...] sumadre la vendi6 a los catorce afios en el puerto de Manaos, y que el primer
oficial de un barco turco la disfrutd sin piedad durante la travesia de Atlantico, y
luego la dejo abandonada sin dinero, sin idioma y sin nombre, en la ciénaga de
luces del Paralelo. (GARCIA MARQUEZ, 2012, p. 133).

Encontramos assim, marcas de duas nacionalidades: a brasileira, constatada
pela leitura de fatos de sua infancia em Manaus, como no trecho (2012, p. 123):
“Una mafnana, siendo muy nifia, el Amazonas desbordado amaneci6é convertido en
una ciénaga nauseabunda, y ella habia visto los ataudes rotos flotando en el patio
de su casa con pedazos de trapos y cabellos de muertos en las grietas” e a catala,
tendo em vista que a personagem vivia (2012, p. 122): “... mas de cincuenta afios
en Catalunya (...)” e que (2012, p. 127) “....habia escogido como refugio final el muy
antiguo y noble pueblo de Gracia, ya digerido por la expansion de la ciudad.”. E
por fim, quando no seguinte trecho, temos a informacao de que ela (2012, p. 122):
“Hablaba un catalan perfecto con una pureza un poco arcaica, aunque todavia se le
notaba la masica de su portugués olvidado.”

Prosseguindo com as aproximag¢des, notamos que, no conto La mujer que
llegaba a las seis, no segundo paragrafo, o personagem José caminhava para o outro
extremo do balcdo e limpava com um pano seco a superficie envidragcada, sempre
que alguém entrava. Com esse gesto, observamos que, além de ter clientes habituais,

ele tem agdes habituais, ou seja, essa rotina € observada no personagem em seu
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espaco de trabalho. Em Maria dos Prazeres, essas a¢des habituais sdo observadas
com a atuacédo do personagem Conde de Cardona, que sao compartilhadas pela
protagonista:

[...] como siempre, el conde de Cardona fue a cenar en su casa.

La visita se habia convertido en un rito. El conde llegaba puntual entre las siete
y las nueve de la noche con una botella de champafia del pais envuelta en el
periédico de la tarde para que se notara menos, y una caja de trufas rellenas. Maria
dos Prazeres le preparaba canelones gratinados y un pollo tierno en su jugo, que
eran los platos favoritos de los catalanes de alcurnia de sus buenos tiempos, y
una fuente surtida de frutas de la estacion. Mientras ella hacia la cocina, el conde
escuchaba en el gramdéfono fragmentos de 6peras italianas en versiones historicas,
tomando a sorbos lentos una copita de oporto que le duraba hasta el final de los
discos.

Despuésdelacena, largay bien conversada, hacian de memoria un amor sedentario
que les dejaba a ambos un sedimento de desastre. Antes de irse, siempre azorado
por la inminencia de la media noche, el conde dejaba veinticinco pesetas debajo
del cenicero del dormitorio. Ese era el precio de Maria dos Prazeres cuando él la
conocid en un hotel de paso del Paralelo, y era lo Unico que el 6xido del tiempo
habfa dejado intacto. (GARCIA MARQUEZ, 2012, p. 132)

Como podemos perceber, a rotina e a pontualidade séo fatores que se misturam
nesse segundo conto.

Quando voltamos nosso olhar as caracterizagbes dos personagens, ainda
nas primeiras paginas de ambos os contos, encontramos no primeiro, parte da
caracterizacdo de José (2011, p. 115): “... elgordo y rubicundo mesonero representaba
su diaria comedia de hombre diligente.”. Observamos, portanto, um homem gordo,
de faces avermelhadas, dedicado ao trabalho, pois o0 desempenha de forma agil, e
que a somatoria dessas caracteristicas provocam o riso a quem o observa, porque
inclui acdes repetitivas, assim como Charles Chaplin no filme Tempos Modernos
(1936).

No segundo conto, encontramos a caracterizacdo do agente funerario (2012,
p. 121): “...un joven timido con una chaqueta a cuadros y una corbata con pajaros
de colores.”. Fazendo com que imaginemos um tipo incomum, e assim como José,
também desempenhava seu trabalho de forma repetitiva, pois durante a negociacao
(2012, p. 124): “...explico, con la precision de un discurso aprendido de memoria, y
muchas veces repetido, (...)".

A caracterizacao da mulher em La mujer, no entanto, aparece de forma distinta,
ela é descrita sob o olhar do personagem José e sO aparece no sétimo paragrafo
(2011, p. 116): “José vio el abundante cabello de la mujer, empavonado de vaselina
gruesa y barata. Vio su hombro descubierto, por encima del corpifio floreado. Vio el
nacimiento del seno crepuscular [...]".

Percebemos, entédo, através do olhar do personagem José, que essa mulher ndo
€ uma mulher comum, ela ndo se veste de forma recatada, pelo contrario, partes de
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seu corpo ficam a mostra. José se dirige a ela com a palavra “reina” e ao verificarmos
que esta palavra esta escrita em letras minusculas (2011, p 115): “~Hola, reina —dijo
José cuando la vio sentarse.”, a entendemos em sua funcdo de adjetivo, deixando
sua identidade (nome) incdgnito, podendo-se conhecé-la apenas diante de suas
acoes. Nessa primeira descricdo, ndao podemos confirmar quem € essa mulher, ou
a que se dedica. S6 podemos identifica-la como prostituta apds alguns paragrafos
no seguinte trecho (2011, p. 120): “— Lo que pasa es que te quiero tanto que no me
gusta que hagas eso —dijo José. — ; Qué? —dijo la mujer —. Eso de irte con un hombre
distinto todos los dias —dijo José.”. Essa identificac&o é realizada através da fala do
personagem, de forma indireta.

Em Maria dos Prazeres, no entanto, de maneira direta, a propria personagem
se declara como prostituta (2012, p. 126): “Maria dos Prazeres le contesté muerta
de risa: — Soy puta, hijo. /O es que ya no se me nota? El vendedor enrojecio. — Lo
siento. — Mas debia sentirlo yo —dijo ella (...)". Sua atuacao, portanto, néo é algo de
que tenha que se omitir ou esconder, e faz parte de sua identidade, tendo em vista
que ela ri e ndo tem dificuldade de se apresentar como tal para o agente funerario.

A caracterizacdo dessa personagem, por sua vez, ja aparece no primeiro
paragrafo (2012, p. 121): “Acababa de cumplir setenta y seis afios y estaba
convencida de que iba a morir antes de Navidad.”, no terceiro paragrafo (2012,
p.122): “A pesar de sus afos y sus bucles de alambre seguia siendo una mulata
esbelta y vivaz, de cabello duro y ojos amarillos y encarnizados (...)” e sob o olhar
do jovem representante da agéncia funeraria (2012, p. 122): “... una anciana sin
misericordia que a primera vista le parecié una loca fugitiva de las Américas.”.

Atentando-nos ao enredo dos contos, observamos que, no décimo quinto
paragrafo do conto La mujer que llegaba a las seis, temos na fala da personagem
feminina o primeiro indicio de que algo tenha acontecido, ja que sua fala rompe a
rotina que é apresentada desde o inicio do conto (2011, p.116): “— Hoy es distinto
—dijo la mujer, sombriamente, todavia mirando hacia la calle.”.

Em Maria dos Prazeres, essa rotina é quebrada quando ha uma divergéncia de
ideias politicas entre a protagonista e o conde, um cliente antigo:

Fue una deflagracion. El conde de Cardona estaba escuchando el dueto de amor
de La Boheme, cantado por Licia Albanese y Beniamino Gigli, cuando le llegé una
rafaga casual de las noticias de radio que Maria dos Prazeres escuchaba en la
cocina. Se acerco en puntillas y también él escuchd. El general Francisco Franco,
dictador eterno de Espafa, habia asumido la responsabilidad de decidir el destino
final de tres separatistas vascos que acababan de ser condenados a muerte. El
conde exhal6 un suspiro de alivio.

—Entonces los fusilaran sin remedio—dijo— porque el Caudillo es un hombre justo.

Maria dos Prazeres fijo en él sus ardientes ojos de cobra real, y vio sus pupilas sin
pasion detras de las antiparras de oro, los dientes de rapifa, las manos hibridas de
animal acostumbrado a la humedad y las tinieblas. Tal como era.
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—Pues ruégale a Dios que no —dijo—, porque con uno solo que fusilen yo te echaré
veneno en la sopa.

El Conde se asusto.
—Y eso por qué?
—Porgue yo también soy una puta justa.

El conde de Cardona no volvié jamas, y Maria dos Prazeres tuvo la certidumbre de
que el ultimo ciclo de su vida acababa de cerrarse. (GARCIA MARQUEZ, 2012, p.
133-134)

Além disso, encontramos um pouco mais das caracteristicas da protagonista
— sus ardientes ojos de cobra real — e também as do conde — pupilas sin pasion
detras de las antiparras de oro, los dientes de rapifa, las manos hibridas de animal
acostumbrado a la humedad y las tinieblas. Tal como era —. Contudo, a posicéao
politica de Maria dos Prazeres € claramente exposta quando lemos, ja na segunda
pagina do conto, que ela buscava ser enterrada perto da tumba de Buenaventura
Durruti e outros dois dirigentes anarquistas mortos na Guerra Civil. Seu primeiro
ato politico ocorre quando ela, no terceiro domingo, rapidamente pde em acdo uma
fantasia:

[...] el tercer domingo aprovechd un descuido para cumplir uno mas de sus grandes
suefios, y con el carmin de labios escribid en la primera lapida lavada por la lluvia:
Durruti. Desde entonces, siempre que pudo volvio a hacerlo, a veces en una tumba,
en dos o en las tres, y siempre con el pulso firme y el corazén alborotado por la
nostalgia. (GARCIA MARQUEZ, 2012, p. 129)

Nesse ato, observamos na personagem um comportamento anarquico, que nos
faz refletir que as prostitutas podem ser politizadas e que suas opinides e escolhas
podem ser expressadas.

Outro ponto a ressaltar é a discussao que ocorre entre Maria e o conde pareceu-
nos necessaria para que terminasse aquele seu ciclo de encontros. A ruptura do
ciclo de La mujer que llegaba a las seis, entretanto, ocorre quando, sem explicacéo,
ela resolve ndo dormir com mais ninguém. E com suas proprias palavras declara
“... Sb6lo hace un momento me di cuenta de que eso es una porqueria” : (2011,
p.124). Temos, entdo, nas personagens, rupturas que, mesmo distintas, expressam
a autonomia de ambas.

Podemos constar a tensdo mencionada por Cortazar, no 17°. paragrafo do
conto La mujer que llegaba a las seis, quando a protagonista instaura o mistério na
narrativa (2011, p. 117): “Expulsé el humo y siguié hablando con palabras cortas,
apasionadas -. Hoy no vine a las seis, por eso es distinto, José.” Por que ela diz que
nao chegou as seis? No conto Maria dos Prazeres, porém, o mistério vem a tona ja
nos primeiros paragrafos quando sabemos que a personagem estava convencida
de que morreria antes do Natal e isso nos é confirmado nas paginas seguintes do
conto (2012, p. 126): “... habia tenido en suefios la revelacion de que iba a morir...”.
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Entretanto, ndo se sabe ao certo como havia sido tal revelacgéao.

Percebemos, a partir dessa analise, que as duas mulheres mudam seus
comportamentos. Em La mujer que llegaba a las seis, quando ha um siléncio no
restaurante, notamos que antes a personagem olhava para a rua e de repente
desvia seu olhar para José. Nesse primeiro contato, sua voz nos € apresentada
pelos seguintes adjetivos: “apagada, tierna, diferente.” (GARCIA MARQUEZ, 2011,
p. 119). E no segundo contato, o narrador descreve que ela desejava contar algo,
mas se conteve, como lemos no seguinte trecho: (2011, p. 119) “... luego, con cautela
y picardia, mordiéndose la lengua antes de decirlo, como si hablara en puntillas [...]".

Verificamos, também, comportamentos oscilantes quando José lhe dirige certas

palavras:

—Te quiero tanto que todas las tardes mataria al hombre que se va contigo.

En el primer instante la mujer parecidé perpleja. Después mird al hombre con
atencion, con una ondulante expresion de compasion y burla. Después guardd
un breve silencio, desconcertada. Y después ri¢ estrepitosamente. (GARCIA
MARQUEZ, 2011, p. 120).

Essas acbes demonstram seus pensamentos ocultos e nos confirma se constituir
em uma personagem desconhecida, ndo somente a nos leitores, mas também ao
personagem que interage com ela. Essa mulher, que ndo sabemos porque nega
haver chegado as seis, muda seu comportamento a partir dessa negacéo.

Ja em Maria dos Prazeres, sua mudanca se da a partir de sua revelacao (2012,
p.126): “Tres meses antes habia tenido en suefos la revelacion de que iba morir...”.
Da mesma forma, ndo sabemos detalhes de tal sonho/revelagdo, ou se houve a
participacao de alguém.

EM SE TRATANDO DA LINGUAGEM

Voltando-nos mais proximamente ao plano da linguagem, no 74°. paragrafo,
em La mujer que llegaba a las seis, quando o didlogo dos personagens havia
chegado a uma situacéo mais intima, podemos notar a transposicéo dos adjetivos,
a partir de algumas marcas expressadas na voz da mulher: “baja, suave, fascinada”,
levando-nos a pensar que ha nos personagens uma intimidade, e que a mulher a
utiliza para convencer o homem, como no trecho a seguir (2011, p. 121): “Tenia
la cara casi pegada al rostro saludable y pacifico del hombre, que permanecia
inmoévil, como hechizado por el vapor de las palabras”. Nesse trecho, percebemos
o deslumbramento do homem em relacéo as palavras que escuta da mulher, assim
como na obra Dom Casmurro, Machado de Assis descreve a Bentinho, quando é
enfeiticado pelos olhos de Capitu, nomeando-os de olhos de ressaca:
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Traziam n&o sei que fluido misterioso e enérgico, uma forca que arrastava para
dentro, como a vaga que se retira da praia, nos dias de ressaca. Para nao ser
arrastado, agarrei-me as outras partes vizinhas, as orelhas, aos bracos, aos
cabelos espalhados pelos ombros; mas tdo depressa buscava as pupilas, a onda
que safa delas vinha crescendo, cava e escura, ameacgando envolver-me, puxar-
me e tragar-me. (ASSIS, Machado de, 1997, p. 54)

José €, de certa forma, enfeiticado pelas palavras da mulher, aceitando suas
solicitacdes e deixando-se influenciar por ela.

No entanto, em Maria dos Prazeres, 0 processo se inverte, pois a protagonista
ao se encontrar com um jovem desconhecido, que lhe oferece carona, consegue
que ele fiqgue de certa forma enfeiticado, a ponto de se dirigir até o interior de seu
apartamento:

Ella solto el perrito, tratd de salir del automovil con tanta dignidad como el cuerpo se
lo permitiera, y cuando se volvié para dar las gracias se encontré con una mirada
de hombre que la dejo sin aliento. La sostuvo por un instante, sin entender muy bien
quién esperaba qué, ni de quién (...) (GARCIA MARQUEZ, 2012, p. 137)

Em La mujer que llegaba a las seis, além de observarmos o olhar do personagem
José para a protagonista e, constatamos também o olhar atento dessa mulher ao
homem:

Vio alejarse al hombre. Lo vio abrir la nevera y cerrarla otra vez, sin extraer nada de
ella. Lo vio moverse después hacia el extremo opuesto del mostrador. Lo vio frotar
el vidrio reluciente, como al principio. Entonces la mujer hablé de nuevo, con el tono
enternecedor y suave de cuando dijo:

¢ Es verdad que me quieres, Pepillo? (GARCIA MARQUEZ, 2011, p. 121)

Ha uma troca de olhares bem marcada entre os personagens, assim como
ocorre em Maria dos Prazeres, quando a protagonista ao aceitar a carona do

desconhecido, dentro do automoével, quando ambos se observam:

Lo examind de soslayo, iluminado de verde por el resplandor del tablero de
mandos, y vio que era casi un adolescente, con el cabello rizado y corto, y un perfil
de bronce romano. (...) No volvieron a hablar en todo el trayecto, pero también
Marfa dos Prazeres se sinti6 examinada de soslayo varias veces, (...) (GARCIA
MARQUEZ, 2012, p. 136)

Verificamos, contudo, semelhancas e diferencas entre os dois contos. O primeiro
conto é narrado em um dia ndo especifico, em um espaco unico — o restaurante —
e o autor trabalha predominantemente com a linguagem em dialogos. O segundo
conto se desenvolve em mais de um dia e em diversos espacos: 0 apartamento
da protagonista, as escadas do edificio, o cemitério, as ruas da cidade e o carro
luxuoso, e com uma linguagem predominantemente narrativa.

Outro aspecto a ressaltar é que, no primeiro conto, ndo temos a informacéao
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da época em que este se desenrola. No segundo, no entanto, confirmamos tal
informacado através de uma noticia de jornal, em que se anuncia estar o ditador
espanhol Francisco Franco no poder.

Por fim, constatamos uma capacidade de autonomia em ambas as protagonistas.
Em La mujer que llegaba a las seis, € possivel reconhecer tal traco em seu discurso
(2011, p.118): "...Qué descubrimiento, José. ;Crees que me quedaria contigo por
un millén de pesos?”, ou seja, mesmo trabalhando como prostituta, ela escolhe com
gquem se relaciona.

Em Maria dos Prazeres, essa autonomia da mesma maneira é constatada no
seguinte trecho, em que podemos observar a protagonista obtendo suas escolhas e
agindo por conta propria.

Se habfa retirado por voluntad propia con una fortuna atesorada piedra sobre
piedra pero sin sacrificios demasiado amargos, y habia escogido como refugio
final el muy antiguo y noble pueblo de Gracia, ya digerido por la expansion de la
ciudad. (GARCIA MARQUEZ, 2012, p. 127)

CONSIDERACOES FINAIS

Gabriel Garcia Marquez parece haver trabalhado com essas personagens de
maneira continuada. Diante do primeiro conto, em que a protagonista ndo possui um
nome, verificamos, nitidamente, uma escrita menos elaborada, com periodos curtos
e mais diadlogos. J& no segundo conto, a protagonista € nomeada e ja encontramos,
na escrita do autor, um trabalho mais desenvolvido com periodos longos e mais
narracdo do que dialogos.

Como leitores do século XXI, conseguimos interpretar as duas personagens
sob o viés de género, verificando que o autor constréi as protagonistas sob um
discurso feminino.

Outro ponto observado nos dois contos € o tema da solidao, presente em ambas
narrativas. Em La mujer que llegaba a las seis, sua chegada solitaria no restaurante,
diaria e no mesmo horario. Em Maria dos Prazeres, sua vivéncia sem companhia
humana no apartamento nos é revelada logo nas primeiras linhas. Asolidao que ambas
disfrutam acaba colaborando para a condugdo de uma autonomia, sustentada por
um discurso feminino construido para ambas. No discurso de La mujer que llegaba
a las seis, a autonomia é constatada quando lemos que ela escolhe com quem tera
relacdes sexuais e, no decorrer do conto, constatamos o seu desejo de néo ter mais
tais relagées. Igualmente, no conto Maria dos Prazeres, essa situacao € perceptivel
quando lemos que ela, autonomamente, cuida de seu futuro, planejando seu enterro.

Pensando por fim que, mesmo nos deparando com a solidao dessas e de outras

personagens do autor, Garcia Marquez nos mostrou nunca abandona-las. O autor,
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de alguma maneira, os resgata em outras obras, como é o caso da personagem
Isabel do conto Mondlogo de Isabel viendo llover em Macondo que depois também
aparece em Cien afos de soledad.

Em consonéncia com essa perspectiva, verificamos que La mujer que llegaba
a las seis € uma prostituta que ja exerce sua fungcéo ha um determinado tempo, mas
nao obtemos a precisao exata, somente sabemos que o0 personagem José nao a
aprova, como constatamos no trecho (2011, p. 120): “— Lo que pasa es que te quiero
tanto que no me gusta que hagas eso —dijo José. — ; Qué? —dijo la mujer —. Eso de
irte con un hombre distinto todos los dias —dijo José.”, e que ambos ja desfrutavam
de certa intimidade que é adquirida com um determinado tempo (2011, p. 115): “con
la mujer con quien habia llegado a adquirir un grado de casi intimidad.”.

Um fato importante a ressaltar é que, quase no final do conto, essa mulher
informa que ndo exercera mais sua funcao e que ira viajar, mas néao informa o local
exato:

—Te dije gque mafiana me voy y no me has dicho nada — dijo la mujer.
—Si — dijo José-. Lo que no me has dicho es para donde.

—Por ahi — dijo la mujer—. Para donde no haya hombres que quieran acostarse con
una. (GARCIA MARQUEZ, 2011, p. 127).

Maria dos Prazeres, por sua vez, estd em sua velhice e é descrita nesse
seu momento presente. Temos também algumas informagdes sobre sua infancia,
mas ndo sobre sua adolescéncia. Nessa fase atual, ela ja se declara prostituta,
diferentemente da primeira protagonista, que nao se assume da mesma maneira —
sabemos somente que ela é prostituta por meio da fala do personagem José.

Tendo em vista que a personagem foi “... abandonada sin dinero, sin idioma 'y
sin nombre...”, (2012, p.133): podemos ver aqui indicios de que La mujer que llegaba
a las seis poderia vir a ser Maria dos Prazeres no futuro. Possibilidade de leitura que
podera ser aprofundada em estudos posteriores.
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CAPITULO 25

A(S) CIENCIAS(S) DA RELIGIAO E A IMPORTANCIA
DA INTERDISCIPLINARIDADE: UMA ANALISE DA
COMPREENSAO CIENTIFICA E AUTONOMA SOBRE O

Eduardo Marcos Silva de Oliveira
PUC Minas

RESUMO: Ciéncias da religiao ou ciéncia da
religiao? O fato € que independentemente da
nomenclatura utilizada para denominar esta
area do conhecimento, o carater interdisciplinar
€ uma das principais caracteristicas para sua
abrangéncia. Acompanhamos nas Ultimas
décadas que a compreensao do fendmeno
religioso vem sendo difundida na comunidade
académica com maior amplitude, e um dos
principais fatores para essa condicao ¢é
o envolvimento de variadas areas do
conhecimento. O quetornaasciénciasdareligiao
uma area de estudos interdisciplinar. Nossa
proposta € apresentar como a diversificagcao da
compreensdo cientifica auxiliando as ciéncias
da religi&do contribui para a ampliagdo do seu
campo de pesquisa. Paraisso, faz-se necessario
compreender a importancia de sua estruturacéo
na comunidade académica corroborada com as
diversas interpreta¢des, fruto dos confrontos
epistemoldgicos que a ciéncias da religiao se
submete. O fenbmeno estudado mostra que
0 campo de pesquisa das ciéncias da religiao
abrange um rico leque interdisciplinar que
compde a sua instrumentalizacdo. E neste
percurso que se pretende desenvolver a
presente pesquisa.
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FENOMENO RELIGIOSO

PALAVRAS-CHAVE: Religiao, Ciéncias da
religido, Interdisciplinar, Sociedade.

THE SCIENCE(S) OF RELIGION AND THE
IMPORTANCE OF INTERDISCIPLINARITY:
AN ANALYSIS OF SCIENTIFIC AND
AUTONOMIC UNDERSTANDING ON THE
RELIGIOUS PHENOMENON

ABSTRACT: Sciences of religion or science
of religion? The fact is that regardless of
the nomenclature used to name this area
of knowledge, interdisciplinary character
is one of the main characteristics for its
comprehensiveness. We have observed over
the last decades that the understanding of the
religious phenomenon has been widespread in
the academic community, and one of the main
factors for this condition is the involvement
of various areas of knowledge. What makes
the sciences of religion an interdisciplinary
field of study. Our proposal is to present how
the diversification of scientific understanding
assisting the sciences of religion contributes
to the broadening of its research field. For this,
it is necessary to understand the importance
of its structuring in the academic community
corroborated with the various interpretations,
fruit of the epistemological confrontations
that the sciences of religion submit to. The
phenomenon studied shows that the field of
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religious science research encompasses a rich interdisciplinary range that makes up
its instrumentalization. It is in this course that we intend to develop this research.
KEYWORDS: Religion, Sciences of religion, Interdisciplinary, Society.

11 INTRODUCAO

Este estudo tem por finalidade expor uma questao significativa no estudo sobre
religido: a importancia da interdisciplinaridade nas Ciéncias da Religido. Sendo este
um dos assuntos proeminentes no campo de pesquisa religioso, é influenciador
nos procedimentos da comunidade académica e um dos pilares da estruturacédo da
disciplina.

A analise de um sistema ou subsistema dentro da comunidade cientifica tende
a querer se estruturar visando uma melhor contextualizacdo. Mas afinal, Ciéncias da
Religidao, ciéncia das religides ou ciéncia(s) para a compreenséo da religiao?

O conhecimento religioso nos permite que se encontrem valores essenciais
a organizacao dessa sociedade, ja que nao existem falsas religides, pois todas
remetem as condicbes dadas aos homens para sua existéncia. A religido é uma
unidade de referéncia valorativa fundamental dos seres humanos, trata-se de um
edificio regulador e € sobre esta edificacao que a legitimacao do estudo das Ciéncias

da Religido se concretiza.

21 A AUTONOMINA DAS CIENCIAS DA RELIGIAO

Deve-se ter em mente que Ciéncias da Religido nao é teologia, sendo que essa
trabalha o fendbmeno religioso em uma abordagem cientifica mais aberta de forma a
compreender sua funcionalidade. Conforme nos aponta Jodo A. Mac Dowell,

a dimensao funcional da religido é a Unica que é acessivel as ciéncias da religiao,
enquanto, por seu método, ndo podem sendo analisar os dados empiricos e,
portanto, ndo podem pronunciar-se sobre a existéncia do sagrado/divino enquanto
conteldo da experiéncia religiosa e referente de sua linguagem, ja que esta
realidade, por definicdo, ndo seria objeto da experiéncia meramente sensivel.
(MAC DOWELL, 2017, p.23).

Por existir diversas denominacoes religiosas, este novo campo de pesquisa
iniciou-se oficialmente em meados do século XIX (embora existam registros de
propostas do estudo da religido na antiguidade), visando investigar empiricamente
nao apenas as religides tradicionais (cristianismo, judaismo, budismo e ou islamismo),
mas as diferentes formas de entender o conceito de religido/religiosidade, suas

contradicbes e manifestagoes.
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Ao estudarmos as Ciéncias da Religido, percebemos que o0 homem nao é um
ser isolado do mundo, ou seja, abstrato. Ao contrario, ele se integra com a sociedade
e com ela se estrutura. Dentre as diversas formas de estruturagdo que o homem
possa realizar, existe a da religido. Esta que muitas vezes, diferentemente dos
demais conhecimentos (cientifico, artistico e filoséfico), surge como um produto de
um mundo dividido, uma ideologia.

Para melhor entender o fenbmeno religioso, faz-se necessario um dialogo
das Ciéncias da Religiao com outras ciéncias (filosofia, teologia, antropologia,
psicologia, sociologia, etc), para com isso, obter outras formas de perceber a
religidao. A(s) Ciéncia(s) da Religiao em si, apresentaria uma possibilidade “fechada”
ou possivelmente “viciada” do que realmente é este fenbmeno. Sendo assim, a
necessidade de uma interdisciplinaridade com outros campos complementam a
amplitude sem diminuir a autonomia que a disciplina necessita.

Ao longo da histéria percebemos que a religidao teve papel prepoderante
nos diversos acontecimentos da sociedade. Mas por qué? Como? O que leva ao
homem legetimar uma religido e ou seus profissionais do sagrado? Como certos
acontecimentos influenciam viementemente o comportamento e as relacdes entre as
diversas sociedades? No intuido de responder estas e outras questdes, as ciéncias
da religido realiza uma interface com as demais areas do conhecimento.

Estrategicamente, sua importancia foi de comparar e classificar informagdes
sobre mitos, rituais e crengas, a fim de descobrir padrées e regularidades que
edificassem a vida religiosa da sociedade, ilustrando o fenémeno religioso em sua
globalidade e totalidade, mas o real papel das Ciéncias da Religiao € explicar o
fendbmeno conhecido como religido, como este funciona e buscar verificar os dados
apresentados. Por exemplo, o rito como manutencdo da religido, manifestacdes
religiosas, necessidades de simbolos, o reflexo do agir religioso e sua interferéncia
na conduta dos seguidores de determinada denominacao.

Para que exista uma pesquisa coerente, cientistas da religiao buscam
embasamentos e apoios em areas do conhecimento que possibilitam um entendimento
melhor elaborado. Isso se faz necessario, principalmente quando o objeto de estudo
nao é uma religidao do “livro”, dos textos sagrados ja pré-estabelecidos. Sobre
estas religides, os cientistas recorrem aos seus adeptos — fonte de conhecimento
da religiao —, suas comunidades, doutrinas e ritualisticas. Parafraseando Usarski
(2006), é através das Ciéncias da Religiao que € possivel haver um resgate das
religides minoritarias, contribuindo assim para uma “diminuicdo das tensdes” entre
0S grupos que constituem uma sociedade multicultural.

Por este e outros motivos, o dialogo da disciplina com outras ciéncias se faz
necessario para compreender o real significado da religido e suas influéncias. Por
exemplo, os trabalhos de Marx, Durkheim e Freud mostraram que a religi&do € muito
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mais que um subproduto de equivocos intelectuais, ou seja, o fenébmeno religioso
foi e ainda € uma das principais tendéncias na abordagem dos estudos religiosos. O
estudo das Ciéncias da Religiao nao se simplifica ao homo religiosus, mas vislumbra
o objeto fenomenolodgico.

Neste contexto, as interferéncias de outras disciplinas consolidam a abrangéncia
com que a Ciéncias da Religido possibilita em suainvestigacéo do fenédmeno religioso.

A importancia das Ciéncias da Religido frente as demais ciéncias e ao
crescimento do fenémeno religioso, nos remete a uma abordagem do assunto com
profissionais comprometidos com o verdadeiro sentido que a disciplina deve tomar
no campo académico.

E interessante perceber o estudo sobre as religides é algo moderno, livre de
concepcodes ideoldgicas doutrinarias. Fica evidente que a ideia de “norma” néo pode
sobrepor aos pesquisadores. Onde a necessidade da colaboracdo de profissionais
de diferentes disciplinas e subdisciplinas € fator defendido pelas novas geracdes de
pesquisadores das Ciéncias da Religiao.

Exemplificando, segundo Russell, em sua obra Religido e ciéncia, foi através
do desenvolvimento cientifico que se pode perceber com base em fundamentos de
outras ciéncias — em especial, a medicina — que no final do século XIX, o medo do
mau, atribuidos a deménios ndo passava de uma histeria coletiva que os membros
da sociedade sofriam devido as atribuicbes que davam os religiosos. Devemos
novamente ressaltar que sado os fendbmenos que estruturam os verdadeiros objetos
de estudo das Ciéncias da Religido.

Devido o desenvolvimento dos estudos das religides, seus fenbmenos e suas
caracteristicas, percebe-se que existe uma necessidade do equilibrio entre o conflito
da religido enquanto objeto de estudo e suas manifestag¢des, pois, enquanto a ciéncia
que é uma forma de se aproximar da “realidade” busca desvelar para conhecer
melhor e se ocupa como as coisas sao, a religiao trabalha e se ocupa como as
coisas devem ser, sendo estabelecido uma conduta de repeticdo e uma postura
incorruptiva. Segundo Otto, ao se referir a religides cristas, “momentos irracionais
protegem-na da tendéncia de se tornar racional, enquanto elementos racionais
protegem-na do fanatismo e do misticismo” (apud GRESCHAT, 2006, p. 114).

Em virtude das diversas interpretagcdes, fruto dos confrontos epistemoldgicos
que a disciplina se submete, o fenbmeno estudado mostra que o campo religioso
abrange um rico leque interdisciplinar (subdisciplinas classicas) que compdbe a
instrumentalizacdo das Ciéncias da religido. Esta instrumentalizacéo é fortalecida
pelos pontos de partida que a disciplina utiliza juntamente com os demais campos
cientificos. Ou seja, sua base de investigacao.

Como seria impossivel apresentar todas, ou a maioria das ciéncias que

colaboram para o desenvolvimento das ciéncias da religido, limitaremos nossa
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exemplificacdo as ciéncias mais conhecidas, ou classicas. Contudo, ressaltamos
qgue o campo disciplinar é amplo, abarcando tanto ciéncias classicas (antropologia,
histéria, sociologia, etc) quanto ciéncias modernas (geografia e tecnologia da
informacé&o), por exemplo.

No que tange a sociologia da religido, Durkheim descreve que o primado
ontologico do social, agora ja configurado na existéncia da vida religiosa, faz desta a
forca geradora dos tragos gerais do social na sua totalidade naquilo que é primordial
na vida humana. “N&o existe religiao que nao seja uma cosmologia ao mesmo tempo
em que uma especulagao sobre o divino” (DURKHEIM, 1983, p. 37).

A antropologia da religido é uma ciéncia que se preocupa com a natureza da
religido. Iniciando suas pesquisas com as antigas comunidades que a sociedade
europeia denominava de “selvagem” ou cultura primitiva, foi se desenvolvendo e
se estruturando com os estudos sobre os fatores que influenciavam as relagdes
de seus integrantes com o mundo religioso, como seus mitos, ritos, sacrificios, o
sagrado e o profano. Temos que diferenciar que o que pode ser sagrado para uma
sociedade pode ser profano para outra. Segundo Durkheim (1999), o sagrado é uma
categoria que se sobreple a coisas, pessoas, etc. Justamente nestas contradi¢cdes
que a antropologia da religi&o se apresenta como disciplina essencial.

A histéria das religides nos mostra que os registros que a humanidade elaborou
ao longo de sua formacao, seus métodos, suas mudancas e adaptacdes embasaram
a pesquisa que no campo religioso foram voltadas para a afirmacéo de crencas
e por outro lado, no “desaparecimento da religido que ocorreria fatalmente com a
expansao do progresso da ciéncia e da industria” (USARSKI, 2007, p. 24).

Apsicologia dareligido (que foi se desenvolvendo ao longo dos tempos e possuia
outras terminologias como: psicologia da espiritualidade ou psicologia religiosa) por
sua vez, procura explicar a problematica entre a religiao e o psiquismo. Tematica
esta que vem se desenrolando ao longo da histéria é que € influenciada pelo distinto
retrato multicultural e sociopolitico que cada sociedade apresenta.

A geografia da religido e a estética da religido (subdisciplinas complementares)
sao disciplinas pouco definidas na comunidade académica. Embora os estudos dos
espacos religiosos complementam os estudos das Ciéncias da Religiao e a estética
trabalhe o imaginario do homus religiosus, ainda séo disciplinas que individualmente
sao discutidas no estudo do campo religioso com um certo retardo. Ambas possui um
particular papel no “assessoramento” das disciplinas classicas. Constituindo assim,
mais um fundamento no campo das Ciéncias da Religido.

Percebe-se que existe em todas estas ciéncias — disciplinas classicas e
complementares —lideradas pela Ciéncia da Religido umaintegralidade que possibilita
uma inovagao com outras disciplinas ainda ignoradas. Ou seja, “a ciéncia da religiao
mostra sua competéncia em liderar com tal riqueza fenomenolbgica [e com isso
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contribuindo] direta ou indiretamente para um saber mais profundo e completo sobre
a religidao e suas manifestagcdes multiplas” (USARSKI, 2007, p. 10).

31 CONSIDERACOES FINAIS

Concluindo, poder-se-ia dizer que a religiao transforma as necessidades
humanas, ela é capaz de transformar a convivéncia social. Isto se faz possivel devido
ela renovar-se na sociedade e manifestar-se através da mesma. A religi&o busca dar
sentido para vida de seus adeptos. Atualmente, apesar de todo o avanco cientifico e
tecnolégico, o fendbmeno religioso sobrevive e cresce. A religido continua a promover
diversos movimentos humanos e mantendo status cultural, politico e social. Seus
valores correspondem as condutas e normas que influenciam o convivio social.
Neste contexto que a importancia das Ciéncias da Religido consagra-se. No estudo
da forma imanente que a religido desempenha sua funcéo reguladora e estruturante
do ordenamento social.

REFERENCIAS

CAMURCA, Marcelo. Ciéncias Sociais e Ciéncias da Religidao — Polémicas e interlocucoées. Séo
Paulo: Paulinas, 2008.

DURKHEIM, Emile. As Formas Elementares da Vida Religiosa. Os Pensadores. Sao Paulo. Abril:
Cultural, 1983.

DURKHEIM, Emile. Da divisdo do trabalho social. 2. ed. S0 Paulo: Martins Fontes, 1999.

FILHO, Paulo Gongalves Silva. Consideracoes Tedricas em Torno do Reduscionismo
Funcionalista em Ciéncias da Religidao. Disponivel em < http://www.pucsp.br/rever/rv4 _2004/t_
silva.htm> acesso em 02/03/2010.

GRESCHAT, Hans-Jilrgen. O que é Ciéncia da religiao. Sdo Paulo: Paulinas, 2006.

MAC DOWELL, Jodo A. Experiéncia religiosa e cultura moderna. Interagoées. v.3, n.4, 2008.
Disponivel em: <periodicos.pucminas.br/index.php/interacoes/ article/ download /6706/6133>. Acesso
em 12 jul 2017.

RUSSEL, Bertrand. Religién y Ciencia. México: Fondo de Cultura EconnOmica, 1991.
USARSKI, Frank (Org.). O espectro disciplinar da ciéncia da religiao. Sdo Paulo: Paulinas, 2007.
USARSKI, Frank. Constituintes da ciéncia da religido. Sao Paulo: Paulinas, 2006.

WEBER, Max. Sociologia da religido. In: WEBER, Max: Economia e sociedade: fundamentos da
sociologia compreensiva. Brasilia: UnB, 1999. v. 1.

Ciéncias Humanas: Caracteristicas Praticas, Teéricas e Subjetivas 2 Capitulo 25




CAPITULO 26
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RESUMO: Neste artigo procuraremos analisar
os detalhes das criticas feitas pelo entéao
Cardeal Joseph Ratzinger a alguns aspectos da
Teologia da Libertacdo (TdL), especificamente
quanto a utilizacao do marxismo. Esta reflexao
€ pertinente, sobretudo, por trés razdes: em
primeiro lugar, pela reflexdo do Cardeal sobre
0 conceito de ‘“libertacdo”, compreendido na
América Latina a partir desta nova teologia;
em segundo lugar porque Ratzinger identifica
0 subcontinente como sendo o “centro de
gravidade™ da Teologia da Libertacdo, embora
esta ndo fosse um fenbmeno exclusivamente
latino-americano. Além disso, Ratzinger analisa
a TdL como “uma forma de imperialismo
cultural”, lembrando que n&o se trata de um
produto original, mas apropriado de “intelectuais
nascidos ou formados no Ocidente opulento™.
O objetivo €, portanto, compreender melhor a
critica da Igreja a Teologia da Libertacao.
PALAVRAS-CHAVE: Ratzinger; Teologia da
Libertacdo; América Latina.

ABSTRACT: This article aims to analyze
the details of the criticisms made by the then
Cardinal Joseph Ratzinger of some aspects
of Liberation Theology (LT), specifically its
usage of Marxism. This reflection is relevant
specially for three reasons: firstly, the Cardinal's
reflection on the concept of "liberation", which
is understood in Latin America from this new
theology; secondly because Ratzinger identifies
the subcontinent as the "center of gravity"
of liberation theology, although it was not an
exclusively Latin
Furthermore, Ratzinger analyzes the liberation

American phenomenon.

theology as "a form of cultural imperialism",
bearing in mind that this is not an original
product, but appropriate of "intellectuals born or
formed in the affluent West." Therefore, the goal
to be achieved is the better understanding of the
criticism of the Church to liberation theology.
KEYWORDS: Ratzinger; Liberation Theology;
Latin America.

11 INTRODUCAO

Neste artigo utilizaremos trés documentos
essenciais, ao redor dos quais toda a analise
da posicao de Ratzinger e, consequentemente,
de Roma quanto a Teologia da Libertacéo sera

1 MESSORI, Vittorio; RATZINGER, Joseph. A Fé em Crise?: O Cardeal Ratzinger se interroga. Trad.: Pe. Fer-

nando José Guimaraes. Sao Paulo: E.P.U., 1985. p. 136.
2 Ibid. p. 145.
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construida, a saber: o capitulo XII do livro-entrevista A Fé em Crise? (1984), onde
Ratzinger respondeu a uma série de questdes importantes sobre o tema, feitas pelo
jornalista e escritor italiano Vittorio Messori, e onde também esta contida uma reflexao
pessoal de Ratzinger chamada Algumas Observacbes Preliminares®; a conhecida,
mas frequentemente sub-analisada, Instrucdo sobre Alguns Aspectos da “Teologia
da Libertacao” (1984), ou Libertatis Nuntius*, onde a postura da Igreja, perante essa
nova corrente teoldgica, é definida; e a Notificacdo sobre o Livro “Igreja: Carisma
e Poder. Ensaios de Eclesiologia Militante” de Frei Leonardo Boff, O.F.M. (1985),
na qual a Congregacéo para a Doutrina da Fé (CPDF)®, comandada por Ratzinger,
concluiu o processo contra ele iniciado em 1982, cujo resultado foi a condenacéo do
religioso a um ano de “siléncio obsequioso”. Percebe-se, portanto, que em um curto
periodo a Congregacao para a Doutrina da Fé e o Cardeal Ratzinger, pessoalmente,
esforcaram-se para barrar o desenvolvimento deste ramo teologico, sobretudo na
América Latina; o empenho rendeu frutos, pois a partir disso os tebélogos ligados a
TdL foram paulatinamente retirados de suas catedras universitarias e seus trabalhos
perderam o crédito para muitos catélicos.

Essa perseguicao densa e sistematica foi um desejo de Jodo Paulo Il (1978-
2005), avido por desestruturar o comunismo na Pol6nia, sua terra natal, e a propria
URSS. Se o marxismo passou a ser o grande alvo do Vaticano, ndo era possivel
admitir que uma teologia o utilizasse como instrumento de analise ou sequer que
oferecesse perspectivas para qualquer aprofundamento teoloégico; ou esta é apenas
a primeira conclusao a que podemos chegar. No campo politico, Jodao Paulo Il se
aliou aos Estados Unidos, bem como procurou fortalecer de todas as formas a
Democracia Crista italiana e o Sindicato auténomo polonés Solidarnosc®; mas, no
campo teoldgico, o Papa contava com um dos nomes mais prestigiados da teologia
apo6s o Concilio Vaticano I, o Cardeal Joseph Ratzinger. Trés anos apés ter se tornado
o Prefeito da Congregacao para a Doutrina da Fé (1981), Ratzinger iniciou uma
sequéncia de intervengdes e questionamentos sobre as bases gerais da Teologia
da Libertacao de corte marxista. O primeiro texto consistente ficou conhecido com o
titulo Eu vos explico a Teologia da Libertagcdo, mas como este foi popularizado a partir
de uma entrevista concedida ao jornalista Vittorio Messori, onde encontramos seu
conteudo, faremos referéncia ao texto com o titulo utilizado nesta verséo, Algumas
Observagbes Preliminares.

Ibid. p. 135-145.

Mensagem de Liberdade.

Denominagéao atual do antigo Tribunal do Santo Oficio da Inquisi¢éo.

“Solidariedade”. Conf.: BERNSTEIN, Carl; POLITI, Marco. Sua Santidade: Jodo Paulo Il e a
istéria Oculta de Nosso Tempo. Trad.: M. H. C. Cértes. Rio de Janeiro: Ed. Objetiva, 1996. p. 239-396.
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ALGUMAS OBSERVACOES PRELIMINARES

Na época em que Ratzinger concedeu a entrevista a Vittorio Messori,
posteriormente transformada em livro, a Instrucdo Libertatis Nuntius ja estava
escrita, mas ainda aguardava a sua publicacédo. Entretanto, no lugar desta, ja havia
sido publicada, em marco de 1984, uma reflexao teoldgica pessoal do Cardeal sobre
a TdL, suas “Observacgdes Preliminares”. Nesta anélise Ratzinger se interroga sobre
0 que é propriamente a teologia da libertacédo.” Em resumo:

Podemos dizer que a teologia da libertacdo pretende dar uma nova interpretacéo
global do cristianismo: explica o cristianismo como uma praxis de libertagéo e
pretende constituir-se, ela mesma, num guia para tal praxis. Mas, uma vez que,
segundo esta teologia, toda realidade é politica, também a libertacdo é um conceito
politico e o guia rumo a libertacdo deve ser um guia para a agéo politica. (MESSORI;
RATZINGER, 1985, p. 136).

Assim ficou construida a primeira definicdo de uma TdL com viés marxista,
um caminho para a “libertagao”, sendo este conceito variavelmente compreendido
dependendo dolugar. No caso daAmérica Latina, o termo “libertacéo” estarelacionado
a libertacao social, politica e econémica. E importante salientar que, teologicamente,
a expressao “libertacao” esta ligada a salvacao dos pecados, a “redencéo”, realidade
que, segundo a analise do cardeal, a TdL considerava secundaria. Aparentemente,
Ratzinger retirou suas conclusdes da obra de Gustavo Gutiérrez (1928)%, e a partir
desta encontrou duas raizes principais da TdL: uma interpretacdo distorcida do
Concilio Vaticano Il e a teologia de Rudolf Bultmann (1884-1976)°, além da expressiva
situacao de miséria latino-americana, a qual destoava do estilo de vida que a América
do Norte e a Europa ostentavam.

Para Ratzinger, o grande perigo da TdL é que esta contém em si uma “verdade

gue se esconde sob o erro”, e por isso considera que

Indubitavelmente, é preciso ter presente que um erro é tanto mais perigoso quanto
maior for a proporcao do nucleo de verdade que ele contém. Além disso, o erro nao
poderia apropriar-se daguela parte de verdade se tal verdade fosse suficientemente
vivida e testemunhada em seu lugar proprio, isto é, na fé da Igreja. (MESSORI,
RATZINGER, 1985, p. 135).

Este “nucleo de verdade” que a TdL, utilizando-se da analise marxista, contém,
€ a critica severa ao sistema capitalista, com a qual o cardeal concorda. Ratzinger

chegou a afirmar que “é infernal a cultura do Ocidente quando persuade as pessoas

7 E importante destacar que o autor, no inicio do texto, esclarece que quando utiliza a expressao
“teologia da libertacao” faz referéncia a teologia que se apropria da “opcao fundamental marxista”.

8 GUTIERREZ, Gustavo. Teologia da Libertacdo: Perspectivas. Trad.: Jorge Soares. Petropolis:
Ed. Vozes, 1976.

9 Teologo luterano alemao. Bultmann fez uma separacao radical entre o “Jesus historico” e o
“Jesus da fé&”, negou o Magistério da Igreja e defendeu o uso da hermenéutica como forma de atualizar
as Escrituras. A trilogia, Jesus de Nazaré, escrita por Ratzinger ja como Papa Bento XVI, foi uma
resposta a Bultmann.
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de que o unico objetivo da vida sdo o prazer e o interesse privado” (MESSORI;
RATZINGER, 1985, p. 146). A forca de atracao desta teologia se concentraria no fato
de que suas criticas sao verdadeiras e seus métodos parecem eficazes, coerentes
com a fé crista. E por este mesmo motivo que o marxismo é mais perigoso do que o
hedonismo e 0 consumismo ocidentais:

E que, na ideologia marxista, aproveitando-se também a tradicéo judaico-crista,
transformada porém em um profetismo sem Deus, instrumentalizam-se para fins
politicos as energias religiosas do homem. (...) E tal perverséo da tradigéo biblica
que leva ao erro muitos crentes, convencidos, em boa fé, de que a causa de
Cristo seja a mesma da que ¢é proposta pelos anunciadores da revolucéo politica.
(MESSORI; RATZINGER, 1985, p. 146-147).

A TdL retoma, portanto, o antigo encontro entre fé e politica, ha muito evitado,
teoricamente, pela Igreja.

Aprimeira e principal critica de Ratzinger é, portanto, a transformacéo do sentido
escatoldgico da “redencao” ou “salvacao”, os quais fazem referéncia a vida eterna,
em “libertacdo”, o que no caso latino-americano foi compreendido como libertacéao
politica e econémica. Além disso a nova vertente teolégica foi acusada de criar uma
dicotomia entre a expressao “Povo de Deus”, muito utilizada no Concilio Vaticano
Il, e “Hierarquia”, colocando o Clero contra os fiéis leigos; os conceitos de Deus e
Revelacado também teriam sido substituidos por uma hermenéutica da Historia, a
qual seria a Unica capaz de validar, cientificamente, as Escrituras e até mesmo o
papel de Jesus Cristo; o conceito de “Verdade”, tdo caro ao dogmatismo catolico, foi
submetido a “Acao”, pois esta sb se realizaria na Histéria e na praxis, uma tentativa,
portanto, de substituir a “ortodoxia” pela “ortopraxis”.

Os irméaos Boff'°, em um artigo escrito na Revista Eclesiastica Brasileira
(REB)'", responderam com muita cautela as criticas do cardeal. Os apontamentos
foram acolhidos como sendo pertinentes, porém ambos nao se reconheceram neles,
afirmando que ha um claro equivoco entre a “letra” e as “intencdes” na TdL. Por outro
lado, justificam a falta de compreenséo do cardeal dizendo que este permanecera
na légica da “teologia classica”; segundo eles, a TdL é apenas o desenvolvimento da
teologia classica, portanto a atual e verdadeira teologia; entretanto, os tedlogos que
nao conseguiram perceber essa transicdo, também néo conseguirdo entendé-la na
sua complexidade e nos seus objetivos. Quanto ao uso da perspectiva marxista, os
Boff reconheceram que houve “certas fusdes e confusdes entre conceitos marxistas
e teoldgicos”, mas esta ndo era a marca decisiva da TdL, sendo o marxismo apenas
uma “ferramenta intelectual” que fez com que a figura do “pobre” tomasse “uma

10 Teologos catdlicos brasileiros Clodovis e Leonardo Boff.

11 BOFF, Clodovis; BOFF, Leonardo. Cinco observagdes de fundo a intervengdo do Cardeal Rat-
zinger acerca da Teologia da Libertacdo de corte marxista. Revista Eclesiastica Brasileira (REB), Petr6-
polis, v. 44, n. 173, p. 115-120, mar. 1984.

278

Ciéncias Humanas: Caracteristicas Praticas, Teéricas e Subjetivas 2 Capitulo 26



densidade material mais concreta”. Apés esta autocritica os tedlogos defenderam
a conveniéncia da TdL, pois esta vé o fendbmeno da pobreza ndo apenas como um
desafio ou uma situacdo econd6mica, mas também como uma “experiéncia ética,
mistica e teologica”.

O texto chamou a atencdo de muitos tedlogos; entretanto, o impacto foi
relativamente leve, pois tratava-se de uma reflexdo pessoal de um cardeal, ndo tinha
poder normativo ou disciplinar. Mas, em setembro do mesmo ano, veio a publico um
documento oficial da Congregacéo para a Doutrina da Fé, o que representava muito
mais do que um simples exercicio intelectual.

Instrucao sobre alguns aspectos da “Teologia da Libertacao”

Em setembro de 1984 foi publicada a Instrucdo sobre alguns aspectos da
“Teologia da Libertagdo”, o principal documento oficial da Igreja sobre este tema,
cujo objetivo era:

Chamar a atencdo dos pastores, dos tedlogos e de todos os fiéis, para os
desvios e perigos de desvio, prejudiciais a fé e a vida crista, inerentes a certas
formas da teologia da libertacdo que usam, de maneira insuficientemente critica,
conceitos assumidos de diversas correntes do pensamento marxista. (CPDF, 1984,
Introducao).

O documento refaz uma espécie de caminho trilhado pela Igreja sobre temas
sociais ao longo do século XX, o mesmo feito por muitos tedlogos da libertacéo,
onde reconheceu a situagao escandalosa “das gritantes desigualdades entre ricos e
pobres”, bem como denunciou a “gigantesca corrida armamentista” daquele periodo.
Reconheceu também a legitimidade do tema da libertacdo e fez uma breve analise
dos seus fundamentos biblicos, recorrendo principalmente ao velho testamento,
recurso também utilizado por Gustavo Gutiérrez'2. Tais temas, relembrou a Instrugé&o,
foram expostos pelo Magistério da Igreja em diversos pronunciamentos pontificios e
na Constituicdo Pastoral Gaudium et Spes do Concilio Vaticano Il; portanto é notavel
a preocupacéao de esclarecer que a Instrug4o trataria

Somente das producbes daquela corrente de pensamento que, sob o0 nome de
“teologia da libertagao”, propdem uma interpretacdo inovadora do contetudo da fé
e da existéncia crista, interpretacao que se afasta gravemente da fé da Igreja, mais
ainda, constitui uma negacao pratica dessa fé. (CPDF, 1984, VI; 9).

A preocupacao da Igreja nesse momento era, portanto, apenas quanto a analise
marxista presente em determinados modelos de TdL. Tal anélise, segundo a Instrugé&o,
€ tida como “cientifica” para estes te6logos e seriam, por essa razao, aplicaveis a

situacdo latino-americana. Mas alguns elementos que a CPDF compreendia como

12 Gustavo Gutiérrez, op. cit., p. 130-136.
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sendo proprios e inseparaveis do marxismo néo se encaixavam a perspectiva crista,
tais como a “concepcéo totalizante do mundo”, “o ateismo e a negacao da pessoa
humana, de sua liberdade e de seus direitos” (CPDF, 1984, VII; 6 e 9), bem como
a “lei da luta de classes” e “a contra-violéncia revolucionaria” (CPDF, 1984, VIII;
6-7), elementos contrarios ou incompativeis de alguma forma com a visdo de mundo
crista-catolica. As caracteristicas elencadas teriam conduzido a TdL de corte marxista
a erros graves, como uma relevancia exacerbada da Historia e a subordinagdo da
fé e da teologia a critérios politicos, fatos que colocavam “em xeque a estrutura
sacramental e hierarquica da Igreja”, esvaziava-a de sua “realidade especifica (...),
dom da graca de Deus e mistério de fé”.

A TdL era vista, portanto, como uma “nova interpretacdo que atinge todo
0 conjunto do mistério cristdo”, sobretudo quanto a estrutura da Igreja e sua
representatividade. Isso seria fruto de uma leitura parcial e exclusivista da Biblia,
uma “releitura essencialmente politica”, que prometia uma verdadeira unidade
eclesial ndo mais provinda de Deus, mas da revolucéo, da luta da “classe histérica
dos pobres”; tratava-se da substituicdo de uma realidade escatoldégica por uma
utdpica. Sao erros, segundo a Instrugdo, que partem de uma reinterpretacao, a partir

do ponto de vista marxista, da figura do “pobre”:

Perverte-se deste modo o sentido cristdo do pobre e o combate pelos direitos dos
pobres transforma-se em combate de classes na perspectiva ideoldgica da luta de
classes. A Igreja dos pobres significa entao Igreja classista, que tomou consciéncia
das necessidades da luta revolucionaria como etapa para a libertacdo e que
celebra esta libertacédo na sua liturgia. (CPDF, 1984, IX; 10)

Desta forma o documento denunciava uma tentativa de “amalgama pernicioso
entre o pobre da Escritura e o proletariado de Marx”. Tal visédo globalizante e que
acabava transformando o “pobre” em “objeto de fé€”, terminaria por partidarizar o
cristianismo, elementos que tornam “extremamente dificil, para nao dizer impossivel,
(...) um verdadeiro dialogo”.

O teor geral da Instrugdo € a critica aos pressupostos teolodgicos da TdL, sua
eclesiologia, certo relativismo da fé feito em funcao do conceito de luta de classes,
etc. Porém, ao final do documento, pode-se notar o peso que a Guerra Fria tinha nas
analises do Magistério. Nas “Orienta¢des” da Instrucdo, a CPDF procurou mostrar
que a mudanca das estruturas por simesmas, nao era capaz de gerar uma sociedade

melhor, para tanto mirou no exemplo soviético:

Um fato marcante de nossa época deve ocupar a reflexao de todos aqueles que
desejam sinceramente a verdadeira libertacdo dos seus irmaos. Milhées de nossos
contemporéneos aspiram legitimamente a reencontrar as liberdades fundamentais
de que estdo privados por regimes totalitarios e ateus, que tomaram o poder
por caminhos revolucionarios e violentos, exatamente em nome da libertacéo do
povo. Nao se pode desconhecer esta vergonha de nosso tempo: pretendendo
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proporcionar-lhes liberdade, mantém-se nacdes inteiras em condi¢cdes de
escravidao indignas do homem. Aqueles que, talvez por inconsciéncia, se tornam
cumplices de semelhantes escraviddes, traem os pobres que eles quereriam servir.
(CPDF, 1984, XI; 10).

N&ao h4a, como se pode ver, uma separagao clara entre as criticas teologicas
dirigidas a TdL e as politicas dirigidas a Unido Soviética, fortemente combatida por
Jodo Paulo Il; isto apesar da defesa do apoliticismo, feita pela CPDF, que a fé catdlica
deveria apresentar.

O Pe. Joao Batista Libanio observou em seu artigo, intitulado A Instrugdo sobre
a Teologia da Libertagdo: Aspectos hermenéuticos', que a Igreja estava preocupada
com a manutenc¢ao da fé dos paises do Terceiro Mundo, sobretudo da América Latina,
ja que estes representariam “dentro de alguns anos a parte viva da Igreja Catdlica”.
Porém, esse esforco foi realizado sem conhecimento basico da realidade latino-
americana; o contexto europeu, nesse periodo, era 0 da secularizacéo acelerada,
a descrenca ou simples indiferenca religiosa comecava a incomodar a Igreja e
forca-la a encontrar solugdes; o0 mesmo ndo se dava na América Latina, onde as
praticas religiosas continuavam fortes, a maior ameaca para a fé no contexto latino-
americano nao era a indiferenca, mas sim a “injustica social existente”, que se tornou
“o grande perigo secularizante e ateizante”, a verdadeira ameaca a “credibilidade
da Igreja” (LIBANIO; VAZQUEZ, 1985, p. 163). Libanio chegou a reconhecer e citar
elementos positivos contidos na Instrugdo, mas destacou o uso distorcido que setores
conservadores da sociedade e da imprensa fizeram dele. Este uso poderia ser muito
perigoso, pois as ditaduras militares estavam em um processo de desestabilizacao
na América Latina; um documento que oferecia mais medos sobre a questdo do
marxismo significava um suporte para o retardamento deste processo.

Comentarios, artigos e capitulos inteiros de livros foram dedicados a analise
deste texto; uma relacéo destes exigiria um trabalho maior, portanto passaremos a
um breve estudo dos resultados praticos do documento, através de uma leitura da
Notificagc&o sobre o Livro “Igreja: Carisma e Poder. Ensaios de Eclesiologia Militante”
de Frei Leonardo Boff, O.F.M.; na sequéncia tentaremos uma sintese interpretativa.

Notificacao sobre o Livro “Igreja: Carisma e Poder. Ensaios de Eclesiologia
Militante” de Frei Leonardo Boff, O.F.M

Poucos tedlogos da libertacdo, de fato, receberam notificacbes da CPDF e/
ou foram condenados pessoalmente por esta. Leonardo Boff, entretanto, é um caso
grave, pois além da notificacdo chegou a ser condenado a um ano de “siléncio
obsequioso”. A razao do “siléncio” esta na sua obra Igreja: Carisma e Poder, onde 0

13 LIBANIO, Jodo Batista; VAZQUEZ MORO, Ulpiano. A Instrucdo sobre a Teologia da Liberta-
cdo: Aspectos hermenéuticos. Perspectiva Teoldgica, Belo Horizonte, v. 17, n. 42, p. 151-178, maio/

ago., 1985.
El
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tedlogo n&o economizou criticas a estrutura hierarquica e burocratica da Igreja, bem
como ao que ele chama de “dogmatismo”. Boff ndo acreditava que a Igreja fosse
uma vontade explicita de Jesus, mas que tenha sido gerada de uma necessidade
humana de institucionalizacédo; se a Igreja, a partir deste ponto de vista, é apenas
uma organizagcdo humana, deveria estar em constante adaptacdo ao tempo e ao
lugar onde esta presente. Considerando a mesma perspectiva, a separagcao entre
as igrejas cristas, principalmente entre protestantes e catélicas, ndo teria sentido
teologico; para explicar esta realidade, Boff utilizou um trecho aparentemente dubio
da Constituicdo Dogmatica Lumen Gentium, do Concilio Vaticano Il; Ratzinger, no
texto da Notificacdo, analisou que “a subversdo do significado do texto conciliar
sobre a subsisténcia'* da Igreja esta na base do relativismo eclesiolégico de Boff”, o
que invalidaria seu argumento sobre a esséncia da Igreja.

Otedlogotambémfezumadiferencaentre “dogma” e “dogmatismo”, identificando
o termo “dogma” como sendo uma realidade é valida somente “para um determinado
tempo e circunstancias”, enquanto “dogmatismo” seria quando o “dogma” excede 0s
seus limites de validade e se torna apenas um resquicio vazio da Tradicdo. Adiferenca
e a ressignificacao dos termos ndo foram aceitas, naturalmente, pela CPDF, a qual
relembrou que “o sentido das férmulas dogmaticas permanece sempre verdadeiro e
coerente, determinado e irreformavel”, afirmando que a “a verdade expressa pelas
palavras de fé ndo s6 ndo oprime o homem, mas o liberta”, enquanto que “uma
concepcao dialética e relativizante o expde a um decisionismo arbitrario”. Tratava-
se, portanto, de um embate aberto entre uma postura de conservacgao do “deposito
da fé” contra outra que valorizava, na compreensao deste, um processo dialético da
histéria, com acento no primado da praxis, elementos da analise marxista.

Por fim, foi denunciada, na Notificagdo, a apropriacdo do principio de “luta de
classes” na estrutura hierarquica da Igreja. Boff inseriu o conflito exposto por Marx,
entre o capitalista e o trabalhador, no seio da Igreja, contrapondo o “Povo de Deus”
e 0 “Magistério”, sendo este ultimo o produtor dos sacramentos, ou seja, do “material
simbolico”, enquanto o “Povo de Deus” seria um mero consumidor, dependente da
hierarquia eclesial; era uma associacao direta entre fé e sociologia. Embora tenha
reconhecido o “perigo de abusos”, nos quais os fiéis poderiam ter dificuldades de
participar da “vida da Igreja”, Ratzinger esclareceu:

Mas interpretar a realidade dos sacramentos, da hierarquia, da palavra e de toda
a vida da Igreja em termos de produgéo e consumo, de monopdlio, expropriagao,
conflito com o bloco hegemdnico, ruptura e ocasi&o para um modo assimétrico de
producéo, equivale a subverter a realidade religiosa. (CPDF, 1985, p. 4).

14 O termo “subsisténcia”, oficialmente, teria sido usado no texto para dizer que as outras igrejas
cristds possuem apenas elementos eclesiais, ou seja, ndo sao “igrejas” por completo, mas mantém
caracteristicas que as aproximam da “Igreja”; enquanto isso a Unica Igreja de Cristo, propriamente dita,
subsistiria apenas na Igreja Cat6lica. Boff interpretou que o termo “subsisténcia” se relacionava ao fato
de que a Igreja Catélica € uma igreja ao lado das demais, sendo que a Igreja de Cristo apenas “subsis-

sl

te” e ndo “é” pura e simplesmente a Igreja Catolica.
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Mais uma vez estava posto o problema considerado na Libertatis Nuntius, o
marxismo nao seria tolerado nas reflexdes teoldgicas da Igreja.

Apesar de todo esse esforco para evitar 0 marxismo, algumas contradicoes
provindas até mesmo do Papa Jo&o Paulo Il chamam a atencéo. O filésofo, Enrique
Dussel, em seu artigo intitulado Teologia de la Liberacion y Marxismo', faz uma
comparacao entre a enciclica Laborem Exercens (1981) e certas categorias de
analise marxista. Dussel observou que a enciclica possuia um “conocimiento muy
inteligente de Marx” e identificou algumas coincidéncias quase literais entre um
e outro. Por exemplo, um trecho do numero seis da enciclica: “Algunos trabajos
realizados por el hombre pueden tener um valor objetivo..., sin embargo...ellos
se miden con el metro de la dignidad del sujeto mismo del trabajo, o sea de la
persona.” (ELLACURIA; SOBRINO, 1990, p. 138), comparado com um trecho do
Grundrisse de Marx: “El trabajo como pobreza absoluta...existe sin mediacion, ... y
s6lo puede ser una objetividad no separada de la persona, (...) de la persona viva
de un ser humano” (ELLACURIA; SOBRINO, 1990, p. 138); se até mesmo o Papa,
em um texto oficial, demonstrou dominio e se utilizou de um vocabulario proprio de
Marx, por que a teologia da libertacdo latino-americana nao péde fazer o mesmo? O
caso de Leonardo Boff era especifico, pois a propria esséncia da Igreja Catdlica foi
questionada; mas as observacdes que Ratzinger faz da obra ndo se dissociam do
uso que este faz do marxismo, como o “materialismo dialético” ou o principio da “luta
de classes”; 0 momento no qual a Laborem Exercens foi publicada ndo era neutro,
pois o comeco da década de 1980 também fora 0 comec¢o da perseguicéo sistematica
a Teologia da Libertacdo. Considerando que Dussel deu apenas um exemplo dos
muitos que o mesmo disse poder encontrar, tais fatos parecem obscuros ou até
mesmo contraditorios; vamos procurar um caminho para elucida-los.

O Pensamento de Joseph Ratzinger na Raiz da Perseguicao

O Cardeal Ratzinger, enquanto procurava se afastar da TdL, utilizava-se das
suas bases em varias intervencdes, da mesma forma que Joao Paulo II; por exemplo,
quando disse:

A Teologia tenta responder (...) ao problema mais dramatico do mundo hoje, isto
€, o fato de que, apesar de todos os esforcos, 0 homem n&o estéa redimido, nao
€ de forma alguma livre; pelo contrario, conhece uma crescente alienacao. E isso
transparece em todas as atuais formas da sociedade. A experiéncia fundamental
de nossa época é justamente a da ‘alienacéo’ (...). E a experiéncia de uma
humanidade que se separou de Deus e, dessa forma, ndo encontrou a liberdade,
mas tdo somente a escraviddo. (MESSORI; RATZINGER, 1985, p. 133).

A mesma ideia se encontra elaborada no seu artigo, intitulado Politica y

15 In: ELLACURIA, Ignacio; SOBRINO, Jon (Orgs.). Mysterium Liberationis: Conceptos funda-
mentales de la teologia de la liberacion. Tomo |. Madrid: Ed. Trotta, 1990. p. 115-144.
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Salvacion: Acerca de la relacion de la fe, lo racional y lo irracional, en la llamada
Teologia de la Liberacion'® (1987), onde, nas primeiras linhas, afirmou:

Cuando hay hombres que padecen hambre y mueren de hambre; cuando su
pobrezay su impotencia son también privacion de derechos; cuando hay nifios que
nacen con un futuro sin esperanza a la vista, se hace dificil afirmar que han sido
“salvados”. A la luz de este trasfondo debe entenderse la teologia de la liberacion.
(RATZINGER, 1987, p. 1).

Por isso é necessario compreender os detalhes das criticas do Cardeal acerca
da TdL, para entender o que, de fato, fez Roma se manifestar com tanta énfase.
Dividiremos as analises de Ratzinger em dois grupos tematicos (embora pudessem
ser ampliados).

A Teologia da Libertacao e seus aspectos culturais: Ratzinger observou
que, apesar de a América Latina ser considerada o berco da TdL, esta “néo é, de
forma alguma, um produto autdctone”, mas que

Europeus séo os tedlogos que a iniciaram, europeus ou educados em universidades
europeias s8o os tedlogos que a fazem crescer na América do Sul. Por tras do
espanhol e do portugués dessa pregacdo, pode-se perceber, na realidade, o
alemé&o, o francés e o anglo-americano. (MESSORI; RATZINGER, 1985, p. 145).

Nesse sentido, seria muito importante um estudo mais aprofundado sobre a
influéncia que a Universidade Catélica de Lovaina (belga) e, especificamente, o
tedlogo Francois Houtart, tiveram na formacéao de teélogos como Gustavo Gutiérrez,
Juan Luis Segundo, Clodovis Boff, entre outros. Além desta ligagdo, Ratzinger citou
em seu artigo, Politica y Salvacion, o texto do filosofo colombiano Ricardo Veléz
Rodriguez, chamado Messianismo Politico e Teologia da Libertagdo'’, o qual buscou
as origens da TdL no conceito de “religido civil” de Rousseau (1712-1778) e, através
deste, nas obras de Saint-Simon (1760-1825), segundo o qual a religido deveria
impulsionar a igualdade social, e Hugo Lamennais (1782-1854), que destacou o
papel de libertacao politica da religido; todos teriam concebido, a seu modo, maneiras
de utilizar a religiao de forma imanente, como um meio que teria apenas a funcao
de ordenar e pacificar o contexto social. A TdL, portanto, seria apenas mais uma
tentativa de adaptacao do pensamento europeu a realidade latino-americana, e nao
uma construc¢ao totalmente original.

A Teologia da Libertacao e seus aspectos politicos: diferente do Papa Paulo
VI (1963-1978), o qual tentou manter boas relagcbes com os paises comunistas’®,
Jodo Paulo Il (1978-2005), testemunha da opressdo do regime comunista na

16 In: Revista Tierra Nueva 60, (1987) p. 38-51. A versao do texto utilizada neste artigo foi retirada
da Internet. Disponivel em: https://www.aciprensa.com/apologetica/teologia/salvacion.htm

17 In: Revista Internacional de Teologia e Cultura Communio 6 (1983): 32-61.

18 Conf.: MATTEI, Roberto De. O Concilio Vaticano II: Uma histéria nunca escrita. Trad.: Maria

José Figueiredo. S&o Paulo: Ed. Caminhos Romanos, 2012. p. 486-490.
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Polbnia, fez tudo o que estava ao seu alcance para derrubar a “cortina de ferro”,
principalmente em seu pais de origem. A América Latina, como ja foi visto mais
acima, nao poderia sofrer 0s mesmos processos revolucionarios, mesmo que, para
isso, o Vaticano tivesse que se aliar aos Estados Unidos. A Revolucdo Cubana
(1959), no entanto, mostrava-se uma porta de entrada do comunismo para todo o
continente; curiosamente, em uma viagem feita a Cuba em 1985, Frei Betto relatou
que, em uma conversa com Fidel Castro, ele teria dito que “a Teologia da Libertacéao
€ mais importante que o marxismo para a revolugao latino-americana”'?; acrescenta-
se a isso a seguinte reflexdo de Gustavo Gutiérrez:

Conceber a histéria como processo de libertagdo do homem é perceber a liberdade
como conquista histérica, é compreender que a passagem de uma liberdade
abstrata a uma liberdade real ndo se realiza sem luta — cheia de escolhos, de
possibilidades de extravios e tentacdes de evasdo — contra tudo o que oprime
o homem. Este fato implica ndo apenas melhores condicdes de vida, radical
mudanc¢a de estruturas, revolugdo social, mas muito mais: a criacdo continua e
sempre inacabada de nova maneira de ser do homem, uma permanente revolugdo
cultural. (GUTIERREZ, 1975, p. 40).

Os convites a “revolucao social” e “cultural” presentes na reflexdo teoldgica
do sistematizador da TdL né&o passariam despercebidas pelo Vaticano. Tratava-se,
portanto, de uma luta politicaem campo teoldgico. Apartir disso, pode-se compreender
que quando o Magistério da Igreja utilizou algumas perspectivas de analise marxistas,
o fez acreditando que estas estavam esvaziadas de teor ideologico, enquanto na
América Latina as mesmas estavam embebidas de uma conotagao verdadeiramente
revolucionaria. O tedlogo Clodovis Boff, outrora importante promotor da TdL ao
lado de seu irmao, Leonardo Boff, entrevistado pela Folha de S. Paulo em margo
de 20132, fez uma profunda autocritica, confirmando que muitas vezes a TdL se
degenerou em ideologia?'.

Ratzinger, por sua vez, percebia a relacdo entre teologia e politica, no caso da
TdL, como um erro fundamental:

La falla propiamente teolégica me parece que esta en la ordenacion sisteméatica
del problema politico-social, el cual no puede encontrar su lugar apropiado en la
doctrina de la salvacion, a partir de la légica y de las posibilidades de la teologia.
(RATZINGER, 1987, p. 12).

Segundo ele, a jungao entre teologia e politica s6 poderia gerar uma “utopia”,

19 Frei Betto. O Paraiso Perdido. Ed. Geracéo, 1993. p. 166.

20 Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/mundo/2013/03/1244071-essencia-da-teologia-
-da-libertacao-foi-defendida-pelo-papa-diz-irmao-de-leonardo-boff.shtml
21 Em 2007, Clodovis Boff publicou um artigo na Revista Eclesiastica Brasileira (REB) afirmando

que o erro de fundo da TdL fora ter feito da “opgéo pelos pobres” seu eixo epistemolégico, realizando,
desta maneira, uma “viragem antropoldgica”, ou seja, quando “o principio de base operativo da teologia
deixa de ser Deus e passa a ser o pobre”. Conf.: BOFF, Clodovis. Teologia da Libertacdo e Volta ao
Fundamento. Revista Eclesiastica Brasileira, 268 (2007), p. 1001-1022.
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cuja divindade propria € a historia, onde supostamente se realiza. Através desta
unidao, nao sera mais Deus aquele que trard um mundo melhor, o Paraiso, mas o
homem pobre e oprimido que, em sua luta histérica, conseguira alcancar tal estado
de bem-estar por si mesmo. Ratzinger procurou esclarecer porque esta mudanca é

erronea:

En el intento teoldgico de la liberacion de poner en juego la utopia como campo
medio entre la razén empirica y la fe, se percibe algo justo, pero errbneamente
aplicado, por cuanto el predominio de la utopia se traga la razén, y a la fe la vacia
de contenido. (RATZINGER, 1987, p. 15).

Tratava-se, portanto, de um erro que esvaziava a fé, por um lado, e “engolia’
a razao, por outro. Mas, neste sentido, Ratzinger elaborou uma consideracao
importante. Embora ndo reconhecesse que a TdL tivesse raizes latino-americanas,

como visto anteriormente, afirmava que

En ninguna otra parte, la fusion entre la religion y la politica, entre la fe y la utopia,
podria desarrollar una evidencia tan inmediata y un poder de penetracion tan claro,
emocional e intelectual, como en Latinoamérica, llena de religiosidad vital y de
problemas sociales y politicos elementales, y ambas cosas entretejidas en una
vieja tradicion teo-politica. (RATZINGER, 1987, p. 11-12.

A raiz da TdL poderia ndo ser europeia, mas seus galhos, folhas e frutos s6
poderiam ter se desenvolvido na América Latina. Seria o primeiro passo de um
reconhecimento de autonomia teoldgica latino-americana? Qual foi o papel que esta
originalidade teolégica teve na producdo intelectual do cardeal? Estas reflexes
serao feitas em uma pesquisa posterior.

CONCLUSOES

Como as intervencbes da CPDF e do Cardeal Ratzinger interferiram na
producédo intelectual dos tedlogos da libertacao? Evidentemente a perseguicao
representou obstaculos muito dificeis e, de certa forma, atrasou o desenvolvimento
e a maturidade da TdL na América Latina; mas a Igreja, como instituicdo universal,
acabou gerando resultados que foram além dos mais 6bvios. Por exemplo, Clodovis
Boff, em seu artigo Epistemologia y Metodo??, disse que “Con sus documentos oficiales
sobre la teologia de la liberacion, dirigidos a toda la Iglesia, Roma ha contribuido
decisivamente a transformar esta teologia en teologia universal, es decir, ‘catélica™
(ELLACURIA; SOBRINO, 1990, p. 83); a perseguicdo, ao menos, contribuira para a
divulgacéo, a nivel global, da TdL. Por outro lado, as criticas do Magistério, embora

pouco construtivas em muitos aspectos, ajudaram a posterior autocritica de varios

22 In: ELLACURIA, Ignacio; SOBRINO, Jon (Orgs.). Mysterium Liberationis: Conceptos funda-
mentales de la teologia de la liberacion. Tomo |. Madrid: Ed. Trotta, 1990. p. 79-113.
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tedlogos da libertagcéo, oportunidades de amadurecimento teoldgico e intelectual.

Outra observacdao que consideramos importante: as analises de Ratzinger
sao coerentes e possuem argumentos soélidos. O medo manifestado pela Igreja
de que a TdL pudesse ser um auxilio aos projetos revolucionarios na América
Latina, apoiados pela Unido Soviética, tinha fundamento, assim como também era
real o contra-argumento de que setores da Direita se aproveitaram das criticas da
Igreja a TdL; a politizacdo do periodo era praticamente inevitavel. Mas findada a
URSS, imediatamente as criticas da Igreja se voltaram contra os Estados Unidos,
sobretudo com relacdo as guerras no Oriente Médio; vale recordar, da mesma forma,
que Ratzinger, ap6s ser eleito Papa, chegou a nomear para um dos postos mais
importantes da Igreja, o de Prefeito da CPDF (seu antigo cargo), um discipulo de
Gustavo Gutiérrez, o bispo alemao Gerhard Ludwig Muller. O medo da ideologia e
politizacdo somado as enormes diferencgas culturais entre América Latina e Europa,
portanto, estdo na raiz do desentendimento teoldgico da década de 1980; contudo,
o tempo e a crescente abertura de ambas as partes enriqueceram o0 pensamento
social da Igreja Catélica no final do século XX e abrem cada vez mais perspectivas
neste inicio de século.
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CAPITULO 27

SUA EMPRESA PODE ESTAR DOENTE
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RESUMO: O objetivo do presente trabalho é
sensibilizar o empresariado sobre os aspectos
organizacionais que podem influenciar
negativamente na produtividade e nos lucros
desejados pela organizacdo empresarial.
Estes aspectos sdo detectados a partir dos
seguintes cendrios apresentados: Quais 0s
sintomas apresentados, Entrada e saida de
colaboradores em espaco curto de tempo, Falta
de treinamentos, Avaliacdo de desempenho
insatisfatoria, Metas néo alcancadas, Qualidade
baixa nos servicos e\ou trabalhos realizados,
Baixo lucro, Baixa autoestima dos colaboradores
e Dificuldades de relacionamento interpessoal.
Por meio de procedimentos metodoldgicos e
especificos da Pedagogia Empresarial, busca-
se analisar os cenarios acima citados para
detectaraexisténciadeindicadores sintomaticos
de uma “doenca organizacional” e a partir disso
propor as solu¢des adequadas ao contexto do
negécio. Uma organizagdao podera apresentar
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esses sintomas, dessa forma, um “diagnostico
empresarial”, feito através de ferramentas
especificas da Pedagogia Empresarial, podera
indicar que, de fato, sua empresa esta doente
e precisa de tratamentos especificos que
trardo as solugdes para seu negocio, trazendo
beneficios para a organizagdo. A partir do
desenvolvimento desse artigo, concluiu-se que
manter uma organizagao saudavel implica em
ter colaboradores, gestores, diretores e demais
membros da empresa com saude emocional
e racional, expressando um equilibrio
comportamental na sua atuagdo profissional.
Assim, evitam-se conflitos desnecessarios e
evidencia a influéncia pratica das inteligéncias
intra e interpessoais no cotidiano de trabalho.
De igual modo, as mudltiplas inteligéncias,
somadas a Inteligéncia emocional no trabalho,
podem contribuir na sanidade organizacional e
nos relacionamentos entre os colaboradores da
empresa.

PALAVRAS-CHAVE:

profilaxia, produtividade, lucro.

Diagnéstico, doenca,

11 INTRODUCAO

O cenario atual da economia mundial,
como se sabe, engloba todas as empresas,
independentemente de seu tamanho e

negocio. Esse fato, dissemina uma dindmica no
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ambiente empresarial que pode afetar profundamente os negoécios de uma empresa.

Atualmente, o conceito de Empresa contrasta-se com o de Organizacéao.
Aquela se relaciona a parte administrativa e burocratica e esta envolve fungoes,
relacionamentos profissionais, desempenhos, resultados, performance e toda a
dindmica do meio empresarial.

Assim sendo, é de grande importdncia para a empresa manter-se bem
estruturada, organizada e planejada, inclusive com sua documentacéo juridica e
financeira em dia, evitando complicag¢des futuras, traduzidas em “doencas crénicas”.

O objetivo do presente trabalho é sensibilizar o empresariado sobre os aspectos
organizacionais que podem influenciar negativamente na produtividade e nos lucros
desejados pela organizacao empresarial. Estes aspectos sao detectados a partir
dos seguintes cenarios apresentados: Quais os sintomas apresentados, Entrada e
saida de colaboradores em espaco curto de tempo, Falta de treinamentos, Avaliacéo
de desempenho insatisfatéria, Metas nao alcancadas, Qualidade baixa nos servigos
e\ou trabalhos realizados, Baixo lucro, Baixa autoestima dos colaboradores e
Dificuldades de relacionamento interpessoal.

Dessa forma, por meio de procedimentos metodolégicos e especificos da
Pedagogia Empresarial, busca-se analisar os cenarios acima citados para detectar
a existéncia de indicadores sintomaticos de uma “doenca organizacional” e a partir
disso propor as solucdes adequadas ao contexto do negécio.

A solugdo encontrada, ap6s o diagnoéstico, devera ser personalizada e
individualizada de acordo aos principios filoséficos e éticos, os valores, os objetivos
e a missao da organizacao, em funcdo de uma execucgao das sugestdes propostas.

A partir do desenvolvimento desse artigo, concluiu-se que manter uma
organizacdo saudavel implica em ter colaboradores, gestores, diretores e
demais membros da empresa com saude emocional e racional, expressando um
equilibrio comportamental na sua atuacao profissional. Assim, evitam-se conflitos
desnecessarios e evidencia a influéncia pratica das inteligéncias intra e interpessoais
no cotidiano de trabalho.

De igual modo, as multiplas inteligéncias, somadas a Inteligéncia emocional no
trabalho, podem contribuir na sanidade organizacional e nos relacionamentos entre
os colaboradores da empresa. Portanto, na gestdo de mudancas o conhecimento
€ fundamental para a gestédo de pessoas, tudo isso alicercado pela comunicacéao
eficaz.

A consultoria tem papel importante na funcdo de ser a mediadora entre um
problema encontrado na organizagao e a solugao proposta.

Assim sendo, o Pedagogo Empresarial € um agente imprescindivel para
executar essa funcdo. Cabe ainda ressaltar, a necessidade constante e profilatica
com a intengdo de manter a qualidade, o lucro e a saude organizacional da empresa,
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de treinamentos, aperfeicoamentos e avaliacbes periddicas dos desempenhos dos
colaboradores.

Por altimo, o trabalho revelou a importancia do recrutamento e selecao, para
que quando contratado o colaborador tenha um perfil profissional adequado as
competéncias requisitadas pelo cargo em questao.

2|1 UM POSSIVEL CENARIO ORGANIZACIONAL

Atualmente, muitas sdo as queixas sobre “os problemas encontrados dentro
das organizag¢des”, na sua grande maioria estes problemas estdo relacionados as
pessoas membros das organizagcdes e nao ao trabalho em si — este facilitado pelas
tecnologias modernas.

O cenéario acima traz a evidéncia a importancia do desenvolvimento da
inteligéncia interpessoal. Segundo Campbell et al (2000, p.151),

“(...) Os individuos que demonstram um compromisso auténtico em relacéo
as outras pessoas e a capacidade para melhorar a vida do outro exibem
uma inteligéncia interpessoal positivamente desenvolvida”.

Assim sendo, o desenvolvimento dessa inteligéncia permite ao profissional um
melhor trabalho em equipe, evitando ou minimizando possiveis queixas e conflitos
interpessoais dentro da Organizacéo.

Por outro lado, um processo de Recrutamento e Selecdo bem estruturado e
elaborado evitara uma série de incompatibilidades e falta de adequacéo entre o
cargo e as fungdes exercidas pelo colaborador, possibilitando melhor desempenho
da organizacdo e evitando eventuais conflitos.

Portanto,

“(...) Qualquer falha causara grandes impactos no investimento realizado,
na motivacdo dos empregados e no desenvolvimento dos processos de
trabalho, podendo, consequentemente, gerar desestabilizag&o no sistema,
aumentando os custos e quebrando a cadeia fornecedor\cliente internos”
(Carvalho et al, 2010, p. 56).

Dessa forma, empresas que contratam e descontratam colaboradores
em periodos muito curtos refletem que algo ndao estar adequado no ambiente
organizacional. Reclamacgdes e reclamacgbes por parte dos colaboradores séo
simplesmente ignoradas e as influencias disso se pode observar na produtividade
baixa dos servicos e de todo trabalho realizado pelo corpo empresarial que nao traz
lucros suficientes para a empresa.

Lucros suficientes aqui referem-se a capacidade da organizacdo de ser
competitiva com ética, ter capital de giro positivo, contas em dia, honrar seus
compromissos com seus colaboradores e contabeis.
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Todavia, no processo de Recrutamento e Selecéo, o curriculo é apenas uma
parte da selecdo. A outra parte, que se refere as competéncias, esta relacionada
ao perfil do cargo que devera ser ocupado por um profissional com os requisitos
exigidos pelas funcdes a serem desenvolvidas.

Uma organizacdo tem personalidade e identidade, € assim, portanto, um
organismo vivo e dinamico.

As vezes, o simples treinamento ndo solucionara os desempenhos inadequados
por parte de alguns colaboradores, visto que a questao pode ser de relacionamento
interpessoal ou de cunho emocional, por exemplo. Estes aspectos podem indicar falta
de satisfacao, interesse, proatividade, autonomia e motivagéo. Dessa maneira, uma
campanha para motivar pessoas deve comecar no seio decisorio da organizagao e
desse ponto se irradiar pelo corpo social desta.

No treinamento, objetiva-se o aperfeicoamento técnico das tarefas a serem
executadas pelos colaboradores, sendo esse a parte técnica. A comportamental
relaciona-se as caracteristicas que o colaborador possui de maneira adequada as
tarefas a serem executadas, podem ser observadas através de testes, avaliaces,
entrevista e exames.

Ribeiro (2010, p. 65), afirma que “Por meio das atividades de treinamento, a
empresa viabiliza a obtencdo dos seus propdsitos”.

Dentro do mesmo contexto, a realizacdo da Avaliacdo de Desempenho,
instrumento usado para avaliar o desempenho dos colaboradores e da organizagao,
pode revelar uma série de conhecimentos e informacgdes que trazem as explicacdes
sobre Metas nao alcancadas, Qualidade baixa, Baixo lucro, Baixa autoestima dos
colaboradores e Dificuldades de relacionamento interpessoal.

De acordo com SPECTOR (2011, p.80):

Uma avaliacdo de desempenho bem projetada baseia-se em uma analise do
trabalho fundamentada em critérios que irdo determinar os principais componentes
a serem avaliados, objetivando o acompanhamento do desempenho do funcionario
em exame.

Portanto, esta avaliagdo traz conhecimentos importantes sobre aspectos
do desempenho dos colaboradores, sobretudo, em relacédo a produtividade do
profissional examinado, possibilitando um feedback a este e uma abordagem para
que sua performance venha a ser melhorada.

Sendo assim, sobre o tema acima RIBEIRO (2010, p. 58) afirma que:

Cabe ao Pedagogo Empresarial auxiliar o desenvolvimento de instrumentos e a
capacitacdo quanto a observacao sistematica do funcionario, a obtencéo de dados
e informacgdes a respeito dos funcionarios em termos do seu desempenho, assim
como quanto a proposicdo de medidas com vistas a corrigir os desvios constatados.
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Dessa forma, um “diagnostico empresarial”, feito através de ferramentas
especificas da Pedagogia Empresarial, poderéa indicar que, de fato, sua empresa
esta doente e precisa de tratamentos especificos que trardo as solugdes para seu
negocio, trazendo beneficios para a organizacéo.

O aspecto “doente” discutido aqui neste presente artigo tem origem nas relagdes
entre os membros de uma determinada organizagdo. Essa peculiaridade implica
em saber que no proprio ambiente de trabalho se projetam as origens e efeitos de
improdutividade, baixa eficiéncia e pouca ou nenhuma lucratividade, de modo que
as origens, bem como seus efeitos precisam ser identificadas e neutralizadas, na
medida do possivel.

Entende-se que a “doenca”, em termos genéricos tratada aqui, refere-se a uma
série de reflexos que tem origem nas relagcdes empresariais dentro da organizacao.
Dessa forma, altos lucros néo significam que uma organizacao esta sadia.

No ambiente de trabalho, as emoc¢des sao relevantes. Segundo (Spector, 2011,
p. 364), “(...) Emoc¢des negativas no trabalho estdo associadas a comportamentos
nocivos as organizag¢des, enquanto as emocdes positivas sdo associadas as coisas
positivas”.

Sendo assim, essas emog¢des negativas tendem a potencializar os conflitos
interpessoais, tornando o ambiente empresarial estressante e exaustivo, podendo
adoecer a organizagao.

Nesse cenario, o Pedagogo Empresarial tem o papel de identificar\diagnosticar
comportamentos e atitudes que estejam interferindo no desempenho dos
colaboradores, em suas funcgoes.

Em outra perspectiva, manter o lucro n&do € uma tarefa facil, ja& que este esta
vinculado a produtividade dos colaboradores. Dessa maneira, € necessario que
eles estejam comprometidos, motivados e satisfeitos com o que a organizagao lhes
oferece em termos de beneficios, reconhecimento, ambiente de trabalho, seguranca
e projecao profissional.

Outrossim, Spector (2011, p. 284) afirma que (...) “A motivacdo é geralmente
descrita como um estado interior que induz uma pessoa a assumir determinados
tipos de comportamento. (...)".

Visto assim, 0 microcosmo empresarial traz uma série de situa¢cdées novas para
a vida cotidiana dos colaboradores, séao relagdes totalmente diferentes de outros
ambientes sociais, ainda que mantenham relacées prdéximas com estes. Esse
ambiente & sério em sua esséncia e ndo se da ao luxo de perder tempo ou dinheiro
nas relagdes que projeta e realiza.

Ele se veste dessa seriedade por que sabe que, caso nédo siga as leis que |lhe

sé@o impostas por sua propria natureza de existir, podera sofrer sérias consequéncias,

inclusive sua decadéncia total em determinada sociedade.
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Uma empresa pode ndo esta se percebendo em um contexto conflituoso e
desprovido de valores fundamentais do trabalho e assim afundar-se em resultados
negativos na execucgao de seus negécios, ndo trazendo beneficios para a organizacao.

Por outro lado, um Especialista em Pedagogia Empresarial podera detectar
“coisas” imperceptiveis aos olhos dos membros envolvidos e, dessa maneira, propor
solucdes isentas e adequadas ao negocio da organizagdo, em conjunto com 0s
gestores da empresa que muito podem contribuir nesse processo.

Visto desse modo, os gestores tém papel fundamental de agregar conhecimentos
em funcao das soluc¢bes para os problemas encontrados.

Essa visdo externa é a mais adequada porque focaliza apenas o problema em
si e ndo as pessoas, tenta entendé-lo, identificar suas causas e origens e elaborar
solucdes viaveis e reais a esse cenario empresarial.

Entretanto, essa visdo externa, por sua vez, necessita ser compativel com a
Missao, Visao, Valores e Estratégia da Organizacao (MVVE).

Portanto, as competéncias comportamentais do perfil do colaborador
precisam ser compativeis com as do cargo da empresa. Assim sendo, o inventario
comportamental e os indicadores de competéncias sao imprescindiveis durante a
realizacdo do Mapeamento de Competéncias.

Nesse sentido, LEME (2010, p. 45) define:

O Inventéario Comportamental para Mapeamento de Competéncias € uma Lista de
Indicadores de Competéncias que traduz a conduta do Comportamental Ideal
desejado e necessario para que a Organizac&o possa agir alinhada ao MVVE.

Assim sendo, as organizacdes atuais, em sua grande maioria, clama, ainda
que em siléncio, por especialistas capazes de propor solugcbes objetivas e éticas
para resolver os problemas que irdo surgir, evitar 0s que podem vir e controlar e
sanar os existentes

Todavia, a Gestdo do Conhecimento pode muito contribuir nesse processo,
pois ela permite uma Tomada de Consciéncia da realidade da dindmica empresarial
e assim possibilita decisbes mais assertivas e adequadas as necessidades da
organizagédo, com seus objetivos estratégicos.

Sendo assim, LOPES (2009, p. 52) escreveu que:

Utilizamos também a Pedagogia para organizarmos, de forma Uutil e dinamica,
o0 conhecimento construido dentro das empresas. Conhecimento este que, se
valorizado, lapidado e sempre renovado, dara suporte para novos investimentos,
novas formatacdes de atuagdes, novas frentes de aprendizagens.

Seguindo uma mesma linha de raciocinio, a comunicacédo & a ferramenta
basica para que a lideranca exerca seu papel de forma decisiva na conducéao da
organizacao, por isso, o entendimento/esclarecimento do que o lider ird informar
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comunicando tem relevante importancia nos resultados dos trabalhos realizados.
Dessa forma,

“A confianga outorgada a um lider s6 se conquista e se mantém se for arquitetada
uma ponte com as outras pessoas, por meio da comunicagao. Logo, a comunicagao
€ sempre a melhor da decis&o no processo da Gestao de Mudancas”.(Assad, 2010,
p. 107)

Assim sendo, a comunicacdo eficaz é aquela que ndo provoca doencas
emocionais, conflitos, confusdo, relacbes interpessoais desarmoniosas e
improdutividade, gerando baixo lucro nos negocios da empresa.

Por outro lado, a Gestdo de Mudancas e a Gestao de Pessoas séo instrumentos
imprescindiveis para a gestdao de uma Organizacdo no mundo atual, dirigido pela
globalizacdo na sociedade do conhecimento e da informacao.

Assim, Assad (2010, p. 129) escreveu que:

O processo da Gestdo de Mudancas nao se esgota, mas se renova constantemente,
pois cada vez mais teremos novas demandas e novos desafios exigindo mudancas
e transformacgdes no cerne das empresas.

Portanto, o movimento que se verifica no &mbito empresarial e os constantes
contatos com culturas diferentes ao redor do mundo produz a necessidade da
mudanca e esse fato torna o processo de Gestdo de Mudancas imprescindivel.

31 CONCLUSOES

A partir do desenvolvimento desse artigo, concluiu-se que manter uma
organizacao saudavel implica em ter colaboradores, gestores, diretores e
demais membros da empresa com saude emocional e racional, expressando um
equilibrio comportamental na sua atuacao profissional. Assim, evitam-se conflitos
desnecessarios e evidencia a influéncia pratica das inteligéncias intra e interpessoais
no cotidiano de trabalho.

De igual modo, as multiplas inteligéncias, somadas a Inteligéncia emocional no
trabalho, podem contribuir na sanidade organizacional e nos relacionamentos entre
os colaboradores da empresa.

Portanto, na gestao de mudancgas o conhecimento é fundamental para a gestao
de pessoas, tudo isso alicercado pela comunicagéo eficaz.

A consultoria tem papel importante na funcdo de ser a mediadora entre um
problema encontrado na organizacao e a solugéo proposta. Assim sendo, o Pedagogo
Empresarial € um agente imprescindivel para executar essa funcéao.

Cabe ainda ressaltar, a necessidade constante e profilatica com a intencéo de
manter a qualidade, o lucro e a saude organizacional da empresa, de treinamentos,
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aperfeicoamentos e avaliacdes periodicas dos desempenhos dos colaboradores.
Por dltimo, o trabalho revelou a importéancia do recrutamento e selegcéo, para
que quando contratado o colaborador tenha um perfil profissional adequado as

competéncias requisitadas pelo cargo em questao.
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CAPITULO 28

O EXERCICIO DA DOCENCIA: A PRATICA DE
PROFISSIONAIS DE EDUCAGAO FISICA DE UMA

Rafael Silveira da Mota
Jaison Marques Luiz
Veronice Camargo da Silva
Mauricio Aires Vieira
Rafael Silveira da Mota

RESUMO: Em uma sociedade de constantes
mudancas e infinitas incertezas, as cobrancas
para o0 exercicio da docéncia tém sido mais
desafiadoras, onde questionamo-nos, qual
o perfil de docentes que se pretende formar?
As universidades por sua vez tém sido mais
acessiveisemdiversas areas,comos programas
de incentivo, bolsas e financiamentos, dando
suporte e democratizando o acesso. Sendo
assim, o presente trabalho traz reflexbes das
abordagens e complexidades da docéncia no
campo da Educacao Fisica (EF), buscando
identificar a visdo real, quanto a importancia
do profissional na formacao destes docentes,
e averiguar as abordagens/tipos de estratégias
dos académicos e egressos do curso de E.F,
em sua atuacdo. Diante disso, este estudo
estrutura-se com uma abordagem qualitativa,
de cunho exploratério, com a elaboracdo de
questionario semiestruturado, aplicado com
quatorze profissionais, formados/em formacao,
no curso de Licenciatura/Bacharelado em
EF de uma universidade privada, localizada
em Alegrete/RS. A pesquisa nos mostra a
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UNIVERSIDADE PRIVADA

disparidade dos perfis dos entrevistados,
pois ha uma composicao curricular vigente
diferenciada, entre graduados e académicos.
Este de perfil do egresso é nitido, por parte
dos académicos, no momento da reflexao
acerca da sua formacdo e dos profissionais
que contribuem para esta, pois os graduados
demonstram uma conformidade com o que
lhe foi oferecido. Contudo, essa reformulagéo
do curriculo, na busca de aperfeicoamento
que atenda suas especificidades das areas,
qualidade
na formacédo dos sujeitos, é relatado pelos

contribuindo para uma melhor
entrevistados, que alguns docentes nao
acompanham a evolugcédo das metodologias e
as insercdes de novas praticas nos espacos de
trabalho, pois estes professores séo reflexo de
uma formacgao passada, a qual ndo acompanha
essa atualidade. Além disso, questbes como,
intolerancia/arrogancia, o despreparo didatico,
a falta de planejamento, o constrangimento e
o professor como detentor do saber, foram
afirmativas levantadas pelos entrevistados
em relagcdo ao que repudiam e ndo aceitam
enquanto metodologia para suas abordagens.
Por fim, a responsabilidade de mostrar as varias
possibilidades de empregar essa didatica,
conciliando sua praxis, o compromisso de
exigir uma aprendizagem significativa de seus
docentes, deve ser de ambas as partes, onde
nao podemos negar a existéncia de uma parcela
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do quadro docente que n&do proporciona esses saberes significativos, dificultando o
preparo docente, culpabilizando a falta de recursos e suporte do sistema, quanto este
se depara com as realidades impostas pela pratica, contrapondo essa minoria, temos
professores que estimulam seus discentes a praxis, transpassando os conceitos
abstratos e construindo conhecimentos concretos.

PALAVRAS-CHAVE: Docéncia; educacao fisica; licenciatura; bacharelado;
universidade.

A formacado em docéncia é uma atividade ardua e desafiadora, que exige do
educador uma constante disposicao para aprender, reinventar, questionar e investigar
sobre como e por que ensinar “mediar e construir’. Em uma sociedade de constantes
mudancas e infinitas incertezas, as cobrancas para o exercicio da docéncia tém
sido mais desafiadoras, onde questionamo-nos, qual o perfil de docentes que se
pretende formar?

Para Tardif (2002), a pratica reflexiva pode ajudar o professor a responder as
situacdes incertas e flutuantes, dando condi¢des de criar solugdes e novos modos
de agir e interagir com o0 mundo e suas transformacdes. Todavia, a reflexao por si s6
significa pouco, o aluno deve entender a complexidade e o processo de docéncia,
tornando-se um profissional que reflete o porqué dessa abordagem e entende a
esséncia do profissional, enquanto formador.

As universidades por sua vez tém sido mais acessiveis em diversas areas, com
0s programas de incentivo, bolsas e financiamentos, dando suporte e democratizando
0 acesso. Percebe-se uma gradatividade das producdes académicas em relagcao a
docéncia, visto que a maioria destas producdes é proveniente das universidades
publicas, as quais fomentam a pesquisa e a busca por novas e diferentes praticas de
ensino, pesquisa e extensao, no contexto universitario, proporcionando uma reflexao
ampla do mundo e de seus desafios.

Partindo desse pressuposto, na maioria das realidades privadas, percebe-
se que a maior parte dos professores nédo procura e nao incentiva a pesquisa
educacional para melhorar suas praticas, nem sequer dando essa possibilidade,
fora deste contexto.

Tem-se conhecimento que a maior parte dos professores ndo procura a pesquisa
educacional para instruir e melhorar as suas praticas. Em decorréncia disso, a
participacdo dos discentes nos movimentos dos professores como pesquisador
tem sido, preferencialmente, para produzir uma literatura académica sobre a
pesquisa de professores (MITCHEL, 1985, p. 81-96).

Contrapondo essa afirmativa, em partes, na realidade publica, nem todos os
docentes tém esse olhar, ha muitos que buscam incentivar seus alunos unicamente
pelas suas areas de afinidade, ja no contexto privado se torna restrito esse acesso,
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desconhecida inclusive pelos docentes, pois essas possibilidades de iniciacdo
cientifica sao insuficientes e ndo contemplam a amplitude da vida académica.

Por outro lado, muitos universitarios ndo buscam inserir-se nessas agdes, por
desconhecerem a relevancia profissional que estas tém, pois contara para qualquer
selecao publica ou privada, concurso, selecdes de programas de pds-graduacéo,
vindo a se preocupar com sua formacgdo extracurricular, apenas no término da
graduacéao.

Os professores formados pelas instituicbes de ensino superior refletem na
educacéobasica, aformag¢doque obtiveraminicialmente, visto que a profissionalizacéao
€ apenas um complemento da primeira. Dai a importancia de se pensar e analisar
como e quem € o profissional que esta sendo formado nas licenciaturas. Vale lembrar
que este profissional, por vezes, reflete o processo de formacgéo a que se submeteu
na educacéo basica e superior. Essa formacao inicial deve proporcionar ao professor,
conhecimentos para saber lidar com a complexidade da profissao, preparando-o para
entender a realidade, dar respostas e projetar agcoes que favorecam a aprendizagem.

Nesse sentido, é necessario propiciar ao professor, em sua formacao, subsidios
para que ele seja “capaz de analisar, criticar, refletir, de uma forma sistematica, sobre
sua pratica docente, com o objetivo de conseguir uma transformagao escolar e social
e uma melhora na qualidade do ensinar e de inovar” (IMBERNON, 1994, p. 50).

Para esse autor, a formacao inicial do professor precisa ajuda-lo a enfrentar os
desafios que ira encontrar no seu campo de trabalho, frente as frequentes mudancas
da realidade. E necessario que o professor saiba entender as transformacdes
que ocorrem na sociedade, a fim de que possa atuar com responsabilidade,
comprometendo-se com a educagao dos seus alunos.

No Brasil, as propostas curriculares dos cursos de formacdo inicial tém
apresentado poucos avancos com relacdo a favorecer soélidos conhecimentos
tedrico-praticos para atuar no campo de trabalho. Por essa razédo, segundo Gatti
(2010, p. 21) deve haver uma revolucao nas estruturas institucionais, nos curriculos
e nos conteudos formativos, para que a formagao docente responda as demandas
da educacéao basica que se questione.

Para que essa revolucdo aconteca, € preciso que o0s cursos de formacéao
de professores deixem de ter seu curriculo fundamentado em uma concepcéao
transmissiva de conhecimento. O professor pesquisador tem sido associado a
oportunidade de pratica reflexiva, daquele professor que busca a pesquisa como
forma de melhorar sua pedagogia académica, estimulando seus alunos ao senso
critico, através de pesquisas. A pesquisa é primordial para as atividades do docente,
pois o professor que assume a postura de pesquisador compromete-se com a
elaboragao propria, 0 questionamento, a critica e a descoberta.

Desta maneira, a universidade enquanto instituicdo de ensino deve resgatar
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e incentivar seus académicos a participarem de grupos de pesquisa/extenséo,
possibilitando sua insercao e incentivo dos futuros profissionais a questionar-se,
tendo a consciéncia do ser pensante, 0 comprometimento com o futuro e a formacgao
de opinides, corpo e mente.

Na direcdo de enfrentar as questdes apresentadas, interpretamos Educacao
Fisica (E.F) como um jogo hermenéutico de perguntas e respostas, fazendo
a referéncia ao que Berticelli (2004, p. 303) traz para o campo da educacgao “As
perguntas é que nos levam a retroceder para além do dito. Este deve ser entendido
como uma resposta para uma pergunta.” Nessa perspectiva, resgatar o significado
da multiplicidade da docéncia € considerar as praticas executadas nos mais variados
ambientes de aprendizagem, buscando respostas as perguntas sobre como se da
a construcédo do conhecimento para sua formacéo. Tendo entendimento de que néao
h& uma singularizacéo do saber, mas sim um rol de competéncias que transpassam,
auxiliam e dao suporte as suas praticas diarias.

Quando se analisa a pratica pedagogica de um professor, pode-se perceber que,
por tras de suas acdes, existe sempre um conjunto de ideias que as orienta. Mesmo
nao tendo consciéncia desse conjunto de concepgdes e teorias, elas estdo presentes
em sua atuacgao. Portanto, cabe questionar se a sua formagé&o inicial proporcionou
as melhores condi¢cOes para acompanhar as mudancgas sociais inseridas no mundo
contemporaneo e nelas atuar, assim como questionar se sua formacéao universitaria
foi significativa, a ponto de romper com os lagos de uma formacgé&o escolar a qual foi
submetido. (GOMES, 2006, p. 3)

Para que a formacao universitaria cumpra seu papel de formar um profissional
preparadoparaatuarnaescola, sempré-conceitos e abertoamudang¢as metodoldgicas
- e por que néo dizer também ideoldgicas - € preciso repensar a especializacao
do formador de professores. Como esse profissional se responsabiliza por aqueles
que estdo formando? Como trata a sua pratica pedagogica? Este busca atualizar-se
enquanto profissional da educagcao, com a imensa responsabilidade de formar novos
educadores?

Neste sentido, entendemos que o docente formador de discentes, deve estar
ligado com os eixos da pesquisa, comprometido com a educacéo, e as contribuicdes
que pode fazer para amplia-la e transforma-la através das pesquisas desenvolvidas
nos mais variados contextos. Quando emitimos a responsabilidade do papel do
professor Sua atuacao deve ser refletida,

[...] quando pensamos 0 nosso ser Professor e o associamos com a nossa
especializacdo, muito provavelmente nos convencamos de que usamos este
conhecimento, do qual nos dizemos (ou nos dizem) especialistas para fazer
Educacdo. Nao ha em nds, usualmente, a pretensdo de sermos transmissores de
conhecimento (CHASSOT, 2003, p. 373).
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E necessario mudarmos as concepgdes da identidade do professor, perante
a sociedade, desmistificando a visao limitada desta profisséo, a qual vai para além
da sala de aula, das academias, laboratorios, clubes e quaisquer espacos. Ser
professor é considerar o espaco inserido, proporcionar vivéncias na constru¢ao
do ser pertencente ao mundo, assim como, satisfazer e proporcionar uma melhor
qualidade de vida, mudancgas de habitos, socializacdo, compreensé&o de movimentos
e entendimento do organismo.

Sendoassim, opresentetrabalhotrazreflexdes das abordagens e complexidades
da docéncia no campo da Educacgao Fisica (EF), buscando identificar a viséao real,
quanto a importancia do profissional na formacéo destes docentes, e averiguar as
abordagens/tipos de estratégias dos académicos e egressos do curso de E.F, em
sua atuacao.

Diante disso, este estudo estrutura-se com uma abordagem qualitativa, de
cunho exploratério, com a elaboracao de um questionario semiestruturado, aplicado
com quatorze profissionais, formados/em formac&o, no curso de Licenciatura/
Bacharelado em EF de uma universidade privada, localizada em Alegrete/RS. Os
entrevistados apresentam faixa etéria que varia dos 23 aos 42 anos de idade, sendo
dez do sexo feminino e quatro do masculino.

Para melhor compreendermos a entrevista, foram elaboradas dez perguntas
para os profissionais, diferenciando desde a sua formacdo inicial e dos docentes
que fizeram parte desta, passando pela composi¢do curricular, promovendo uma
reflexdo e avaliagcdo das metodologias e didaticas aplicadas pelos seus formadores,
verificando se estas repercutem/repercutiram em suas aulas.

0 que voce levaria de seus docentes para formagao?

Aprendizado
Praticidade

Teoria com base

Conhecimento adquirido

Lomprometimento

W Graduados/Académicos

(Imagem referente a questao 10 do questionario aplicado)

Ao analisarmos os dados, a pesquisa nos mostra a disparidade dos perfis
dos entrevistados, pois hd uma composicdo curricular vigente diferenciada, entre
graduados e académicos. Este de perfil do egresso € nitido, por parte dos académicos,
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no momento da reflexdo acerca da sua formacéao e dos profissionais que contribuem
para esta, pois os graduados demonstram uma conformidade com o que lhe foi
oferecido.

Contudo, essa reformulagdo do curriculo, na busca de aperfeicoamento que
atenda suas especificidades das areas, contribuindo para uma melhor qualidade
na formacéo dos sujeitos, é relatada pelos entrevistados, que alguns docentes néo
acompanham a evolucdo das metodologias e as inser¢cdes de novas praticas nos
espacos de trabalho, pois estes professores sao reflexos de uma formacao passada,
a qual ndo acompanha essa atualidade.

Além disso, questdes como, intoleréncia/arrogancia, o despreparo didatico, a
falta de planejamento, o constrangimento e o professor como detentor do saber,
foram afirmativas levantadas pelos entrevistados em relagdo ao que repudiam e nao

aceitam enquanto metodologia para suas abordagens.

Constrangimento
Professordeteny e
Der
inlexibiicade |
Descomprometimento |GGG
Fatta de éiica |

B Graduados/Académicos

(Imagem referente a questao 10 do questionario aplicado)

Por fim, a responsabilidade de mostrar as varias possibilidades de empregar
essa didatica, conciliando sua praxis, o compromisso de exigir uma aprendizagem
significativa de seus docentes, deve ser de ambas as partes, onde ndo podemos negar
a existéncia de uma parcela do quadro docente que nao proporciona esses saberes
significativos, dificultando o preparo docente, culpabilizando a falta de recursos e
suporte do sistema, quanto este se depara com as realidades impostas pela pratica,
contrapondo essa minoria, temos professores que estimulam seus discentes a praxis,
transpassando os conceitos abstratos e construindo conhecimentos concretos.
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