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APRESENTACAO

Trata-se da coletanea de artigos com tematicas diversas envolvendo pesquisas
de extrema importancia para as humanidades, cultura e arte. Destaque para os
seguintes conteudos como: Educacgéao, violéncia, ensino, musica, danca, cinema,
resisténcia, performances, espetaculos, teatro, poesia, imagens, desenhos, arte
contemporanea entre outros titulos. Sem duvida uma obra “plural” com textos de
escritas primorosas e muita criticidade. A proposta do E-book vai ao encontro de
reflexdes fundamentais para o “tempo” que estamos vivendo. O discurso social se
faz presente na percepc¢ao dos valores atribuidos nos textos, quando influenciados
pela afetividade e experiéncias de seus autores. Ressalta os espacos louvados,
e determina uma caracteristica tipofilica da relagdo dos individuos com o meio. A
sociedade contemporanea € marcada pela pluralidade e pela diversidade, que se
funde em produc¢des culturais hibridas. A partir desse entendimento, € preciso entao
considerar que todos os aspectos do individuo em sua relagdo com o ambiente, com
a sociedade e consigo mesmo, serdo mediados por elementos simbdlicos, sejam
no ambito da reflexdo ou da acdo, do pensamento e do sistema de crencas ou do
comportamento e das atitudes ou da cultura. Nesse sentido, pensar a apropriacéo
que uma dada sociedade faz de um determinado ambiente é pensar, além dos
elementos concretos dessa apropriacdo, pensar, sobretudo, os elementos simbdlicos
e subjetivos que justificaram, ou que motivaram aquela apropriacdo, em sua forma e
funcao.

Giovanna Adriana Tavares Gomes
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CAPITULO 20

QUESTOES RELATIVAS A PRESERVACAO DOS
METODOS CONSTRUTIVOS UTILIZADOS PELO ARTISTA

Vanessa Magalhaes Pinto

Programa de Pé6s-graduagao em Artes Visuais
Linha de pesquisa Historia e critica da arte
Escola de Belas Artes - Universidade Federal do
Rio de Janeiro

Rio de Janeiro — Rio de Janeiro

RESUMO: Os métodos construtivos utilizados
pelo artista Arthur Bispo do Rosario para
a elaboracao de suas obras ocasionaram
suscetibilidades a dissociacdo e a perda
de objetos e de materiais aplicados como
componentes estruturais. As vulnerabilidades
que o conjunto de obras de Arthur Bispo do
Roséario apresentam sdo potencializadas
pela precariedade dos materiais e das
técnicas que compbdem as obras e também
pela complexidade do modo como esses
materiais foram organizados pelo artista em
suas composicoes. A utilizacdo de objetos de
uso cotidiano e de refugo associados entre
si em acumulacdes, em sobreposicdes e em
composicoesdiversas suscita algumas questoes
relevantes para as praticas de conservacao-
restauracdo. Diante desses aspectos do
acervo, reconhece-se que a identificacao,
andlise e registro dos procedimentos, técnicas,
materiais e solucdes utilizados por Arthur Bispo
do Rosério na construcao de seus trabalhos
requer uma observacao criteriosa e distintiva.

Humanidades, Cultura e Arte

ARTHUR BISPO DO ROSARIO

O presente estudo evidencia que as diferentes
interpretacbes acerca dessas caracteristicas
a praticas
discrepantes no ambito da preservacgao.

PALAVRAS-CHAVE: Arthur Bispo do
Rosério; Preservacédo; Métodos construtivos;

construtivas podem conduzir

Documentacgao; Conservagao-restauragao.

CONSERVATION ISSUES OF THE METHODS
OF CONSTRUCTION USED BY ARTIST
ARTHUR BISPO DO ROSARIO

ABSTRACT: The methods of construction
adopted by the artist Arthur Bispo do Rosério
for the elaboration of his art pieces caused
dissociation and loss of objects and materials
applied as elements of art and structural unity.
Vulnerabilities presented by Arthur Bispo do
Rosario’s set of works are potentiated by the
precariousness of the materials and techniques
used and also by the complexity of how these
materials were organized by the artist in his
compositions. The use of everyday objects
and waste in accumulations, overlaps and
various compositions raises relevant issues
regarding conservation-restoration techniques
and practices. Considering these important
aspects of the collection it is recognized
that the identification, analysis and record of
the procedures, techniques, materials and
resources used by Arthur Bispo do Rosério in

Capitulo 20




the making of his works requires careful and distinctive observation. The present study
substantiate that different interpretations about these particular methods of construction
may lead to discrepant practices in the field of art conservation.

KEYWORDS: Arthur Bispo do Rosario; Conservation; Methods of construction;
Documentation; Conservation-restoration.

11 INTRODUCAO

Arthur Bispo do Rosaéario produziu a maior parte de suas obras dentro da
instituicao psiquiatrica Colénia Juliano Moreira, localizada na zona oeste da cidade do
Rio de Janeiro (RJ), em Jacarepagud, entre os anos de 1964 e 1989. O artista, nesse
periodo, coletou materiais de refugo, descosturou uniformes fornecidos pela instituicao
psiquiatrica aos internos para obter linhas, se apropriou de objetos presentes em
seu cotidiano e se articulou dentro de suas limitacbes enquanto paciente da Col6nia
Juliano Moreira para conseguir os materiais necessarios a construcao de suas obras.
Ao longo do processo de produgdo, manteve seu acervo reunido e armazenado
dentro de um dos pavilhdes do hospital psiquiatrico. Arthur Bispo do Rosario nao se
considerava artista e sua producao artistica foi desencadeada e norteada sob um
viés mistico em que se dizia destinado a cumprir uma missdo na Terra — conjuntura
que nao impossibilitou que seus trabalhos plasticos fossem qualificados como arte.
Atualmente, o Museu Bispo do Rosério Arte Contemporanea, instalado nos territorios
da antiga Colénia Juliano Moreira, responsabiliza-se pela preservagao e circulacao
das obras do artista.

Os desafios que as obras de arte modernas e contemporaneas apresentam
no contexto museolégico, decorrentes da necessidade de documentacéo,
armazenamento, (re)exibicdo e de execucéo de acbes de conservagao-restauragao,
segundo Sehn (2014, pp. 85-89), estimularam discussbes que se iniciaram na
década de 1970, com a realizacao, por exemplo, da conferéncia internacional Council
of Museums — ICOM — de 1972 e ganharam maior impulso na década de 1990,
resultando em publicagcdes como From Marble to Chocolate (1995), Modern Art: Who
Cares? (1997) e Mortality Imortality? The Legacy of 20th Century Art (1999). Projetos
de pesquisa como o INCCA (International Network for Conservation of Contemporary
Art) e o Inside Instalallation. Preservation and Presentation of Installation Art séo
alguns dos desdobramentos desse periodo, originados a partir do simpoésio Modern
Art: Who Cares?.

Abordando também as problematicas atuais do campo da preservacgao, Salvador
Munoz Vinas, em Teoria contemporanea de la Restauracion (2003), apresenta uma
perspectiva critica sobre os conceitos candnicos da area. Concepcgdes acerca da
preservacao de arte contemporanea também foram apresentadas por outros autores,
entre eles Hiltrud Schinzel, em seu livro Touching Vision (2004), no qual a autora
reune ensaios em que relaciona a pratica da restauracédo com questdes filoséficas e
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estéticas da arte contemporénea, como Santabarbara Morera (2014, p. 12) analisa.
Entre as referéncias que propdem procedimentos para a preservacéo de obras de
arte modernas e contemporéaneas pode-se citar a metodologia The Decision-Making
Model for the Conservation and Restoration of Modern and Contemporary Art (1999),
desenvolvida pela Foundation for the Conservation of Contemporary Art (SBMK) e pelo
Netherlands Institute for Cultural Heritage (ICN). Essa metodologia € composta por um
diagrama que apresenta etapas para a elaboragao de propostas de conservacéao de
acordo com a especificidade de cada obra, sugerindo algumas questdes que devem
ser suscitadas para solucionar os impasses que podem ocorrer ao se trabalhar com
a preservacao desses acervos.

Ainda que as obras de Arthur Bispo do Rosario apresentem questbes impares
dentro da tematica da conservacao de obras de arte modernas e contemporéaneas,
principalmente por se tratar de um acervo que também apresenta problematicas
semelhantes aquelas que surgem quando se trabalha com a preservacao de colecdes
antropologicas, as referéncias mencionadas tornaram-se ponto de partida para
as reflexbes apresentadas neste estudo por trazerem a avaliagdo da condi¢cdo da
materialidade e do indice de interferéncia dos danos levando em consideracao fatores
estéticos e histéricos, avaliando também questdes relacionadas a funcionalidade e a
importancia ou ndo da autenticidade dos componentes.

Assim, o estudo de parametros e de técnicas para a preservacao de acervos
contemporéneos tem-se desenvolvido ao longo das ultimas décadas, apresentando
novas perspectivas teoricas, novos métodos de documentacéo e novos instrumentos
para a conservacao-restauracéo de obras desse segmento.

21 SUPORTES E ESTRUTURAS DE SUSTENTACAO

O conjunto de obras de Arthur Bispo do Roséario apresenta alguns padrdes
estruturais no que se refere a forma como os materiais de sustentacdo foram
trabalhados pelo artista para compor as estruturas utilizadas como base e suporte de
cada obra. Neste estudo, as estruturas de sustentacéo e de suporte correspondem aos
sistemas construtivos utilizados como componentes essenciais para a sustentacao
estrutural de cada trabalho. Refere-se, portanto, aos componentes responsaveis por
fornecerem as bases para a insercdo dos demais materiais e objetos que compdem
as obras. Essas estruturas sdo fundamentais para a integridade dos trabalhos, tendo
em vista que a deterioracdo desses componentes podera ocasionar, ha maioria dos
casos, a perda da capacidade de sustentacao da obra como um todo.

As estruturas de sustentacdo das obras de Arthur Bispo do Rosario consistem
em materiais de uso cotidiano que foram coletados e apropriados pelo artista. Ou
seja, nao se trata de materiais produzidos pelo préprio artista e também nao foram
fabricados originalmente com a funcéo de serem materiais destinados ao trabalho
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artistico. Por isso, muitas vezes, apresentam caracteristicas provenientes do processo
de fabricacdo do objeto original do qual faziam parte ou do percurso anterior até
chegar as maos de Bispo do Rosario. Assim, os materiais também podem apresentar
intervencdes realizadas ao longo desse percurso de existéncia dos objetos, ocorridas
anteriormente ao momento em que foram selecionados pelo artista para serem
aplicados em suas obras. Essas caracteristicas consistem, por exemplo, em camadas
de tinta aplicadas por meio de processos industriais ou manuais e areas talhadas
mecanicamente ou artesanalmente, além de orificios, marcas, inscricdes e residuos
diversos que nao foram realizados e aplicados pelo artista.

Distinguir tais caracteristicas das técnicas e dos acabamentos aplicados pelo
artista nos suportes é relevante no que tange a preservacao do acervo por se tratar
de aspectos fundamentais para documentacéo, além de nortearem intervencoes de
conservacao-restauracao. Hipoteses do que foi trabalhado pelo artista nos suportes
e 0 que era caracteristica material do objeto anteriormente a sua inser¢cdo como
componente da obra podem se pautar, evidentemente, a partir do fato de que os
processos industriais ndo consistem em praticas executadas pelo artista. A questao
pode se tornar dubia quando se trata, por exemplo, de camadas de tinta que foram
aplicadas manualmente ou de talhas, incisdes e inscri¢cdes feitas a mao. Para tanto,
recomenda-se observar, por exemplo, as areas onde essas camadas de tinta haviam
sido aplicadas nas estruturas de sustentacdo, além de notar recorréncias de uma
mesma técnica e ou de determinados materiais dentro do acervo, tendo em vista que
areincidéncia em diversas obras poderia consistir em mais um indicativo de um modo
operativo do artista. De todo modo, sendo a matéria-prima apropriada pelo artista
constituida naturalmente desses objetos com essas partes industriais e respectivos
resquicios ja na base de suas estruturas, fica toda ela também sujeita as deterioracdes
devendo igualmente serem preservadas.

Enquanto em diversas estruturas de sustentacdo das obras foram utilizados
pecas e materiais provenientes de diferentes objetos de madeira, destituidos de suas
funcbes primarias, na série de estandartes sdo os retalhos de tecido dos lengois
utilizados pelo artista e por outros pacientes na Coldnia Juliano Moreira que consistem
na matéria apropriada e ressignificada:

Todos os estandartes foram bordados em lencdis encardidos recolhidos na propria
Colonia Juliano Moreira, por vezes somando dois ou mais fragmentos do tecido,
emendados e, quando concluidos, presos em sua parte superior a uma ripa ou
madeira rolica (MORAIS, 2013, p. 67).

Os retalhos que compdem os suportes téxteis apresentam variagcdes nos tons de
amarelecimento dos tecidos decorrentes de oxidacdes e desgastes do tempo, do modo
de exposicao e das condi¢des de uso desses materiais, além de estarem vinculadas
também a propria fabricacao e diferentes naturezas dos téxteis. Sendo supostamente
constituidos por malhas de algodao cru, o principal fator de amarelecimento desses
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retalhos consiste na exposicado a luz, sendo os danos agravados pelo tempo de
exposicao e por outros fatores como umidade e temperatura, segundo o Canadian
Conservation Institute (CCl) em Natural Fibres (2008). Assim, as caracteristicas dos
suportes téxteis dos estandartes aludem ao histérico dos objetos precedente ao
momento da apropriacdo realizada pelo artista para aplica-los em seus trabalhos.
N&ao apenas o amarelecimento caracteriza essas diferencas entre os retalhos, mas
também outras deterioragdes, tais como manchas provocadas possivelmente por
umidade e pelas exposicdes e usos anteriores, esgarcamentos (desgastes mecanicos
e quimicos), além das alteracdes das propriedades mecénicas das fibras que se
apresentam de maneira desigual entre as partes diferentes dos lencdis.

Assim, conclui-se que em todo o conjunto de obras de Arthur Bispo do Rosario, as
estruturas de sustentacao e de suporte possuem caracteristicas advindas do historico
do objeto anterior a apropriacéo realizada pelo artista, cada uma ao seu modo de
acordo com propriedades, funcdes e caracteristicas materiais da proveniéncia original.

31 METODOS DE FIXACAO DE OBJETOS

Alguns dos métodos de construcéo recorrentes nas obras de Arthur Bispo do
Rosario dizem respeito a utilizacdo de sistemas construtivos desenvolvidos para a
fixacdo de objetos nos suportes e nas estruturas de sustentacéo das obras. Trata-se
das costuras, dos nds, das alcas e dos ganchos feitos pelo artista utilizando linhas,
arames, fitas e cordas de materiais diversos para manterem os objetos fixados em
seus trabalhos. Costuras com linhas e o entrelagamento de arames fixam os objetos
nos suportes. Os objetos séo encontrados em arranjos e suspendidos por meio de
alcas, ganchos, e amarracbes variadas. Dessa forma, essas solu¢cdes consistem
em procedimentos que sao significativos entre os modos operacionais do artista. Os
métodos de fixacdo de objetos variam de acordo com a estruturacdo da obra. No
entanto, ha também correspondéncias entre esses métodos em diferentes padroes
estruturais, sendo possivel estabelecer relagcbes entre eles.

A utilizacdo desses métodos foi um recurso necessario para a estruturacéo de
grande parte dos trabalhos produzidos pelo artista, tendo em vista que muitas das
obras se constituem por meio de acumulagdes e sobreposi¢cdes de objetos anexados
a suportes e também a outros objetos. Apesar disso, os componentes destinados
a essa finalidade nao apresentam caracteristicas apenas funcionais, considerando
ainda que o método de construcéo de alguns ganchos, 0 modo como se realizou os
cruzamentos das linhas, os arremates e as variadas amarragcdes também fazem parte
da composic¢ao dos trabalhos. Alguns desses sistemas de fixagdo foram executados
de forma a indicar um empenho do artista na elaboracdo do método como esses
componentes seriam trabalhados ao fazer a juncéo entre os objetos e os suportes
gue constituiam as obras. Além disso, a semelhanca entre os métodos de fixacdo de
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objetos utilizados em diferentes obras torna possivel indicar nesses procedimentos
algumas gestualidades proprias do artista.

Por anexarem os elementos apropriados pelo artista aos suportes e aos outros
demais elementos que compbem as obras, 0s sistemas de fixacdo sao responsaveis
pelo posicionamento dos objetos e também pela forma como esses sao sobrepostos e
ordenados nos trabalhos. Assim, considera-se que a substituicdo desses componentes
ou a modificagao da posicéao original pode ocasionar ndo sé perda das caracteristicas
dos préprios sistemas de fixagdo, mas também provocar interferéncias na composicéo
geral dos trabalhos. Isto é, o resultado dessas alteracdes podera repercutir na prépria
integridade das obras. Portanto, ainda que nao se apresentem de forma evidente
ao se observar o conjunto da obra, tendo em vista que a quantidade e a variedade
de objetos e de materiais sobrepostos e acumulados tendem a se sobressairem em
relacdo aos componentes estruturais, tais sistemas de fixacdo se tornam essenciais
na composicéo estética e fruicdo das obras.

Como os métodos de fixacdo dos objetos utilizados pelo artista se constituem
por meio de materiais e de técnicas precarias, as obras apresentam-se com grande
risco de deterioracdo e de perdas de seus elementos e partes componentes e,
consequentemente, também com risco de perda dos objetos vinculados as obras.
Em alguns trabalhos, esses sistemas encontram-se sobrepostos e entrelacados uns
aos outros, o que torna complexo o procedimento de tratamento dos suportes ou dos
proprios objetos. Nesses casos, qualquer intervencédo Ihes acarretara modificagdes,
mas um estudo prévio da tecnologia de construgao original e dos materiais aplicados,
além de registros fotograficos, exames e analises poderdo conduzir a melhores
resultados e escolhas de tratamentos mais adequados.

Entre a variedade de métodos de fixagcdo sao expressivas as praticas da
costura e do bordado feitas pelo artista para fixar objetos em suportes que n&o sao
téxteis. Com isso, constata-se que tais praticas nas obras de Arthur Bispo do Rosério
estendem-se para além dos suportes em tecido. Esse método utilizado para a fixagao
dos objetos apresenta uma genuinidade técnica, tendo em vista que ocorre por meio
de associa¢des incomuns de objetos e de materiais, realizadas por meio de técnicas
pouco usuais — dadas basicamente por uma triade composta por papeldo, linha ou
arame e objeto (sendo esse constituido, em geral, por plastico ou metal).

O modo como os objetos foram fixados nas vitrines apresenta uma relagéao
com suas formas e volumes, tendo recorréncias que representam alguns padrdes
caracteristicos da metodologia construtiva do artista. Essas rela¢gdes ndo dizem
respeito apenas a uma necessidade pratica, tendo em vista que se esse fosse 0 Unico
principio norteador da técnica utilizada, poderiam ter sido executadas com menor
complexidade. O que se observa € que o artista apresenta uma elaboracdo com
acuro estético na feitura desses entrelacamentos, 0os quais sugerem uma execucao
que vai além da intenc&o da finalidade de fixar os objetos. Ainda que a principal
finalidade das técnicas executadas tenha sido a de unir os objetos aos suportes, os
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entrelacamentos feitos pelo artista para alcancgar esse objetivo também caracterizam
uma gestualidade prdpria da pratica do artista.

Encontramos também recorrentemente objetos reunidos em acumulagdes por
meio de cabos, arames ou tiras de tecido, 0s quais transpassam por esses elementos
e 0S anexam aos suportes, consistindo em um método construtivo presente em
diversas obras do artista. Esse método compde agrupamentos de objetos que séao
similares entre si ou que apresentam uma mesma func&o, sendo algumas vezes
inseridos isoladamente na obra ou sobrepostos e entrelacados uns aos outros. O
material que perpassa pelos objetos os unindo e 0 modo como o artista trabalhou na
composicao desses arranjos e 0s inseriu nas obras determinam o posicionamento
desses objetos. Portanto, sdao também responsaveis pela forma como esses sao
sobrepostos e dispostos nos trabalhos.

41 OUTRAS PRATICAS DO ARTISTA

Coletar e acumular consistem em procedimentos realizados pelo artista para
a construcdo de todo o seu conjunto de obras, tendo em vista que o método da
acumulacédo ocorreu desde a génese da formacdo de seu acervo artistico que
antecede a fase de permanéncia definitiva na Colénia Juliano Moreira.

A década de 1950 passou com o vaivém de Bispo entre a Coldnia Juliano Moreira e
as casas da familia Leone (em Botafogo e depois em Copacabana; no escritério da
avenida Rio Branco; além de visitar dona Auta, no antigo casarao, e depois em nova
residéncia, onde Bispo pegou um quartinho para si). Enquanto isso, ia garimpando
todo tipo de sucata, material que daria origem a varios objetos que acabariam
deixando ‘boca aberta’ criticos e ‘iniciados’ nas artes plasticas. (DANTAS, 2009,
p. 34, grifo nosso)

Quando retornou para a Colénia Juliano Moreira, em 1964, foram necessarios
dois caminhdes para transportar os seus objetos, segundo Dantas (2009, p. 35).
Possivelmente, o procedimento da acumulagdo passa a ocorrer de forma mais
intensa e efetiva em sua “cela-atelié” (MORAIS, 2013, p. 24), onde o artista reunia
e acumulava os objetos e os materiais coletados juntamente com as suas obras no
hospital psiquiatrico. Como propds Flavia Corpas (2014, pp. 156-157), o procedimento
da acumulacéo realizado por Arthur Bispo do Roséario nao deve ser compreendido
como um comportamento patoldgico, um acumulo despropositado de objetos. A
acumulacéo aqui pode ser interpretada como uma pratica artistica, tendo em vista que
para Bispo do Rosario esse procedimento apresentava uma finalidade fundamentada
naquilo que considerava como a sua missao.

Sendo o armazenamento desses objetos realizado a partir da possibilidade
de os empregarem como matérias-primas para a construcao de suas obras, as
acumulacdes encontradas no acervo do artista ndo se constituem por sobras de
materiais descartados e também nao foram provocadas por uma desordem ocasional.
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Além disso, tendo em vista que o acumulo de objetos ndo ocorreu apenas com 0
intuito de constituir a acumulagao em si — como pode ocorrer com a acumulagao que
parte de uma compulsao; significa que os elementos depositados se encontram juntos
aos demais segundo uma selecéo prévia do artista. Esses apontamentos reafirmam a
relevancia da preservacao de cada item constituinte dessa profuséo de elementos, os
quais anteriormente tratava-se de objetos destituidos de suas fun¢gées no ambiente
da Coldnia Juliano Moreira, mas que, a partir da coleta e do armazenamento feito
pelo artista, tornam-se materiais que apresentam uma outra significacdo, além de
possuirem valor documental.

51 CONSIDERACOES FINAIS

A identificacdo e analise dos métodos de construcéo, neste estudo, tém por
intuito identificar os modos operativos do artista e levantar informacgdes que reiterem
a relevancia da preservacado desses componentes, tendo em vista que muitas das
estruturas que compdem as obras podem ser interpretadas apenas como funcionais
por consistirem em materiais industrializados e apropriados pelo artista. Ainda que
a preservacao dessas estruturas se justifique, neste contexto, apenas pelo fato de
consistirem em materiais selecionados e inseridos pelo autor da obra, a identificagéo
dos gestos e dos modos de fazer que sado particulares do artista, presentes na
elaboracao e na forma como se trabalhou com os componentes, ratifica a importancia
da preservacao dessas estruturas. Além de contribuir para o registro documental do
acervo, a identificacdo de padrbes operativos do artista, portanto, elucida alguns
aspectos a serem considerados em procedimentos de conservacao-restauragao e
em processos de remontagens para (re)exibicdes das obras.

De todo modo, hd que se destacar que, por consequéncia, 0s componentes
dessas obras sdo suscetiveis a intervengcbes que podem provocar interferéncias
significativas na estruturacao dos trabalhos. A auséncia de documentacao a respeito
do método construtivo das obras, ou ainda, a concepc¢do equivocada de que
os sistemas de fixacdo e de juncao de objetos se trate de estruturas meramente
funcionais, desassociadas da composi¢cao da obra, potencializa o risco de ocorréncia
de agbes negligentes ou com impericia. A partir dessas consideragoes, reitera-se a
importancia do estudo acurado e de andlise minuciosa e prévia de tais estruturas,
antes de quaisquer intervencodes, ainda que somente de conservagao.
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