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APRESENTACAO

Em uma definicdo simplificada, a semiose revela as formas como o individuo
da significado a tudo que o cerca, estudando os signos e todas as linguagens e
acontecimentos culturais — Artes visuais, Musica, Fotografia, Cinema, Moda, Gestos,
Religido... — Letras: Semibtica, Linguistica e suas Vertentes traz uma selecao de
artigos que estudam como estes mecanismos de significacdo se processam natural e
culturalmente.

Partindo desde anélises de romances - Chéo Bruto, quanto ao seu processo
de elaboracao -; passando pela transposicdo de elementos literarios de Rachel de
Queiroz para a visualidade televisiva; poemas como Mal Secreto - a partir da 6tica da
andlise do discurso considerando fatores como o contexto social e histérico em que foi
produzido, apontando, numa abordagem inovadora, alguns motivos os quais podem
levar alguém a uma vida de aparéncias e analisar como 0 poema apresenta uma
tematica muito presente nos dias atuais: a depressao -; chegamos até a Literatura
Amazonense e sua abordagem durante a formag¢ao académica.

Os avancos tecnoldgicos configuram mudancas significativas na linguagem,
nessa perspectiva, novas formas textuais emergem e apresentam outras concepgdes
de textos. Aqui encontramos os “memes”, apresentados como géneros que acrescem
a possibilidade de uma leitura dinamica e participativa por oferecer categorias
discursivas e aspectos multissemidticos na sua composi¢cdo, ampliando assim o0s
estudos linguisticos e discursivos. Enfocando o género biografico, enquanto elemento
que legitima expressdes e perspectivas dissidentes, discute-se a expressao (auto)
biografia - concebida como expressao que permite apreender conjunturas coletivas a
partir de oticas individuais.

E notério como a educagéo ainda enfrenta problemas relacionados a questéo da
linguagem. Por conseguinte, o professor e a escola desempenham um papel primordial
nessa questédo, pois sao esses 0s encarregados em fazer com que o individuo
obtenha um bom aprendizado no seu desenvolvimento linguistico. Nesse sentido, a
formacao profissional dos educadores deve estar sempre em evidencia para suprir
tais demandas. Dessa forma aqui encontramos estudos acerca do desenvolvimento
progressivo de docentes, assim como a pratica de uma educacgao inclusiva, tanto no
que diz respeito a alunos com deficiéncia, e mesmo aqueles que vivem em periferias,
apresentando a linguagem como uma forma de empoderamento desses individuos.

Viver em uma sociedade em letramento requer a competéncia de concretizar
distintas formas de leituras que emergem cotidianamente, assim como praticas
pedagdgicas que sejam de natureza inclusiva e emancipatéria. Letras: Semibtica,
Linguistica e suas Vertentes vem no auxilio dessas reflexdes.

Angela M. Gomes
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CAPITULO 7

MEMORIAL DE MARIA MOURA, A MULHER NO
FAROESTE-FOLHETIM BRASILEIRO: NOVAS
PERSPECTIVAS LITERARIAS E TELEVISIVAS DA

Data de aceite: 13/12/2019

Camille Harzig Carradore
Universidade Estadual de Santa Cruz

IIhéus-Bahia
Dirceu Martins Alves
Universidade Estadual de Santa Cruz

IIhéus-Bahia

RESUMO: O presente artigo objetivademonstrar
como a minissérie Memorial de Maria Moura
trabalha a transposicao de elementos literarios
do romance-folhetim homénimo de Rachel
de Queiroz para a visualidade televisiva. No
campo estético o trabalho estabelece uma
relacéo filmica entre a producéo televisiva e
os filmes de faroeste. Partindo da comparacéo
entre as duas tendéncias, verifica a evolugao na
representac&o da mulher no percurso dos filmes
de faroeste até a minissérie brasileira sobre o
Sertao. A personagem Maria Moura representa
uma nova perspectiva para o género feminino,
ainda que inserida num contexto de cultura
de massa, como também ocorreu no western.
Nesse sentido, a literatura e a televisao sao
pensadas como meios eficazes na promocao e
na divulgagdo desse novo conceito de valores
da figura feminina, a cultura que possa por entre
literatura e media.

Letras Semidtica, Linguistica e suas Vertentes

CULTURA

PALAVRAS-CHAVE: Minissérie; Maria Moura;
Mulher; Cinema; Faroeste.

INTRODUCAO

A televisao brasileira tém propiciado ao
publico telespectador experiéncias do fazer
audiovisualnaproducaodecontetdosancorados
na cultura brasileira, cuja recepcéo configura
um processo de mediacéo, de troca de valores
simbdlicos. As minisséries baseadas em obras
da nossa literatura sdo exemplos dessa troca
mediada da ficcdo com o pubico, e deste com
0 imaginario nacional, como retroalimentacéo.
Um exemplo é a minissérie Memorial de Maria
Moura, objeto de pesquisa, da qual esse artigo
€ apenas um dos desdobramentos. Memorial
de Maria Moura é um caso interessante
por varios motivos, dos quais pretendemos
destacar dois: primeiro, a incorporagcao da
figura feminina como lider de um bando de
cangaceiros, universo dominado pela figura
masculina e os valores da virilidade; segundo,
a transposicdo de um romance-folhetim sobre
a tematica do cangaco no Nordeste brasileiro,
e algumas implicagcdes nos tratamentos literario
e filmico, como personagens, focos narrativos,
referéncias filmicas para o enquadramento da
paisagem, criagdo e resolucéo de conflitos.

Do ponto de vista filmico podemos ver nos
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filmes de faroeste uma referéncia clara para a minissérie Maria Moura. As narrativas
cinematograficas sobre o faroeste norte-americano sempre carregaram, assim como
outros géneros, um arquétipo fundamentado em determinadas caracteristicas e
peculiaridades. A figura tipica do cowboy faz parte do imaginario dos que frequentaram
as salas de cinema até o final da década de 60 (SOUSA, 2009); esse género buscava
representar a personificacado do herdi baseado na masculinidade inerente as qualidades
como bravura, coragem e astucia. Por outro lado, a mulher sempre assumiu um papel
ao qual demonstrasse fraqueza, aquela que deve ser defendida e protegida pelo
herdi, uma vez que ndo detém os poderes da forca fisica e da virilidade para fazé-lo
por si propria. Com o passar do tempo a mulher foi ganhando outras representacdes
filmicas, surgindo nas telas como heroinas salvadoras, ainda que nao especificamente
nos filmes de faroeste. A personagem Maria Moura representa essa inversao total de
paradigma do masculino para o feminino.

O romance de Rachel de Queiroz, transposto para a televisdo, € um romance-
folhetim, anacrénico. Uma escritora mulher, brinca com o universo da cangaco, com 0s
recursos da técnica do folhetim, contando a saga inventada dessa rainha do cangaco,
Maria Moura, com cortes suspensivos, trocando de narrador a cada capitulo. No
tocante as tramas, tipicas dos folhetins, n&o faltam ciumes, violéncia contra a mulher,
emboscada, crime, trai¢cdo e vinganca, e mortes. Tudo com muita aventura, comandada
por uma espécie de Robin Hood de saias, que nao deixa de fora nem a sensualidade e
o erotismo, vividos nesse espaco aberto que € a imensidao do Sertéo.

CONTEXTO E ESTETICA DO FAROESTE — REFERENCIAIS PARA MARIA MOURA

Afigura da mulher no faroeste é geralmente retratada pela mocinha, aquela que é
apaixonada pelo cowboy e se sacrifica por ele, outro papel comum também eram o das
prostitutas ou dancarinas de saloons, as quais do mesmo modo, nao tinham o potencial
de luta e combate dos homens; embora alocadas em diferentes posicionamentos,
as mulheres dos filmes de velho oeste, de forma geral, eram retratadas como seres
vulneraveis e direcionadas a atividades aquém das lutas e dos conflitos. Enquanto o
cowboy é retratado como senhorio detentor de poder, em fungédo da sua capacidade
de luta inerente a tantas outras qualidades ligadas a resolugao de conflitos, a mulher
€ apresentada sob a dotica da fomentadora de valores amorosos. Souza resume a
condicao delas:

A mulher era sempre jovem e pura, exceto a dona do saloon e as dancarinas de
can can. Quase sempre tinham um parente vildo (pai ou irméo), que deveriam ser
sacrificados pelo mocinho no final do filme. A prostituta do saloon amava de alguma
forma o herdi, porém era maltratada pelo bandido-rufido. Era sempre sacrificada,
pOis seu amor e a sua unido ndo tinham saida — sua morte a redimia e purificava.
Como companheira do colono, cabia a mulher, nos velhos tempos da formagao
histérica da civilizacdo americana, dar ao marido filhos sadios para ajudar nas
tarefas da fazenda. Ela era a promessa de um futuro pacifico e préspero, ajudando

na fixacdo do homem a terra. (SOUSA, 2009, p. 8)
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No que se refere as especificidades técnicas, € importante destacar que, de
modo geral, eram utilizados planos bem abertos, para que fosse possivel expor as
paisagens do Sertdo e também favorecer a visdo ampliada das cenas de conflitos,
exacerbadamente ocorridas dentro desse contexto. Os planos bem abertos de
John Ford, por exemplo, marcaram uma orientacao para novos cineastas. Com ele
aprendeu-se como inserir homem e cavalo na paisagem, de modo que esta figurasse
como personagem. A paisagem precisa ser bem tratada enquanto imagem, seja
literaria ou filmica, pois € da sua rusticidade, das dificuldades de sobrevivéncia que ela
impde aos homens que brotardo os principais motivos de argumentos e roteiros. Os
filmes do género western parecem de tramas simples, com muita agdo e dinamismo.
Ajudou a difundir o cinema norte-americano no mundo. Teéricos do cinema iniciaram
investigacbes para compreender a pratica e a adesdo do cinema norte-americano
no mundo, entre eles Kulechov, que iniciou sua investigacdo em 1917 na Russia
(OLIVEIRA, AZEVEDO, 2010). Em uma analise comparativa, Kulechov chegou ao
resultado:

(...) o fator fundamental responsavel pelo sucesso americano, é o ritmo da sua
montagem enquanto que a caracteristica basica dos europeus € a lentidao com
que as imagens se sucedem. Além disso, outro fator evidente € a compatibilidade
existente entre a montagem americana e o tipo de ficcdo desenvolvido em seus
filmes — perseguicdes, lutas corporais, cavalgadas, dentro de filmes de aventura,
onde movimento e acdo séo ingredientes basicos. (XAVIER, 1984, p. 46).

Aventura, movimento e acdo serdo também caracteristicos em Memorial de
Maria Moura. Outro ponto fundamental nesse sentido € que, “a trajetoria narrativa de
todo e qualquer western aciona a oposi¢cao dominante civilizagao-selvageria, gerando
um conflito — ou uma série de conflitos — que sdo constantemente intensificados até
gue o confronto climatico se torne inevitavel” (MATTOS, 2004, p. 17-18). Tais conflitos
ocorrem nas terras até entdo quase inabitadas, marcadas por pequenos vilarejos
gue estao ainda em processo de colonizacdo. Segundo Claude Fohlen “o oeste [...]
distingue-se do resto dos Estados Unidos por varias caracteristicas. Primeiro, pela
baixa densidade da populacéo. [...] Outra distingcdo, advém de seus imensos horizontes,
nus e descobertos.” (FOHLEN, 1922, p. 12)

Os filmes de faroeste ganharam uma representacao signica da realidade através
daficcdo, o que exigiu umaescolha criteriosa de questdes técnicas e estéticas, tais como
a paleta de cores, iluminagao, cenario e figurino; de modo que os filmes sao exploracoes
de uma realidade filmica, através do uso da pelicula, que deve se conectar com as
condicOes da natureza. Nesse sentido, a escolha da paleta de cores dos filmes parte da
inteng@o de se ambientar nas paisagens visuais os atores, representantes simbolicos
dos desbravadores pioneiros. Entdo, para entrar em coeréncia com a temperatura da
paisagem, que também é composta de figurino e cenario, sdo geralmente exploradas
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as cores de tons pastéis, devido a simplicidade daquela localidade. Estradas, poeiras,
ruas de terra, casas de madeira. De certo modo, a ambientacdo filmica marca um
tempo historico. A iluminacdo, busca representar as torridas temperaturas as quais
sédo submetidos os personagens; e o figurino apresenta essa forte distincao entre os
géneros, em que os homens vestiam roupas e acessorios de cowboys, com calcas
jeans, camisas de tecido, chapéus, cintos, botas, entre outros; enquanto as mulheres
faziam sempre o0 uso de saias ou vestidos longos, acompanhado de seus longos
cabelos, e maquiagens angelicais.

O velho oeste talvez ndo seja uma invengdo em sua plenitude, houve o
desbravamento dos pioneiros, e também a luta dos novos colonos com os indios que
habitavam a vasta zona geogréfica, mas o género western é uma invencao norte-
americana, uma exageracao expressiva de um mundo anacrénico. De modo analogo,
a minissérie Memorial de Maria Moura, parte da obra literaria homénima de Rachel
de Queiroz, da qual é importante dizer, trata-se de um romance-folhetim anacrdnico.
Maria Moura existiu na ficcdo do texto literario, e no folhetim audiovisual. E também
uma criagcao, formatada e difundida como cultura de massa, assim como fora o filme
de faroeste. O estilo que consagra os cowboys, sempre de calgcas jeans azuis, cintos
e chapéus € uma invencao do género, a ponto de chamarmos o jeans de “pantalén
vaquero”, em espanhol. Mas o uso do jeans nasceu com os garimpeiros (FOHLEN,
1922), que os usaram pela primeira vez como calgcas de tecido forte, que pudesse
aguentar o trabalho diario no meio da lama, enquanto garimpavam. Evidentemente,
a figura dos enlameados primeiros usudrios dos jeans n&o despertou o interesse dos
cineastas. O jeans s0 vai ficar bonito na tela com a invengdo dos cowboys de cinema.
O figurino vai se somando ao contexto e ao cenario, para a definicdo do género. Antes
de tudo, uma invencg&o norte-americana para o cinema.

Por essas e outras peculiaridades, o sucesso do género nao se limitou ao
publico norte-americano; sua influéncia sobre a cinematografia de outros paises pode
ser observada em filmes de samurais japoneses, cangaceiros brasileiros, em filmes
indianos, russos e mexicanos (VUGMAN, 2008). Pela conquista do gosto da grande
massa, inumeros géneros e formatos passaram a incorporar os elementos narrativos
e estéticos que compreendem o faroeste norte-americano. Contudo, por mais que
tais elementos atendessem a demanda enquanto produtos de vasto consumo, nem
sempre eles compreendiam uma variacdo. A estrutura basica dessas narrativas
consistia, segundo Slotkin, em “um individuo, geralmente uma mulher, suportando
passivamente os golpes do mal, esperando ser resgatado pela graga de Deus”, por
um homem branco. (SLOTKIN,1996), apud (VUGMAN (2006, p. 94).

Pelo fato da rusticidade de comportamento dos homens, num ambiente em que
0s bons habitos da civilidade néo estéo totalmente inseridos, e a visdo social que a
sociedade tem da mulher, tanto na época dos pioneiros como na época posterior dos
filmes de faroeste, os valores inerentes a concepg¢ao empregada acerca dos géneros
fundamenta modelos estratificados dos personagens, no qual o hero6i identifica-se
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sempre, com o que Morin descreve, como “valores viris” (MORIN, 2002, p.110),
instituido de valores e qualidades que denotam uma proposta de personalidade apta
para o combate, e para a luta. Conforme, também, Vugman:

(...) essa figura, que Hollywood imortalizaria como um herdi vestindo chapéu de
abas largas, um colete folgado, um lenco no pescoco € um revolver alojado num
coldre de couro displicentemente afivelado a cintura, teve seu berco em um curto
periodo da histéria dos Estados Unidos. Afinal as guerras contra os indios se
concentraram entre 1860 e 1890 (...). (VUGMAN, 2006, p. 160).

De todo modo, como todo produto da cultura de massa, nos ensina Morin (2002),
o filme de faroeste tem uma composicdo baseada na mescla entre realidade e ficcao.
O western é uma invencgao, uma ficcdo, mas existe uma realidade com a qual nos
conectamos através dele, ou talvez, somente por ele. Uma mudanca de paradigma
entre a escolha dos géneros também se opera como valor e apelo da cultura de
massa, no modelo hollywoodiano, na busca de publico. Morin contextualiza esses
atributos utilizados pelo género como estratagema de receita de sucesso dos filmes
hollywoodianos, que séo: “a girl and a gun. Uma moga e um revolver. O erotismo, o
amor € a felicidade, de um lado. De outro, a agressao, o homicidio, a aventura. Esses
dois temas emaranhados, uns portadores dos valores femininos, outros, dos valores
viris.” (MORIN, 2002, p.110).

Até entdo, como vimos, cabia a mulher desse contexto, ser responsavel
por atividades ligadas a casa, e a familia, bem como também ser fomentadora de
sentimentos a paixao e o amor, na tentativa de suprir outra necessidade inerente ao
ser humano, que esté diretamente vinculada a ideia de felicidade e completude. Depois
de alcancado a resolugéo do conflito e também a figura da amada, por fim o cowboy
atinge a sua totalidade, dando margem para o aparecimento do tdo consagrado The
End. Mas com “Uma moc¢a e um revolver”, a mulher pode ser também uma fora da
lei, uma heroina na tela grande, assumindo os valores antes apenas masculinos. Ja
que introduzimos a girl and a gun, passemos para o proximo topico, a caracterizacao
da paisagem por onde correra Maria Moura com suas armas, € com seus cabras.
Personagem de papel, animada por Rachel de Queiroz.

MARIA MOURA, PERSONAGEM DE PAPEL NO FAROESTE-FOLHETIM
BRASILEIRO, DE RACHEL DE QUEIROZ

A minissérie Memorial de Maria Moura carrega em suas caracteristicas um
montante notorio de signos advindos do género cinematografico faroeste, como vamos
vendo. Walter Benjamim aponta que todo tipo de arte possui uma linguagem, e que
essa se vincula a outras linguagens e associacbes provenientes da natureza e da
sociedade, logo “é certo que a linguagem da arte s6 podera ser compreendida nas
suas relagdes mais profundas com a teoria dos signos. Sem esta, qualquer filosofia
da linguagem permanece fragmentéaria, porque a relacdo entre linguagem e signo
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vem das origens e é fundamental.” (BENJAMIN, 1994, p.195). E a origem desses
signos remontam ao folhetim de Rachel de Queiroz, que remonta a literatura oral e
aos cordéis do Nordeste, ambiente também de Queiroz, que viveu no Cariri, Ceara, o
seu velho oeste. Como sabemos que a autora teve uma relagédo intensa com os filmes
de faroeste, lembremos que André Bazin aponta alguns dos signos, que junto a outros
elementos, sdo fomentadores do sucesso do velho oeste:

(...) o western, deve ser outra coisa, que nao a forma. As cavalgadas, as brigas,
homens fortes e corajosos numa paisagem de uma austeridade selvagem nao
poderiam ser suficiente para definir ou resumir o charme do género. Tais atributos
formais pelo quais o western comumente é reconhecido sdo apenas 0s signos e
simbolos de sua realidade profunda, que € o mito. (BAZIN, ano, p 201).

Neste sentido, Rachel de Queiroz recria, de forma moderna, a aventura das
novelas de cavalaria, revive o0 mito, numa paisagem que ja esta pronta para a sua
saga. Sua ficcao se vale de um extrato de escrita e escritores, que vieram ao longo
desses poucos séculos de historia da formacéo do Brasil, tecendo um longo tecido.
Como mostra Amalio Pinheiro ao explicar o ambiente que gerou Euclides da Cunha,
de Os sertoes:

Sertdo, e sertanejo sdo antes um tecido ndbmade que vem sendo escrito por
viajantes, historiadores, escritores, tanto mais moével e complexo que as coisas
esbarram nos signos conhecidos e em que a fala do sertanejo é material legitimo
dos procedimentos de escritura. Todos se tornam cronistas com a boca rogando a
paisagem, como o foram os primeiros padres, viajantes, ourives, doceiros e poetas
das Américas. Todos esses objetos/pessoas preparam figuras como um Euclides.
(PINHEIRO, 2013, p.111).

Prepara também, diriamos, Queiroz e Moura. Escritora e sua personagem de
papel. Rachel de Queiroz langcou Memorial de Maria Moura em 1992. Foi uma grande
surpresa para todos o livro ser um romance-folhetim. Anacrénico, como ja dissemos,
pois ja nao viviamos mais a época dos folhetins escritos. O foco narrativo € todo
em primeira pessoa, entretanto, ha mudancas de narrador. Cada personagem conta
um ou mais capitulos, de forma alternada entre eles. Mas eles ndo se contradizem,
pelo contrario, a fala de cada um vai se somando na contagdo dos fatos, criando a
trama, e explicando o enredo. A leitura folhetinesca ndo deve oferecer dificuldade de
entendimento ao leitor. Como experiéncia de escritura sobre 0 canga¢co em forma
de romance-folhetim, temos algumas obras na nossa historiografia literaria. Uma
deles, que Rachel de Queiroz conhecia, € o romance O Cabeleira, do escritor também
cearense, Franklin Tavora. Em O Cabeleira conta-se a trajetéria de um menino, José
Gomes, até a vida adulta, quando se converte num cruel e sanguinario cangaceiro
do Nordeste. O livro de Tavora reforca os valores da virilidade. Tavora inspira-se
nas novelas de cavalaria, nos trovadores, e na cultura oral. Numa lista disponivel na
Internet encontramos uma relacdo de 70 nomes dos cangaceiros que ficaram mais
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conhecidos na histéria. Entre os 70 nomes ranqueados, nao ha nenhum sequer nome
de mulher. E contra essa hegemonia, simbélica, que Maria Moura, personagem ficticia
luta, também no campo do simbdlico.

O Cangaceiro, filme escrito e dirigido por Lima Barreto em 1953, teve dialogos
de Rachel de Queiroz. Como criadora de dialogos para um filme de faroeste brasileiro
sobre o cangaco, Rachel de Queiroz afinou a mao para a escritura do folhetim, com
caracteristicas narrativas de cinema, ou de televisao seriada. Maria Moura circula num
universo compreendido como o velho-oeste brasileiro. Moura, no sertdo nordestino,
lugar que é o seu palco da historia, personagem do sexo feminino, chega a ser
considerada como principal fonte de comando de uma vasta regido. Sua autoridade
de lider de cangaceiros, alavancou de tal modo, que foi ampliada ndo somente para
aqueles que pertenciam ao seu bando, mas também aqueles que nem mesmo tinham
contato direto com a entdo “chefona”.

ApoOs perder a mae, Moura se torna vitima de seducdo e abusos do proprio
padrasto, que parece também estar implicado na morte de sua méae. O desejo do
homem é tomar-lhe a fazenda, heranca do pai da menina. Moura, aos saber da
implicacéo do padrasto na morte da mée, trama uma emboscada para mata-lo. Livre
do padrasto, comeca a ser chantageada para favorecer em atos sexuais o jovem que
lhe prestou o servico de matar o padrasto. Ela ndo vé outra solugdo que armar outra
emboscada, e assim elimina o jovem ameacador, que entdo parece ter sido morto
de forma legitima, pelo menos aos olhos dos outros habitantes da fazenda. Quando
Moura finalmente poderia comecar a viver tranquila em suas terras, aparecem seus
primos que iniciam uma guerra pela heranga da fazendo, a qual dizem também terem
direitos, como primos. Mais fraca que os primos, e sem poder contar com a forca da
justica para fazer valer os seus direitos de 6rfa e herdeira, Moura foge para terras mais
selvagens e comeca a montar o seu bando e erigir uma fortaleza, protegida por um
exército de jaguncgos, que lutardo e morreréo por ela.

Maria Moura, é responsavel por uma inversao de valores no que se refere a
género pela conjuntura a qual € submetida, pois assume uma posicao estritamente
masculina, como lider de cangaceiros, 0s quais também realizam com ela as principais
atividades de saques e assaltos, fontes de renda da construcéo de sua nova casa. E
a despeito das suas atividades consideradas ilegais, a obra literaria, bem como a
producéo audiovisual, a apresentam também na qualidade de anti-herdi, uma vez que
segundo Christopher Vlogler é caracterizado como “um tipo especial de Hero6i, alguém
que pode ser um marginal ou um vilao, do ponto de vista da sociedade, mas com quem
a plateia se solidariza, basicamente.” (VLOGLER, 2006, p. 58).

Embora seja encarada como fomentadora de atos ilegais dentro da narrativa, em
gue segundo a linha de pensamento “faz justica com as proprias maos”, Maria Moura
assume uma postura humanizada ao sempre roubar exclusivamente daqueles que
detém maiores condicdes financeiras e posses de bens, por acreditar que o retirado
nao iria fazer falta consideravel. Ja na questdo dos assassinatos, acometidos pela
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personagem, ou pelo bando que esta em seu poder, estes s6 acontecem quando a
propria narrativa oferece todos os indicativos de que o executado mereca tal pena,
essa aplicabilidade de sentenca da-se por Maria Moura aqueles que séo considerados
os vildes, com a aprovacao de quem esta na fruicao da historia.

De personalidade forte, com vestes tradicionalmente masculinas — calga, bota,
chapéu e camisa -, boa montaria, cela e cavalo, e com qualidade insuperavel na
resolucéo de conflitos como luta ou visdo sobre diversas circunsténcias dos que vivem
os andarilhos, Moura descontréi paradigmas ao assumir um papel que apenas um
homem poderia assumir naquele tempo e é reconhecida como justiceira, defensora
dos mais pobres e das pessoas que, segundo a 6tica do livro, apresentam qualidade
apreciaveis.

A narrativa, por ser anacrénica, busca representar todos os elementos do Brasil
ainda colonial, e dentro disso, € apresentado também o tipo de sociedade estabelecida,
a patriarcal e como o advento do género feminino a este posto eleva a mulher a uma
nova visibilidade e um novo modo de ser encarada. O formato folhetim da obra literaria,
segundo Mario Vargas Llosa, descreve as acdes de uma trama usando o que o autor
chamou de “palavra branca™, aquela que ndo tem um fim estético em si mesma. No
romance de proposta artistica, salienta o autor, cada palavre tem um fim estético em si
mesma. Ja no folhetim a fungdo da palavra é transitiva, serve para empurrar as agoes
e formar os conflitos.

Se a linguagem é simples no tocante a sintaxe de frases, e marcagcdo no modo
de falar enroscado na paisagem, ha algumas sofisticacdo na relacdo de Rachel de
Queiroz com a sua personagem. Vejamos uma citacao de Bakhtin sobre a relacao de
Dostoievski com seu (s) personagem (ns):

O autor ndo reserva para si, isto é, ndo mantém em sua otica pessoal nenhuma
definicao essencial, nenhum indicio, nenhum traco da personagem: ele introduz
tudo no campo de visdo da propria personagem, langa-lhe tudo no cadinho da
autoconsciéncia. Esta autoconsciéncia pura é o que fica in totum no proprio
campo de visdo do autor como objeto de visdo do autor como objeto de viséo e
representacdo. (BAHKTIN, 2202, p. 47).

Arriscamos a fazer a mesma analogia da autora Rachel de Queiros com sua
personagem Maria Moura, e vemos que tudo ela langa no “cadinho” da consciéncia
de Moura. Assim, Maria Moura nao representa a mulher injusticada que luta contra as
injusticas que sofre 0 seu mundo feminino. Ela representa a propria consciéncia da
mulher injusticada que luta contra as injusticas sobre o seu mundo. Sua jornada ganha
dimenséao mitica. O enredo esta bastante apto, tanto em termos de aventura e conflitos,
como em pontos de virada e resolugdo dos novos conflitos, para a transposi¢cdo do
literario ao audiovisual, folhetinesco, seriado eletrénico, no qual a for¢ca mitica ndo se

1 . Para Vargas Llosa o folhetim constitui um meio, ele mesmo, apesar de haver sido veiculado
no meio jornal. E por ser um meio que o folhetim tem essa capacidade de ser transposto para outros
meios como o radio, o cinema e a televisdo, e para essa facilidade contribui a “palavra branca”.
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perde.

O FAROESTE-FOLHETIM E A AUTO CONSCIENCIA NA TELEVISAO ABERTA
BRASILEIRA

Se o folhetim dos jornais era um produto da cultura de massa, se 0 romance-
folhetim, aquele publicado em livros, mas com as técnicas de cortes em momentos
estratégicos da narrativa de folhetim por entregas, tiveram grandes publicos, isso
deve ao carater popular das narrativas e do preco acessivo dos jornais, bem mais
baratos que os livros?. Se a recepcao da minissérie Memorial de Moura teve bom éxito
de audiéncia, ha nesse aspecto uma contribuicdo inegavel de haver sido exibida na
televisdo aberta do Brasil. Nao fosse a exibicdo em TV aberta néo teria tido a mesma
recepcdo massiva que obteve junto aos espectadores. A TV aberta no Brasil conta
com o0 maior numero de espectadores em busca de relagbes simbdlicas. Maria Moura
supriu essa necessidade latente dos espectadores em relacéo a ficcdo. Conectou o
publico com o imaginario do cangaco, do Nordeste, das situa¢des politica, econémica,
social e moral do Brasil, retratadas na obra ficticia.

A minissérie buscou retratar, do mesmo modo que os filmes do velho oeste
faziam, a vida daqueles que estavam aquém da civilizacdo moderna de outrora. E para
isso recorriam as especificidades técnicas e tramas parecidas, com a peculiar ressalva
de utilizar a figura feminina como personagem principal e heroina de sua obra, o0 que
rompe com toda a conjuntura social de sua época. O momento da recep¢ao da obra
se conecta, de certo modo, como momento de luta por conquista de direitos por parte
das mulheres. Em contraste com essa realidade, a trama anacrdnica, apresenta a
personagem principal, como ser forte, valente e instituida de poder.

Os planos de filmagens da minissérie mostram muitas cenas em plano sequéncia,
com enquadramentos que mostram 0s personagens em plano conjunto e a paisagem
na qual estao inseridos. A paisagem é a imensidao. Nessa imensidao ha espaco e vez
para muitas lutas de homens, as vezes sozinhos nos campos, ou veredas, contra outro
homem. Mas o principal destaque € para o desempenho da personagem feminina. As
lutas em redor dela, nas quais ela ndo toma parte, acontecem por causa dela, com
atores implicados, de algum modo, com o seu destino. Existe um universo masculino,
mas que gira em torno de um centro, que € feminino. Moura nunca foi fragil, mas ha
uma tomada de consciéncia dessa condicao feminina, exibida nas telas, que comeca
a acontecer no momento que Moura decide abandonar sua casa, fugir para longe e
recomecar. Ela tomou consciéncia que nao podia viver como pretendia, na fazenda
que fora de seus pais, por ser uma herdeira mulher, mais fraca que os primos. Nao
que ela fosse fraca, mas porque ela percebe que até a justica pende para o lado dos

2 . MEYER, Marlyse (1996), traca uma historia do folhetim, desde a Franga, até a chegada ao
Brasil, com os primeiros imitadores do género, depois o0 desenvolvimento de uma praxis escritural que
criou verdadeiros romances-folhetins no Brasil. “Comum a todos, importantissimo, era o suspense € 0
coragdo na méo, um lencinho nao muito longe, o ritmo &gil de escrita que sustentasse uma leitura as
vezes ainda soletrante, e a adequada utilizagdo dos macetes que amarrassem o publico e garantissem
sua fidelidade ao jornal, ao fasciculo e, finalmente o levasse ao livro”, p. 303.
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primos na querela pela fazenda.

Na traducéo intersemidtica?, do livro para o audiovisual, um ponto que assemelha
os dois formatos consiste na subdivisdo marcada em ambas as estruturas, no livro e na
minissérie; o primeiro marcado pela divisao dos capitulos, em que a prdpria narrativa
se da pela perspectiva em primeira pessoa de diferentes personagens, como ja
dissemos, e 0 segundo no sistema estrutural, ja reconhecido nas minisséries existentes.
Arlindo machado explica melhor sobre esse sistema ao destacar que “chamamos de
serialidade essa apresentac¢do descontinua e fragmentada do sintagma televisual. No
caso especifico das formas narrativas, o enredo € geralmente estruturado sob formas
de capitulos ou episodios.” (MACHADO. 2001, pg. 83).

Esse formato estabelecido entre as linguagens propicia maiores recursos e
simplicidade para a tarefa de traducdes, e a utilizacao de referenciais ja existentes
e com resultados satisfatérios tais como o do faroeste no audiovisual € um método
alcancado eficazmente para melhor garantir éxito na audiéncia. Aventura, acgao,
perseguicao, cavalgada, conflitos armados, mortes etc., como no faroeste.

Como ja citado anteriormente, o género faroeste foi responsavel por grandes
influéncias em diversas tematicas do cinema, e posteriormente da televisdo, e como
tal, os sertbes também foram procedentes da mesma légica seguida pelos tdo famosos
“oestes velhos”. Afinal, é |6gico para qualquer produtor, que receitas de sucesso devem
ser e sao utilizadas sempre que necessario.

Dentre as experiéncias que desenvolvemos e nem sempre reconhecemos
na nossa sociedade brasileira, estdo o modo de fazer TV e o reconhecimento de
qualidade estética para seus produtos, ou pelo menos para parte deles. A minissérie
contou com roteiro adaptado por Jorge Furtado e Carlos Gerbase, dois nomes
experientes na escritura de textos para o audiovisual. Foi levado em conta uma
producéo que dialogasse com o faroeste, dentro de um contexto brasileiro. A lente
aberta, enquadrando a paisagem em planos fordianos, continua a crénica visual da
paisagem do Sertdo, que os escritores, vem fazendo desse espacgo geografico desde
0s primeiros cronistas, como ja dissemos

CONSIDERACOES FINAIS

Nas histérias do velho oeste, a mulher sempre assumiu uma posicado de
vulnerabilidade, em que deve ser defendida pelo herdi, ou por outro personagem
masculino, enquanto que, o homem €& colocado em outro extremo, o de lutador,
defensor, e solucionador de conflitos; além disso, ele ainda exala qualidade vinculadas
a necessidade de luta, tais como a coragem, a bravura e a astucia que fortalecem o
arquétipo ocidental do homem como o “fazedor” dos grandes feitos da historia.

3 . Utilizamos o livro de PLAZA, Julio, para o conceito de “Tradugao intersemiotica”, que segundo
o autor ocorre na transposi¢ao de um texto, configurado num sistema de linguagem para outro, como
uma peca de teatro ou um romance, traduzidos para o sistema de um filme ou televiséo.
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A historia de Maria Moura apresenta um novo paradigma a figura feminina dentro
de uma conjuntura similar, que contrapde o0 que até entdo ja havia se estabelecido
de modo padrdo nesse tipo de narrativa. No meio literario e televisivo, a protagonista
assume um papel marcadamente masculino, a de lider de cangaceiros, do qual é
destituida dos valores até entdo concebidos exclusivamente para mulheres. A
personalidade meiga, apresentada para o sexo fragil, ganha uma nova roupagem
como a andarilha astuta que passa a fazer histéria no Brasil selvagem, aquém das
grandes civilizagoes.

A desconstrucdo dos paradigmas € um processo lento e ainda dificil de ser
adentrado na nossa sociedade, contudo, a criacdo e divulgacédo de histérias como
essa possibilitam a instauragcao de uma nova concepcao de mundo, na qual a mulher
ganha outra representacao simbolica. Claro esta que estamos diante de uma ficgao,
mas com ela também criamos imaginarios. Seria interessante abordar, em outro
momento, a recepcgao social da minissérie entre os telespectadores. Maria Moura &
valente e terrivel contra os poderosos que a afrontam, mas € justa e piedosa com o0s
mais fracos e bons que se aproximam dela. Uma anti-heroina, em relagdo ao mundo
da legalidade, como vimos no decorrer do texto, mas uma heroina completa para
a cultura de massa. Sua morte diante do exército, foi filmada ao estilo de grandes
producdes hollywoodianas. Maria Moura marcha diante do inevitavel, a camera a
enquadra sozinha nessa hora ultima e fatal, ela vai a cavalo, primeiro no trote, depois
a galope, vai morrer a heroina, para ficar a consciéncia, valor simbolico transmitido
pela televisao.
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