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APRESENTACAO

A arte acompanha o homem desde os primérdios da humanidade. Ao longo de
toda a histéria teve diferentes funcdes: ja foi forma de comunicagéao, magia, doutrinacao
e tantas outras, todas elas relacionadas ao modo de organiza¢ao da sociedade.

E a funcdo da arte na atualidade qual sera? Entre tantas outras uma fung¢ao que
se destaca: € a da reflex&o acerca da sociedade atual, do que nos é ofertado e do que
ofertamos aos outros. Arte provoca sentimentos, sensacgdes, desperta o homem para
uma realidade que nem sempre se tem consciéncia, por isso esta estruturada a partir
dos diversos campos do conhecimento. E na arte que muitas minorias se apresentam,
onde a representatividade e a expressao se fazem livres, de julgamentos, de pré-
conceitos, de paradigmas sociais estabelecidos.

Entretanto toda reflexdo, discusséo, contradicdo da arte ndo se encerra na
linguagem visual, teatral ou tantas outras possiveis, Na atual condi¢do a arte precisa ser
debatida, pensada e apresentada enquanto pensamento, em uma linguagem explicita
e compreensivel a todos. Esta € a proposta deste livro: apresentar as discussoes, as
reflexdes sobre arte para a academia, para os estudiosos e estudantes.

Entre os capitulos a abrangéncia dessa expressao fica evidente, quando se
discutem funcbes da arte na atual sociedade, como pode ser utilizada para despertar
o olhar para a cidade, a inclusdo da mulher em espacos de arte pouco comuns, a
interdisciplinaridade possivel através da representacao botanica, a moda, a tecnologia
e até mesmo a preocupagao com a acessibilidade aos espacos da arte.

Discutir sobre a arte € necessario, € adquirir consisténcia e consciéncia no que
se produz e no que se vé nas suas expressoes. Os trabalhos apresentados conduzem
o leitor a diferentes caminhos, levando-os a reflexdes, ao provoca—lo a compreender
este universo tao amplo.

Enfim, como diz Alfredo Bosi: Arte € expresséo, arte € conhecimento, arte é
construcao; com todas essas possibilidades as discussdes sao a ponta do novelo que
nos conduz ha um caminho de muitas perguntas, e nem tantas respostas, mas essa €
a escolha de quem se permitiu ser contagiado pela arte!

Boa leitura e muitas reflexdes!

Prof.? Jeanine Mafra Migliorini
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CAPITULO 10

SOBRE OS MODOS DE APRENDER E ENSINAR:
ALTERNATIVAS PARA A FORMACAO DOCENTE EM

Teresa Mateiro
Universidade do Estado de Santa Catarina

Programa de P6s-Graduacado em Musica

Florian6polis — SC

RESUMO: Oscursosde Licenciaturaem Musica,
assim como qualquer outra licenciatura, témtrés
anos para se adaptar a Resolucao N.02/2015, a
contar da data de sua publicacdo. Muitas séo as
concepcodes e desafios propostos para repensar
a formacao dos profissionais da educacao,
destacando-se a colaboracéo interdisciplinar
como solucao para se ultrapassar as fronteiras
disciplinares. Assim, torna-se imprescindivel
buscar bases teéricas e metodoldgicas para que
seja possivel elaborar programas curriculares
para os cursos de licenciatura em muasica com
uma abordagem integrada de resolucéo de
problemas no dominio do ensino e da pesquisa.
Exemplos de projetos de formacao cientifica e
pedagoégica sdo descritos tendo a Metodologia
da Problematizacdo e a Aprendizagem
Baseada em Problemas ou, ainda, a estratégia
de ensino Préaticas Surpreendentes como
alternativas para refletir sobre as estruturas
curriculares e, especialmente, acerca dos
modos de aprender e ensinar. Destacam-se os
conhecimentos inerentes a profissdo docente,
isto é, o conhecimento pleno da matéria, no

Reflexoes sobre a Arte e o seu Ensino

MUSICA

caso, a musica e o conhecimento pedagogico do
conteudo. Além disso, os modelos de formacao,
aliados as concepcobes filosoficas dadas a
musica, que tém sido adotados no ensino
superior apresentam caracteristicas especificas
nos modos de organizar os conhecimentos
musicais e pedagogicos, resultando, assim, em
diferentes perfis profissionais.
PALAVRAS-CHAVE: Escola, Perfil Profissional,
Modelos de Formacdo, Conhecimento
Profissional, Resolugcédo de Problemas.

11 INTRODUCAO

Semana passada, uma aluna que
concluiu, recentemente, o curso de Licenciatura
em Musica, comentou quase em um ato de
confissao: “o barulho das criancas, o cheiro da
escola me deixa desesperada, eu tenho, assim,
uma aversao a escola, tenho medo, néo quero
ter de enfrentar alunos me desafiando e, ainda,
ter um salario ruim”. Fiquei sem palavras e me
pus a pensar em argumentos para defender a
escola, como: espaco publico e democratico,
espaco social de reproducéo de ideologias,
tempo e lugar para o conhecimento em prol do
conhecimento, modelos de escolas, contexto e
momento histérico como fatores determinantes,
a educacéo e a utopia de Paulo Freire.
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Que a escola é uma instituicdo em crise e que defender a escola soa, nos dias de
hoje, um tanto fora de moda, parece ser senso comum. O ataque héa escola é de longa
data, como afirmam Masschelein e Simons (2015), pois sempre houve tentativas de
domar o funcionamento democratico e comum da escola. As acusacgdes, normalmente,
giram em torno de: a escola nao prepara para o mundo e é distante dele; a escola é
um ambiente de aprendizagem desatualizado; a escola € uma invencao de poder;
as criangas ndo gostam de ir para a escola; a escola aliena e desmotiva os jovens;
aprender néo é divertido; a escola é classificatdria; a escola sem tecnologia néo é
escola; a escola reproduz a desigualdade. Estrela (1994), ha duas décadas atras,
refletiu:

A escola, em todos os niveis, tornou-se lugar privilegiado da contradicéo — defende-
se a cooperacdo e fomenta-se a competicao; exalta-se a criatividade e pratica-
se a estandardizacédo; sustenta-se a necessidade de personalizacdo e faz-se a
massificagéo; prega-se a igualdade de oportunidades e produz-se a segregacao;
proclama-se a interdisciplinaridade e impfe-se a compartimentacdo; em nome
da liberdade e do respeito de si e do outro, origina-se a irresponsabilizacéo e a
violéncia... (ESTRELA, 1994: 54).

As acusacdes enumeradas por Masschelein e Simons ou as contradi¢cdes
apontadas por Estrela podem facilmente ser reconhecidas nos cursos universitarios de
formacao de professores — utilizarei o genérico masculino “professor” para me referir
a ambos 0s sexos, estando ciente que essa decisdo podera despertar polémicas. O
que significa uma formacao baseada na liberdade, na cidadania e na democracia?
Ideais pedagogicos como a interdisciplinaridade, a criatividade, a personalizagéo e a
autoformacéao, conforme aponta Estrela (1994), estdo mais presentes nas concepcoes
daqueles que elaboram os projetos politicos pedagdgicos do que na analise das
praticas daqueles que atuam como formadores de professores.

Masschelein e Simons (2015) tentam identificar o que faz da escola uma escola,
apontando por que a escola tem valor em si e por que ela merece ser reinventada.
Defendem a escola como um arranjo especial de espaco-tempo-matéria que,
realmente, opera de uma maneira muito particular como um tipo de reunido que torna
o mundo publico ou comum. Certamente, defenderiam a universidade como outra
forma pedagogica publica de experimentacéo e pensamento coletivos. Assim, como a
escola seria mais uma forma de reunido do que instituicao para estudos, exercicios e
pensamentos.

Como reinventar, entdo, as licenciaturas inseridas no contexto da universidade
publica brasileira que, por um lado, enfrenta severas ameacas de privatizacao e
apropriagcao e, por outro, precisa implementar cursos inovadores que ultrapassem as
acusacoes e contradicdes historicamente marcadas por disputas de concepcdes. A
Resolucdo do CNE (CP N°2), que entrou em vigor em julho de 2015, e que define
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacgao inicial em nivel superior e para
a formacgéo continuada destaca a base comum nacional como referéncia para a
valorizacao dos profissionais da educacao. Os desafios sdo enormes para a elaboracao
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dos Projetos Pedagodgicos dos Cursos. A saber: articulacéo entre educagdo bésica
e superior; sélida formacao teorica e interdisciplinar dos profissionais; insercao dos
licenciandos em instituicdes de educacéo basica da rede publica de ensino como
espacos privilegiados da praxis docente; superacdo da dicotomia teoria e pratica,
contemplando a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensado; integracao
entre as areas de conhecimento; questbes socioambientais, ética, estéticas e
relativas a diversidade étnico-racial, de género, sexual, religiosa, de faixa geracional e
sociocultural como principios de equidade.

Tratar especificamente acerca da formacao docente em musica me remete a
pensar em diversos temas que podem subsidiar reflexdes para desvelar alguns
caminhos. Entretanto, neste capitulo irei focar nos conhecimentos profissionais, nos
modelos de formacao e em alternativas metodologicas. Os conhecimentos profissionais
e os modelos de formacgéo tém ocupado um lugar privilegiado em meus estudos, pois
considero fundamental compreender os objetivos de um curso de formacao docente e
suas perspectivas curriculares. Assim, irei abordar acerca da relacdo entre conteudo
e pedagogia na formacao do professor de musica e as caracteristicas dos cursos
de Licenciatura em Musica concebidos em diferentes momentos historicos. Por fim,
discutirei a aprendizagem a partir de problemas como uma alternativa para a formacgéao
docente, dando exemplos a partir de projetos de formacéao cientifica e pedagogica.

Uma versao deste trabalho foi apresentada na Mesa Redonda “Desvelando
caminhos: a formacéo docente em arte” e publicada nos Anais do XXVII Congresso
Nacional da Federacao de Arte/Educadores do Brasil, V Congresso Internacional de
Arte/Educadores e || Seminario de Cultura e Educacao de Mato Grosso do Sul, evento
realizado na Universidade Federal do (ver MATEIRO, 2017).

2 | PERFIL PEDAGOGICO ORIENTADO A MATERIA

O propoésito de qualquer curso de formacgédo docente € oferecer competéncias
profissionais na area especifica da matéria — no caso da formacédo em arte: musica,
teatro, artes visuais e danca — e um perfil pedagdgico como professor. O conjunto
desses dois aspectos ou a relagdo entre eles em uma determinada formacao resulta
em um “perfil pedagogico orientado a matéria” (NIELSEN, 2005). O conteudo e a
pedagogia, para Shulman (1986), s&o dois elementos inseparaveis, uma vez que a
pratica pedagogica de qualquer professor esta relacionada aos diferentes modos de
abordar a matéria, tornando-a compreensivel aos alunos. Esse tipo de conhecimento
€ denominado pelo autor de conhecimento pedagégico do contetdo, ou seja, 0
conhecimento que contempla a combinac&o entre o conteudo da matéria, no caso a
musica, e a pratica pedagoégica. Aidentidade profissional dos professores é reconhecida,
portanto, também por esse conjunto de conhecimentos oriundos de situacdes reais e

que diferencia o professor de outro profissional da mesma matéria.
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O conhecimento do conteudo transformado em pedagogico é construido
ao longo do exercicio da profissdo docente, entretanto, os primeiros desafios séo,
normalmente, enfrentados durante a formacéo inicial nas disciplinas de estagio
curricular supervisionado. Adaptar os conteudos musicais a realidade da sala de aula,
transformando informac&o em saber por meio da comunicacdo e da acao interativa,
sé@o questdes constantes durante o periodo de insercdo dos estudantes no mundo
do trabalho. Eles buscam sugestdes de atividades, seja nas aulas da graduagdo, em
cursos fora da universidade, em materiais didaticos ou trocando ideias com colegas e
professores orientadores e supervisores. Essa atitude é caracteristica de professores
em inicio de carreira, pois a longa experiéncia esta relacionada ao desenvolvimento do
conhecimento pedagogico do conteudo, uma vez que é por meio da acéo e da reflexao
da e na acdo que os professores passam a adquirir e produzir conhecimento.

No estudo realizado por Mateiro, Russell e Westvall (2012), estudantes brasileiros,
suecos e canadenses ao escreverem suas percepcdes sobre uma aula de musica
para criangcas pequenas, gravada em video, apontaram os anos de experiéncia da
professora como um fator determinante para a eficacia no desenvolvimento dos
processos de ensino e aprendizagem. Processos esses identificados pela forma dos
conteudos musicais serem ensinados. Do mesmo modo, na pesquisa de Moreira
(2014), o conhecimento pedagdgico do conteudo de um professor de violao foi
relacionado a sua longa experiéncia em sala de aula. A diversidade e a efetividade dos
processos de transformacao ocorridos durante a pratica da acéo pedagogica estéo
diretamente associadas a forma multifacetada de compreender o conteudo que esta
sendo ensinado. Para tanto, € essencial que o professor compreenda as caracteristicas
dos alunos e suas dificuldades.

3|1 MODELOS DE FORMACAO

Olhandoparaosdiferentesmodelosdeformag¢aodocenteidentificam-se programas
que privilegiam os conhecimentos musicais por entender que o conhecimento base de
um professor &€ o conhecimento pleno da matéria, ou seja, a musica. A concepcao
desses curriculos esta centrada na musica enquanto fenémeno, atividade e objeto
de estudos e, por isso, as disciplinas de conteudo musical ocupam mais de 50% do
total de horas da grade curricular (ver MATEIRO, 2009; RODRIGUES; SOARES,
2014; PIRES, 2015). Esse desenho curricular sugere uma posicéo privilegiada para
0 conhecimento técnico musical em detrimento de conhecimentos, habilidades
e competéncias técnicas e pedagdgicas para a profissdo docente. A identidade do
musico se sobrepde a identidade do professor.

Com caracteristicas conservatoriais, as licenciaturas em muasica mantém uma
estrutura curricular organizada em disciplinas isoladas, com aulas centradas no
contetudo e no professor (MATEIRO, 2009; 2015; PEREIRA, 2014). As disciplinas
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pedagoégicas e, principalmente, os estagios curriculares supervisionados, nesse
modelo, aparecem ao final do curso, seguindo a ideia de aplicar na pratica os
conhecimentos tedricos adquiridos durante a formacgéo. Primeiro, o estudante adquire
0 conhecimento estabelecido a priori como 0 mais adequado para a formag¢ao de um
professor. Essa formacao € sistematizada a partir de teorias, de normas de atuacao, de
certas competéncias de comportamentos, de recursos e de estratégias pensadas para
obter um resultado eficaz durante a pratica pedagoégica. Adquiridas tais ferramentas
técnicas, o estudante, por meio do estagio, prova e comprova seus conhecimentos
académicos.

Talvez 0 modelo de formacdo que propbe de modo integrado o estudo
entre musica e pedagogia seja aquele que esta se buscando oferecer em nossas
universidades desde a implementacdo da LBD 9.304/96. Sdo as Licenciaturas em
Musica que procuram equilibrar e relacionar os conhecimentos técnicos musicais
com os conhecimentos didaticos e pedagogicos, deixando para tras as dicotomias
entre bacharelado e licenciatura, teoria e pratica, musica e educacdo. E uma variante
do modelo anterior, porém com mais disciplinas voltadas ao desenvolvimento do
conhecimento pedagdgico e a autonomia profissional. Para a pratica pedagogica foram
estabelecidas 800 horas, 400h de pratica e 400h de estagio curricular supervisionado,
conforme a Resolucédo do CNE/CP 2/2002. O estagio curricular inicia na metade do
Curso, ou seja, esta distribuido ao longo dos ultimos quatro semestres.

Esses dois modelos séo posteriores aqueles com énfase em artes. Os cursos de
Licenciatura em Educacéo Artistica surgidos na década de 70, como consequéncia da
introducao da disciplina de Educacéao Artistica nos curriculos escolares de primeiro e
segundo graus — hoje denominados de ensino fundamental e ensino médio, tinham
como foco o ensino das artes. Esses cursos ampliavam os conhecimentos gerais
dos diferentes campos artisticos e introduziam disciplinas relacionadas a literatura,
filosofia e técnicas necessarias para desenvolver um trabalho especifico na area de
artes. Assim, a Licenciatura Plena, de duracao de cinco anos, era a combinagao da
habilitacdo geral em Educacao Artistica, denominada de Licenciatura de 1° grau ou
Licenciatura Curta, com duragao de trés anos, e a habilitagéo especifica em uma das
areas — Artes Plasticas, Artes Cénicas, Musica e Desenho — com duracao de dois anos.
O estudante depois de ter uma nog¢ao geral sobre as diferentes linguagens escolhia
uma para se especializar. A abordagem integrada das diversas linguagens artisticas,
a polivaléncia e o predominio do enfoque mecanico-tecnicista sdo caracteristicas
essenciais dessa formacao (ver PENNA, 2008).

Um unico professor deveria trabalhar com as diferentes linguagens artisticas e
essa era a ideia de integracéo, marcada pelo experimentalismo. Raynaut (2014: 184)
afirma: “o cientista interdisciplinar seria aquele que teria 0 conhecimento suficiente
de um amplo leque de disciplinas diversificadas para poder produzir, por si s6, um
modelo explicativo sintético de uma realidade complexa”. O leque de disciplinas eram
as disciplinas da area de artes, mas mesmo assim, conforme Raynaut, é duvidoso que
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profissionais possam tratar assuntos diversos com igual competéncia. A consequéncia,
como destaca Penna (2008), foi o esvaziamento dos conteudos préprios de cada
linguagem artistica. O estagio curricular nesse modelo também era um componente
curricular situado ao final do curso, sendo concebido como uma instancia complementar
a formacao teodrica.

Outros programas de formacgédo sao aqueles onde o componente pedagdgico
€ central enfatizando ndo somente o conhecimento do conteudo (0 qué), mas,
sobretudo, o conhecimento pedagdgico do conteudo (como). Esses sdo 0s cursos
oferecidos pelas Faculdades de Educacdo. No Brasil, os cursos de pedagogia, por
vezes, oferecem disciplinas de musica durante um ou dois semestres, porém nao se
caracterizam como cursos que formam professores de musica. Em paises como, por
exemplo, Espanha, Chile, Coldmbia e Venezuela (ver MATEIRO, 2010) a Licenciatura
em Educacgado ou Pedagogia pode ser com énfase em Musica ou Pedagogia Musical.
Da mesma forma, outras especialidades sé&o possiveis, como Educacédo Fisica,
Matemaética, Inglés, Lingua e Literatura, Quimica, Fisica, Biologia, Educac¢ao Especial,
entre outras. Sao cursos que centram os estudos em aspectos da educacgao, formacgao,
ensino, aprendizagem, instrucdo e didatica, preparando professores para atuarem,
principalmente, no Ensino Fundamental I.

A concepcao da musica como arte ou como ciéncia torna o conteudo educacional
uma questdo mais complexa, pois se, por um lado, estdo os aspectos praticos da
musica como uma arte, por outro, estdo os aspectos musicolégicos que implicam
diferentes tradicOes estilisticas musicais e diferentes posicdes musicolégicas e
formacdes tedricas (NIELSEN, 2005). As diferentes concepcdes filosoficas dadas a
musica (ver MATEIRO, 2015) influenciam a elaboragcdo de programas curriculares
e, consequentemente, as praticas musicais nas escolas. Cada um dos modelos
mencionados anteriormente formou ou estd formando profissionais com diferentes
perfis, porém com um mesmo objetivo: formar, em primeiro lugar, professores para
atuar nas escolas de educacao basica.

41 RESOLUCAO DE PROBLEMAS

A Metodologia da Problematizacdo e a Aprendizagem Baseada em Problemas
(ABP) sao duas propostas de ensino bastante difundidas entre os profissionais da
saude e da educacao, que partem de problemas para promover o desenvolvimento
dos processos de ensinar e aprender (BERBEL, 1998; 1999). A ideia ndao é nova,
afinal resolver problemas é uma atividade inerente a atividade humana. Berbel (1998)
defende a tese de que apesar de terem caracteristicas comuns, as duas propostas
apresentam diferentes caminhos que ultrapassam a abordagem tradicional de ensino.
Segundo a autora, “a primeira, como uma metodologia que pode ser utilizada para o
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ensino de determinados temas de uma disciplina, nem sempre apropriada para todos
0s conteudos; a segunda, como uma metodologia que passa a direcionar toda uma
organizacgao curricular” (p.148).

As principais caracteristicas da proposta de ensino da Metodologia da
Problematizacdo s&o questionar a realidade em busca de solucbes de problemas
detectados pelos estudantes, buscando proporcionar o desenvolvimento do
pensamento critico e a aprendizagem de conceitos fundamentais da area em questéo.
As suas cinco etapas sao definidas a partir da concepg¢ao do Método do Arco, de
Charlez Maguerez, que considera a realidade como ponto de partida. Séo elas:
Observacao da Realidade ou Problematizacédo; Pontos-Chave; Teoriza¢ao; Hipbteses
de Solucao e Aplicacao a Realidade (BERBEL, 1998; 1999).

A Aprendizagem Baseada em Problemas (ABP) foi, inicialmente, concebida para
o ensino da medicina, porém ao longo dos anos tem sido adaptada para outras areas
de conhecimento e outros niveis de ensino, além do ensino superior. O que constitui
essa abordagem € a aprendizagem a partir de problemas da vida real que parece ter
sua origem no principio da aprendizagem autbnoma de Dewey, além de outras teorias
educacionais como, por exemplo, as de Bruner, Ausubel, Piaget, Rogers e Freire. A
busca por uma solugdo para um problema contribui para desenvolver capacidades
cognitivas por meio de diversos processos como, por exemplo: identificar o problema;
pensar, inferir, sugerir e testar possiveis respostas; discutir solu¢des alternativas em
grupo; e, criar um método para descobrir as respostas (CARDOSO, et al., 1996).

Os principios da ABP colocam o estudante em contato com a realidade profissional
desde o primeiro ano de formacao, proporcionando a integracao entre teoria e pratica,
a construcao do conhecimento em rede e estilos diferenciados de aprendizagem que
ultrapassam a forma sequencial, l6gica e linear. Ademais, os alunos s&o responsaveis
por seu desenvolvimento profissional, além do comportamento ético com professores,
colegas e sociedade (MASETTO, 1996). Entretanto, conforme Berbel (1998, p.149),
“os problemas sao cuidadosamente elaborados por uma Comissdo especialmente
designada para esse fim. Deve haver tantos problemas quantos sejam os temas
essenciais que os alunos devem estudar para cumprir o Curriculo, sem os quais nao
poderéo ser considerados aptos para exercer a profissao”.

O meu interesse em apresentar essas propostas esta em trazer para a area da
educacao musical uma alternativa para a formacédo de professores. Nao encontrei
na literatura brasileira trabalhos que tenham utilizado uma dessas metodologias.
Entretanto, Fink-Jensen (2017), professora de musica e pesquisadora, ao buscar
compreender como a teoria pode contribuir para o desenvolvimento da pratica e
como a relacéo entre a teoria e a pratica na formag¢do do educador musical pode
ser abordada, propde a implementacdo de uma estratégia de ensino denominada
de “praticas surpreendentes”. Embora essa estratégia compreenda a introducéo de
teorias pedagogicas e psicologicas, tem como o ponto central de partida, assim como
as propostas de ensino anteriormente mencionadas, um problema que se tornou
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evidente em uma situacdo pratica de ensino.

Essa estratégia foi introduzida como um exercicio em uma disciplina do mestrado
em educacao musical em uma universidade da Dinamarca. A pesquisa foi realizada por
meio de relatorios, entrevistas, diarios de campo e pesquisas avaliativas preenchidas
apos a aplicacao da estratégia. A parte pratica das “praticas surpreendentes”, centrada
na observacéo participante, consiste em cinco fases: preparacao, observacéo, coleta
de dados, andlise e apresentacdo. O primeiro desafio para o estudante é ser capaz
de “ver” um problema. Esse desafio esta relacionado: ao sentimento de surpresa ou
perplexidade de um fenébmeno; aos diferentes niveis da observacdo e consequentes
interpretacdes; ao uso do conhecimento tedrico em trés niveis — pratica e experiéncia
cotidianas, pratica e conhecimentos profissionais, e pratica e conhecimentos cientificos.
Fink-densen (2017) concluiu que a capacidade dos estudantes de ter uma atitude
aberta como um observador participante pareceu depender do seu grau de experiéncia
como professores de musica.

51 PROJETOS DE FORMAGAO CIENTIFICA E PEDAGOGICA

Estudantes dos Cursos de Licenciatura e Mestrado em Mdusica tém sido
convidados a pensar sobre possiveis situacbes-problema vivenciadas por eles
durante o estagio curricular supervisionado ou sobre situacées observadas em aulas
de outros professores. A situagcéo-problema, segundo Perrenoud (2000, p.31), “obriga
a transpor um obstaculo gracas a uma aprendizagem inédita, quer se trate de uma
simples transferéncia, de uma generalizagdo ou da construcdo de um conhecimento
inteiramente novo”. Deparar-se com o0 obstaculo € enfrentar a auséncia de solugdes e
imaginar que jamais se encontrardo solugcdes. A mente do aluno, segundo o autor, se
coloca em movimento a partir do momento que ele se apropria do problema construindo
hipoteses, exploragdes e tentativas.

Durante o periodo de imersdo nos campos de estagio ou nos campos empiricos
para aqueles que estdo fazendo mestrado, referendados como campos de trabalho,
os estudantes identificam questdes ou situagdes que exigem uma solugcdo. Essas
situacdes sao registradas, por escrito e em video, de forma independente em algum
dispositivo mével. A identificacdo dessas questdes ou situagdes esta relacionada
a importancia da observacdo na acéo ou sobre a agao, reconhecendo qual foi o
momento especifico que gerou estranhamento ao estudante (FINK-JENSEN, 2017).
Esse sentimento de surpresa ou estranhamento € explicado por Fink-Jensen como
um fendbmeno que consiste na “ruptura com as expectativas desenvolvidas com base
em experiéncias, habitos ou conhecimentos adquiridos anteriormente” (p. 205). Para
tanto, € necessario que o observador tenha uma atitude sensivel e aberta a novas
possibilidades.
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A observacdo é uma atividade de iniciacdo as técnicas de pesquisa, pois,
conforme afirma Estrela (1994, p. 29), “constitui naturalmente a primeira e necessaria
etapa de uma intervencao pedagogica fundamentada exigida pela pratica quotidiana”.
A observacdao como uma estratégia na formacao docente, na opiniao de Estrela,
justifica-se pelo fato do professor ou o estudante em formacao ser capaz de observar
e problematizar, ou seja, interrogar a realidade e construir hipoteses explicativas.
Semelhantemente, Fink-Jensen (2017) reconhece que ver e observar sdo essencias
para atividades de pesquisa e de ensino: “Para refletir e agir sobre um problema
identificado no ensino, o educador tem de ser capaz de ‘ver’ o problema” (p. 205).
A autora explica que as observacdes sdo fundamentadas na percepcao e esta esta
relacionada aos conhecimentos te6ricos que aumentam a capacidade de ver na
pratica. Assim, existe uma diferenca entre ver e conhecer. E possivel ver coisas sem
as conhecer, entretanto, quando se vé objetos ou fatos com conhecimento — baseado
em experiéncias anteriores, em teorias ou em estudos investigativos, por exemplo — a
percep¢ao muda e é possivel fazer relagdes entre a teoria e a prética.

Posteriormente, o estudo das situa¢des pedagdgicas ocorre de forma colaborativa
em grupo para que os estudantes possam expressar suas ideias e obter diferentes
visbes sobre um mesmo problema. Por conseguinte, o conhecimento & produzido
a partir da reciprocidade social para se alcancar um mesmo objetivo. Essa ideia
das relagbes sociais como um fator importante na construcdo do conhecimento é
denominada por Wenger (1998) de comunidade de pratica. Para o autor, a pratica
€ o significado de uma experiéncia da vida cotidiana, sendo fundamental associar o
conceito de pratica a formacao da comunidade. O engajamento muatuo, o desejo de
contribuir e um repertério compartilhado séao as trés dimensdes relacionadas a pratica
e que a torna coerente com a definicdo de comunidade de pratica. E dessa forma que
o0 estudante desenvolve a capacidade de estar na interagdo com outros durante o
processo educativo.

A reflexao individual e coletiva pode implicar em uma abordagem interdisciplinar
que, conforme Torres Santomé (1998), é sustentada por diversas razées: obter mais
pontos de vista acerca de um mesmo problema; considerar os limites entre as distintas
disciplinas e organiza¢des do conhecimento; alcangar niveis mais elevados com a
unificacdo do saber; reorganizar e reagrupar os ambitos do saber para néo perder a
relevancia e o significado dos problemas que deverdo ser detectados, investigados,
controlados e solucionados; compreender um fenébmeno social respeitando a realidade
multidimensional que lhe é inerente; analisar as distintas nagcdes, governos, politicas e
estruturas econbmicas e sociais de forma integrada e inter-relacionada, uma vez que
o mundo esta mais globalizado; e, por fim, defender a formacéo de uma pessoa mais
aberta, flexivel, solidaria, democratica e critica.

Citotrés projetos de formacao cientifica e pedagdgica que contemplam as questdes
discutidas neste capitulo: o projeto de uma estudante que aplicou a Metodologia da
Problematizacdo durante o seu estagio curricular supervisionado realizado com um
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grupo de professores que trabalham com montagem de espetaculos cénicos-musicais
direcionados a criancas pequenas (MATEIRO; FONSECA, 2016); o trabalho de dois
licenciandos que utilizaram o portfolio digital como um registro de evidéncias de suas
praticas pedagogicas também durante o periodo de estagio curricular supervisionado
realizado em uma turma de educacao infantil (PEDROLLO, SHIQUEFUZI, MATEIRO,
2017); e, uma pesquisa desenvolvida com um professor de musica fundamentada
na ideia do professor pesquisador, tendo a observacgéao, a relacdo teoria e pratica e a
andlise de situacdes surpreendentes extraidas das aulas de musica como fatores de
influéncia nos processos de ensino (MADEIRA, 2015; 2016). Importante ressaltar que
esses estudos fazem parte de um projeto de pesquisa mais amplo que foi aprovado
pelo Comité de Etica da Universidade sob o parecer de niimero 1.328.698.

O primeiro projeto foi desenvolvido em um Curso de Formagéo de Professores
que trabalha com linguagem teatral na Educacéo Infantil, além de preparar espetaculos
cénico-musicais para serem apresentados em Creches e Centros de Educacao Infantil.
Participaram 14 integrantes, entre eles, dois homens e 12 mulheres, com idades entre
25 e 55 anos. O problema extraido do grupo foi a relagcao deles com a musica, pois
consideravam importante saber musica para poder inclui-la em suas aulas e em seus
espetaculos. Como desenvolver um trabalho que pudesse proporcionar conhecimento
e experiéncia para a atuagao em sala de aula com criangas pequenas, além de incluir
vivéncias e praticas musicais na performance do espetaculo realizada por esses
professores? Essa pergunta foi o fio condutor para encontrar solu¢des possiveis para
o desenvolvimento do conhecimento musical desses professores de educacao infantil.

Dessa forma, o estagio teve como principal objetivo desenvolver uma proposta
pedagoégico-musical seguindo as cinco etapas da Problematizacdo: (1) identificar o
problema; (2) definir pontos-chave para compreender com melhor precisao o problema;
(3) conducédo de um plano para buscar possiveis solucoes; (4) elaborar hipdteses e
acbes que possam modificar o problema; e, (5) colocar em pratica e aprender a partir
da avaliacao dos resultados (BERBEL, 1999). Os dados foram coletados por meio de
gravacOes das aulas, dos encontros e do espetaculo. Entre os resultados destaca-
se que a Metodologia da Problematizacdo é um processo desafiador, uma vez que
exige comprometimento dos envolvidos, habilidade para trabalhar em grupo e tomar
decisdes, além de autonomia e capacidade reflexiva.

O campo de atuacao do segundo projeto foi uma escola publica de educacéo
infantil, com uma turma de criangas na faixa etaria de quatro anos a quatro anos
e onze meses durante o segundo semestre de 2017. O projeto de estagio teve a
exploragcé@o sonora vocal como foco das atividades e aliada a metodologia do Drama
Teatral (VIDOR, 2010) possibilitou a interacédo entre musicalidade, corporeidade e
plasticidade de forma pratica e ludica. Todo o processo foi registrado em forma de
relatérios e, para fins de pesquisa, as aulas foram gravadas em audio e video, e
por meio de um portfélio digital (GALLEGO, et al., 2009; CELINO; SERAFIM, 2014).
Essa ferramenta, inicialmente, foi criada como um registro de situacbes-problema,
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entretanto, no decorrer do semestre foi se transformando em uma alternativa de
avaliacao do trabalho docente.

O Drama, enquanto método de ensino do teatro, pressupde apresentar as criangas
uma situacdo dramatica imaginaria para que elas se sintam como se, realmente,
estivessem vivendo em tal situacdo. Esse processo permite que os participantes, por
meio da ficcdo, experimentem questdes do mundo real e, posteriormente, possam
refletir sobre o vivido. Foi dessa forma que se desenvolveram as oito aulas de musica,
tendo como ponto de partida o conto de Ulisses Belleigoli, A invencéo das estrelas. Por
meio de estimulos e atividades, o grupo foi levado a descobrir o problema, bem como a
buscar alternativas para soluciona-lo. O processo de ensino-aprendizagem centrou-se
nas atividades de apreciacao e performance, resultando em uma composi¢cao sonora
vocal coletiva.

Outro trabalho a destacar € o de Madeira (2015; 2016) que, fundamentada nas
ideias de Fink-densen, dialogou com um professor de musica, que dava aulas para
um quarto ano em uma escola da rede publica de ensino, a respeito de sua pratica
pedagdgica. A partir das gravagdes das aulas, algumas situacoes foram selecionadas
pelo professor para analisa-las como casos, ou seja, fatos reais que, de certa forma,
instigaram a reflexdo acerca de sua acao educativa. Por meio da técnica da entrevista
por estimulacéo de recordacéo, o professor viu a cena como um recorte de sua aula e
refletiu sobre ela em conjunto com a autora que buscava compreender a perspectiva
do professor acerca das situa¢des consideradas como surpreendentes ou inusitadas.

Cinco cenas foram descritas e analisadas: duas delas referem-se a atividades e
conteudos propostos durante a aula, mostrando a preocupacdo do professor com o
desenvolvimento cognitivo, motor e musical de seus alunos, bem como o seu interesse
em proporcionar compreensao aquilo que esta sendo aprendido; outras duas cenas
refletem a dificuldade e o desafio em lidar com a organizacao e o comportamento dos
alunos, pois, por um lado, a turma tem trinta e trés alunos e o professor considera que
esse elevado numero prejudica a pratica pedagdgica e, por outro, sente que os alunos
demonstram um certo “desinteresse”, pois n&o se envolvem nas atividades como ele
gostaria; e, por fim, a cena escolhida relata a surpresa do professor ao perceber que
dois alunos, a partir de uma aula dada sobre instrumentos de percusséo, construiram
um instrumento musical por iniciativa propria.

6 | CONSIDERACOES FINAIS

Iniciei este capitulo relatando a fala de uma estudante sobre sua percepcao
acerca da escola publica e, enquanto formadora, considero preocupante saber que
estudantes terminam o curso de Licenciatura em Musica e ndo querem atuar como
professores em escolas de educacao béasica da rede publica de ensino. Compreendo
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as razodes, as quais relaciono com as contradi¢cdes e as acusacgdes contra a escola: “o
barulho das criancas” pode ser entendido como criangas desinteressadas ou como a
escola que aliena e desmaotiva os jovens; “o cheiro da escola me deixa desesperada”,
como metéafora, pode significar a desigualdade produzida pela escola ou, ainda, a
irresponsabilizacao e a violéncia originadas pela liberdade e o respeito de si e do outro;
“tenho uma averséo a escola” pode expressar o ambiente desatualizado da escola, a
estandardizacéo e a massificagdo; “ndo quero ter de enfrentar alunos me desafiando”
pode indicar certa inseguranca relacionada a sua formacao docente; e, “n&o quero ter
um salario ruim” evidencia a desvalorizagao da profissao e a incerteza de um futuro
profissional que possa garantir necessidades basicas e boas condi¢cdes de vida.

A escola, com suas caracteristicas e processos, exerce influéncia na construcéao
da pratica e da identidade profissional. Entendida como I6cus de formacgao, a escola
publica, assim como a universidade, deveria ir mais além do que oferecer recursos
para atender as necessidades de aprendizagem, investimento ou producéo efetiva
de resultados de aprendizagem, como destacam Masschelein e Simons. Repensar
a formacado dos profissionais da educacdo é sempre um desafio no que tange a
relacdo entre o contexto da educacéo basica e do ensino superior, a superacao da
dicotomia teoria e pratica, a pratica como componente curricular, a dinamica formativa,
aos moldes tradicionais de ensinar e aprender, ao papel do professor, ao estagio
curricular supervisionado, aos espacos de formacédo, a organizagao disciplinar dos
conhecimentos e a implantacao e implementacéo de modelos interdisciplinares.

Quanto aos programas curriculares das Licenciaturas em Musica acrescenta-se,
ainda, a superacéo do modelo conservatorial de ensino presente nas salas de aula
da universidade e na concepcédo formativa do professor de musica. E fato que os
modelos de formacgé&o tém priorizado os conhecimentos musicais em detrimento dos
pedagdgicos. Conhecer os diversos modelos de formagao € uma forma de compreender
a construcao das concepgdes que temos hoje acerca da selecéo e organizacédo dos
conteudos, assim como dos processos de ensino e aprendizagem. Parece-me que
o maior dilema esta entre o conhecimento musical e outros conhecimentos como
0s pedagdgicos, psicolégicos, culturais e socioldgicos. Ainda que o objeto da tarefa
de qualquer professor, independente da area, seja a educag¢ao, o conhecimento da
matéria &€ essencial, pois é o que identifica a expertise de cada profissional.

E perceptivel a necessidade de se buscar por alternativas para um ensino superior
inovador. Apresentei a Metodologia da Problematizacdo como metodologia de ensino,
de estudo e de trabalho, a Aprendizagem Baseada em Problemas para direcionar
propostas curriculares, e a estratégia de ensino praticas surpreendentes como um
exercicio formativo para estudantes em formacé&o docente. Partir de problemas da
vida real e resolvé-los por meio de praticas interdisciplinares parece ser comum a
essas propostas que, de alguma forma, responderiam a pelo menos duas questdes
frequentemente apontadas: (1) o distanciamento entre os cursos de formacéo docente
e a realidade encontrada nos locais de trabalho; e, (2) a superacéo do disciplinar, ou
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seja, dos conhecimentos fragmentados.

Nos trés projetos de formacédo cientifica e pedagdgica desenvolvidos por
estudantes, de Licenciatura e de Mestrado em Musica, ficou evidente a dificuldade
de identificar uma situacado-problema que remete a importancia de uma atitude de
guestionamento. Esse exercicio faz com que os estudantes aprendam a construir
respostas para uma pergunta que também é feita por eles. Entdo, eles enfrentam
situacbes que os obriga a mobilizar seus conhecimentos tedricos e suas capacidades
de raciocinio, ou seja, os estudantes sdo estimulados a pensar. Além disso, traduz
a concretizacdo maxima da ideia irrestrita de autonomia. Pode-se afirmar que, de
maneira geral, a escola ndo da grandes oportunidades para que o aluno aprenda a
pensar, seja autbnomo e criativo, tenha liberdade e tome decisdes. Talvez por isso,
encontrar situacoes-problema tenha sido uma atividade complexa para os estudantes
de graduacéo.

Muitas sdo as concepgdes e desafios propostos pela ultima Resolugédo para
repensar a formacédo dos profissionais da educacédo, entretanto, o apelo para a
colaboracao interdisciplinar esta expresso nos diversos documentos. Apesar da
producao significativa de trabalhos e dos inUmeros argumentos que justificam as
atividades interdisciplinares, ndo ha, entre os autores, um consenso sobre a definicdo
do termo. O que ha, por um lado, € o entendimento de que séo necessarias ao menos
duas disciplinas que se inter-relacionem e essa acéo reciproca é essencial. Por outro,
a necessidade de compreender e desvendar a complexidade do mundo e da cultura
atual que ndo se deixam encaixar em dominios e categorias de pensamento estanques.

A interdisciplinaridade sé acontece na pratica e essa pratica, em face de sua
acao social, politica ou pedagogica, precisa ser construida para dar o sentido do
interdisciplinar, considerando que, desde a escola a universidade, a formagéo &
de carater especializado. Por isso, € um desafio. Os estudantes em formacédo — e
também muitos professores — ndo tém essa pratica e ndo sabem como fazer. Torna-se,
portanto, imprescindivel buscar bases tetricas e metodolbgicas para que seja possivel
elaborar programas curriculares para os cursos de licenciatura em musica com uma
abordagem integrada de resolug¢ao de problemas no dominio do ensino e da pesquisa.
E nesse sentido, que trago a Metodologia da Problematizacdo e a Aprendizagem
Baseada em Problemas como alternativas para refletir sobre as estruturas curriculares
e, especialmente, acerca dos modos de aprender e ensinar.
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