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APRESENTACAO

Um Brasil, muitos “Brasis”. A prdpria necessidade de descrever o plural entre
aspas aponta para o obrigatorio carater de singularidade que vem com definicoes
como pais, nacao e territério nacional. Entretanto, hé algo de profundamente idealista,
simplificador e até mesmo pueril a respeito dessa singularizagéo obrigatéria. Paises,
a final, sdo quimicas de muitos compostos e processos, raramente faceis de delinear.

O Brasil, como qualquer outro pais, & produto de conflitos, tensdes e
representacdes. Ao mesmo tempo uma imposicao de condi¢cdes circunstanciais e da
assimilacdo de discursos internalizados, o Brasil existe na mente de seus habitantes
como uma abstracao, uma identidade coletiva, antes de se colocar como uma linha mais
coerente de ideias encadeadas. Um recorte geografico gigantesco. Uma economia
complexa. Uma emblematica colecao de territdrios, paisagens emocionais, panoramas
urbanos. Uma frustrante cadeia de problemas politicos, sociais e ecoldgicos. Uma
historia. Multiplas historias.

Pois todos os fios das lutas e idiossincrasias que unem para constituir a trama
deste pais, um quadro complexo, variado e repleto de contradicbes, ndo podem
ser compreendidos sendo como produtos e signos dos contextos histdricos em
que nasceram. A histéria oferece um conjunto unico de lentes, que nos permite
detectar e apreciar os intrincados desenhos que compdem essa rica trama. A histéria
permite dimensionar (e tensionar) diferentes “Brasis”, possibilitando outros olhares
e enquadramentos, que complexificam as narrativas que contam e ressignificam o
préprio conceito de Brasil.

Economia. Politica. Arte. Religido. Educa¢do. Campos de acdo que fracionam
a experiéncia humana em unidades compreensiveis € manuseaveis, produzindo
especialidades e, mais importante, especificidades. Pela mirada da histéria podemos
vislumbrar cada um destes recortes por intermédio das trajetérias descritas e geradas
pelos mesmos, permitindo-nos melhor apreciar as facetas e dimensdes deste pais.
Diferentes campos convergem para construir uma narrativa que auxilie na construgcéo
da identidade brasileira, a qual encontra na histéria um horizonte orientador para suas
lutas e desafios. Aqui, a histdria se torna a pedra de toque para a leitura de diferentes
problematicas, que em ultima analise se propdem a medir os impactos das ag¢des
humanas no tempo e, também, construir um futuro mais humano e com mais acertos.

Diante deste olhar na Historia, esperamos que as leituras destes capitulos
possam ampliar seus conhecimentos e instigar novas pesquisas.

Boa leitura!

Denise Pereira
Maristela Carneiro
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CAPITULO 13

A PRODUCAO FILMICA “ARAGUAIA: CAMPO
SAGRADO’” E A INTERPRETACAO DE SUA

Data de aceite: 05/12/2019

Marcondes da Silveira Figueiredo Junior

RESUMO: Procurou buscar, a partir do filme
“Araguaia: Campo Sagrado” (2011) uma
hermenéutica das narrativas dos atores sociais,
privilegiando a produ¢do da memoria sobre a
Guerrilna do Araguaia. Percebendo esse filme
como documentario centrou-se no estudo
da construgdo de uma narrativa sobre um
fato histérico. Em outro ponto, foi necessaria
a abordagem sobre a memobria trabalhada
por Le Goff e Pollak, para que se tenha uma
perspectiva sobre a memoéria coletiva produzida.
Utilizando-se da hermenéutica proposta por
Gadamer, analisou algumas falas dos sujeitos
presentes no filme, buscando identificar
sentidos num contexto atual. Problematizou a
opressdo aos camponeses e guerrilheiros na
regido de Xambiod e povoados as margens
do Rio Araguaia no Tocantins e no Para,
durante o confronto da Guerrilha do Araguaia.
As memodrias entdo produzidas sdo de medo,
sofrimento e aversdo ao regime instalado na
época, bem como se depreende das falas dos
sujeitos sociais entrevistados, que ainda ha um
siléncio velado das agruras entdo vivenciadas.
PALAVRAS-CHAVE: Filme; Araguaia—Campo
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NARRATIVA

Sagrado; Regime militar; Guerrilha do Araguaia.

ABSTRACT: From the film “Araguaia:
Campo Sagrado” (2011), she sought to find a
hermeneutic of the narratives of social actors,
focusing on the production of the memory on
the Araguaia Guerrilla. Realizing this film as
a documentary focused on the study of the
construction of a narrative on a historical fact. At
another point, it was necessary to approach the
memory worked by Le Goff and Pollak, in order
to have a perspective on the collective memory
produced. Using the hermeneutics proposed by
Gadamer, she analyzed some speeches of the
subjects present in the film, seeking to identify
meanings in a current context. He problematized
the oppression of peasants and guerrillas in
the region of Xambioa and settlements on the
Araguaia River in Tocantins and Para during
the confrontation of the Araguaia Guerrilla. The
memories then produced are fear, suffering and
aversion to the regime installed at the time, as
well as from the speeches of the social subjects
interviewed, that there is still a veiled silence of
the hardships then experienced.

KEYWORDS: Film; Araguaia - Sacred Field;
Military regime; Guerrilla of the Araguaia.

11 INTRODUCAO

No presente artigo se busca analisar a
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producdo filmica “Araguaia: Campo Sagrado”, a partir da interpretacéo de algumas
falas dos sujeitos sociais que vivenciaram a Guerrilha do Araguaia ocorrida no inicio
da década de setenta, em pleno regime militar.

Ao escolher a presente tematica, o interesse foi despertado pelo conteddo da
historia oficial e a historia retratada por aqueles que se encontram a margem do
conteudo dos livros de historia que retratam o tema. A versdo daqueles que viveram
e participaram do confronto, na condicdo de camponeses, traz novos tragos para a
construcao daquela historia, permeada de dor, sofrimento e angustia.

Através da utilizacado da producéo filmica de género documentario, o estudo e
a rememoracao da histéria passa a ser mais atrativo e significativo, pois se tem a
possibilidade de facilitar a formacéao de ideias sobre um determinado fato histérico.

O método que sera utilizado é a hermenéutica, na perspectiva de Gadamer
(1999), que prop6s uma hermenéutica unitaria, onde a busca pelo sentido se inicia
nos estudos das percepgdes dos individuos, sendo que essas percepgcdes vém a se
compor pelo somatoério dos valores individuais, com a influéncia dos valores sociais,
gue serao esteio para toda a atividade de interpretacdo. Sendo entéo, realizada uma
projecao de sentido, na qual sera analisada pela 6tica do processo de compreensao.

Busca-se no presente trabalho responder quais as reminiscéncias que emergem
das falas dos entrevistados no documentario “Araguaia: Campo Sagrado”, em um
processo de compreensédo do que foi a guerrilha do Araguaia e qual a influéncia
do idealizador daquela producéo filmica na producéo dos sentidos. Assim, pode-se
destacar que o problema de pesquisa entéao repousa na indagacéo de como a guerrilha
do Araguaia e a prépria administracao do Estado pelos militares sao vistos por aqueles
que vivenciaram o regime enquanto observadores dos confrontos entre os agentes
estatais e os opositores daquela administracdo, sem esquecer sua correlacdo com 0s
elementos ex6genos, bem como aqueles inerentes as intencionalidades de quem vem
a produzir o documentario.

2| DOCUMENTARIO E MEMORIA

O cinema, visto como meio de expressao da arte, deve ser explorado também
como forma de difus&o de um discurso, contribuindo para a construgao dos significados
sociais. O encontro da arte de filmagem e montagem, bem como o processo de
producéo, resultam num conjunto de significados, que serdo objeto de transmisséo,
para que os elementos som e imagem possam produzir sentidos.

Nichols (2005) destaca que ndo se pode dissociar por completo a ficcdo do
documentario, pois varias técnicas sao utilizadas tanto na ficcdo como no género
documentario, como a proépria roteirizacdo, encenacdo, reconstituicdo, ensaio e
interpretac&o. Assim, muito embora “Eles estdo baseados em suposi¢des diferentes
sobre seus objetivos, envolvem um tipo de relacéo diferente entre o cineasta e seu
tema e inspiram expectativas diversas no publico” (NICHOLS, 2005, p. 17) ndo ha uma
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ruptura completa entre ambos.

O mesmo autor ao abordar as questdes das técnicas empreendidas na producéo
cinematografica que tentam transmitir a realidade de determinado fato, alerta que
toda a construg¢ao da pelicula perpassa por um processo de industrializacao para dar
impressao de autenticidade (NICHOLS, 2005). Neste jogo de imagens selecionadas,
dispostas em padrdes ou sequéncias, a interpretacdo e o significado irdo depender de
outros fatores.

No cinema a imagem, em geral, é explorada em toda a sua densidade como forma
de linguagem e significa sem vir ancorada no verbal. E usada como imagem que &,
como forma de linguagem e ndo como cenario. Portanto, tem ai uma textualidade
diferente da que se vé nos outros meios de comunicacéo. Diferente da imagem
na TV, a qual pode boa parte do tempo ser apenas ouvida, a imagem no cinema
compde cada nd no tecido visual, ndo podendo ser descartada, como na TV
(SOUZA, 2001).

Nichols (2005) ao abordar a teméatica sobre a abordagem conceitual diz que no
documentario possui “conceito vago”, até mesmo porque nédo adota um conjunto fixo
de técnicas, possuindo caracteristicas diversas.

Alerta o autor, também, sobre a existéncia de filme ficcional e nao-ficcional,
fazendo uma divisdo de géneros, como sendo os de “satisfacdo de desejos” e os
de “representacéo social”’, assim, os primeiros seriam aqueles que versam sobre 0s
sonhos e pesadelos, tornando visivel e audivel aquilo que era imaginavel. Ja os de
“representacéao social” seriam os nao-ficcionais, ou seja, representam aspectos de um
mundo ja compartilhado (NICHOLS, 2005).

No entendimento de Nichols (2005), o documentario adentra ao mundo como
representacdo, fazendo isso ao oferecer um retrato condizente com o mundo que
€ conhecido ou conhecivel, tornando uma base para a crenca do real; ademais, 0s
argumentos ou descricoes nele inserido, torna possivel ver o0 mundo de uma outra
maneira, assim, ha uma defesa de um determinado ponto de vista. Assim, ha uma
representacdo do mundo histérico e ndo necessariamente umareproducao da realidade
nos moldes de como ela ocorreu. A representacao € produto do seu idealizador, sendo
seu ponto de vista do passado.

[..] os documentarios representam o mundo histérico ao moldar o registro
fotografico de algum aspecto do mundo de uma perspectiva ou de um ponto de
vista diferente. Como representagao, tornam-se uma voz entre muitas numa arena
de debate e contestacéo social (NICHOLS, 2005, p. 73).

Como visto, ndo ha como dissociar o idealizador da obra filmica nao-ficcional
na construcao das representacdes da verdade retratada ao final da pelicula, devido
as técnicas utilizadas que espelham seu pensamento. No entanto, mesmo com a
presenca de um roteiro, ndo ha como prever 0 que 0s sujeitos sociais irdo reproduzir
durante a entrevista; mas néo se pode colocar ao largo a possibilidade de edigao,
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fazendo com que se reproduza tdo somente as intencionalidades de seu idealizador.
Ademais, na pelicula ndo-ficcional, ha uma tentativa de reproducé@o de uma realidade
anteriormente vivenciada, ou ao menos, a representacao dessa. Assim, embora sob a
Otica daquele que o produz, ha uma gama de fatores que se entrelagcam fazendo com
gue novas perspectivas sejam abordadas na tematica nao-ficcional, cujo roteiro ja se
tinha previamente disposto.

O documentario néo-ficcional, como mencionado, vem trazer uma representacéo
da verdade e ndo uma reproducéo fiel dela. Alguns documentérios foram realizados
sobre a ditadura militar e a guerrilha do Araguaia. Um dos ultimos “Soldado do
Araguaia” (2018) de Belisario Franca, retrata a histéria na voz de um ex-militar do
regime, trata-se do ex-cabo Elias; o cineasta focou em soldados de baixa patente e
oriundos da prépria regido do Araguaia, onde as familias destes militares sobreviviam
no meio rural. Na época, tais aspirantes as Forcas Armadas, tinham no Exército a ideia
de um futuro diferente dos vivenciados por seus familiares.

A ditadura no pais teve duracédo de mais de vinte anos, e € possivel afirmar que
esse foi um periodo de grande sofrimento e luta para os brasileiros. Varios governantes
chegaram ao poder nesse periodo, cada um com a sua propria caracteristica de
comando e controle.

Vale lembrar, que a Guerrilha aconteceu ao norte do Estado do Tocantins.
Os discursos sobre 0 embate e a atuagdo dos militares foram, na época, legados
ao esquecimento, muitos torturados e varios guerrilheiros executados, porém tais
episddios foram velados. As execugdes presenciadas pela populagcéo, em sua grande
maioria eram denominadas como sendo suicidios ou fugas, para que durante a
vigéncia do esquecimento institucionalizado, se produzisse uma representacao da
verdade na elaboracédo da historia oficial. Silva (2016, p. 03) aponta que durante a
guerrilha do Araguaia “muitos moradores sofreram de perto com as prisdes e torturas,
sob a acusacéo de acobertarem os comunistas ou simpatizarem com seus ideais”. A
autora retrata sobre a mobilizacdo dos guerrilheiros na regiao Norte do Brasil.

Xambio& néo foi propriamente o foco de atuacéo dos guerrilheiros, concentrados
em localidades no sul do Pard, mas serviu principalmente como base de apoio aos
milhares de militares que se dirigiram para a regiao com o objetivo de combater os
militantes do PCdo B envolvidos com a luta armada contra a ditadura militar (1964-
1985).

Silva (2016) ainda destaca a disparidade de armas e o consequente massacre
engendrado pelo Governo que dizimou os guerrilheiros que se encontravam na regiao,
no desiderato de silenciar os fatos.

Terminado o confronto pela aniquilacéo dos guerrilheiros resultante da acentuada
assimetria de forcas e intencdo de nao fazer prisioneiros, a estratégia do governo
militar € a do silenciamento e do esquecimento: ndo se pode falar; ndo se deve
lembrar a insurgéncia a ordem nascida nas regidées remotas do pais (SILVA, 2016,
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p. 04).

Ademais, vale lembrar que 0s sujeitos sociais neste confronto, ndo s&o apenas os
guerrilheiros e os militares, também se deve ter atencéo a importancia dos moradores
daquela regiao que recebeu o conflito armado, Medeiros (2013, p. 258) vem fazer
alusao a este ponto ao destacar que

A maioria dos trabalhos sobre a Guerrilha do Araguaia investiga e publicita,
basicamente, o conflito armado e a oposicéo entre guerrilheiros e militares, como
se esses fossem 0s Unicos sujeitos histéricos desse processo. Nesse sentido, 0s
moradores da regido, suas expectativas, seus modos de viver e suas memorias sao
opacizadas na reconstrucédo do processo.

A invasdo dos militares na regido, se tornou marca indelével na paisagem local
dos ribeirinhos. A permanéncia no local da ocorréncia da guerrilha até a presente data,
fez com que estes sujeitos sociais agugassem suas lembrangas quando do processo
de reminiscéncia. As mas experiéncias vividas durante o embate, fizeram com que os
camponeses realizassem uma construgcao de um discurso agrupador.

O efeito advindo daquele regime em atuacdo durante a guerrilha, foi sentido
também por diversas comunidades ribeirinhas, atingindo os camponeses e indios que
ali viviam, transformando suas vidas e alterando sua forma de existéncia.

A partir do documentario “Araguaia: campo sagrado” serdo abstraidas
representacdes da realidade a partir da visédo de diferentes atores sociais, com as
influéncias e técnicas de filmagens utilizadas pelo produtor da pelicula, fazendo um
processo de recodificacdo do passado através de instancias da memoria.

No campo da memoria, esta pode ser tratada como um arquivo daquilo que nos
aparenta importante e marcante. Lembrancas alocadas na memoria podem sofrer
0 esquecimento, pela presenca de contradi¢cdes, lacunas, pela pouca importancia
de certas vivéncias etc. No entanto, vale ressaltar que quando um arquivo € pouco
instigado, utilizado, vai se esvaindo com o passar do tempo.

Quanto a oscilagcdo da memoéria e suas fragilidades, Silva (2016, p. 2) destaca
que

E do acontecimento e da memdria que trata este texto e, por isso mesmo, dos
movimentos do sujeito em busca do sentido para o vivido, prolongando seus efeitos
pelas retomadas da reminiscéncia, enquanto acrescenta ressignificacées. Nessa
direcdo, tomamos como pressuposto de que a memoria € sempre ‘imperfeita’, no
sentido de sua incapacidade de comportar as ‘agudezas’ da experiéncia, mas
€ nela que se constréi a ‘legibilidade’ para o acontecimento, o que sobreveio, o
momento fulgural para aquele que se inscreve a posteriori como sujeito da memoria.

Ricouer (2007), trata sobre os rastros que levam a lembranca e suas modalidades,
vem trazer, também, o apagamento e a persisténcia destes rastros; nota-se que quando
S&0 poucos os resquicios de lembranca, a tendéncia é que haja um esquecimento
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mais acelerado.

Na ditadura militar, sob a égide do autoritarismo, o controle do siléncio politico foi
permeado na sociedade, as Unicas vozes ouvidas foram as da autoridade controladora,
gue detinha o poder da efetiva distribuicdo do conhecimento, isto é, transmitindo o que
deveria ser propalado e 0 que necessitaria ser censurado.

Os livros tentam demonstrar em sua grande maioria a visao dos militantes, e
acabam apenas reservando espaco para essas interpretacdes ndo levando em conta,
talvez, a importancia do questionamento das fontes independentes e se estas sao de
origem militante ou militar, ou seja, vencedores ou vencidos — se é que podemos usar tal
termo ao falarmos do complexo periodo em que este trabalho se insere, 0 que poderia
levar a interpretacao de tais livros, sobretudo os trabalhados em torno de depoimentos
de militantes, que s&o a grande maioria, a uma nova area de interpretacéao.

A esse respeito, ilustra Medeiros (2013, p. 258):

Nossa proposta, entretanto, segue em outra dire¢cdo. Embora reconhegcamos a
importancia da acéo dos Guerrilheiros que tombaram nas matas que circundavam
os rios Araguaia e Tocantins, lutando pela redemocratizagéo do pais, consideramos
que a histdria e a historiografia ttm uma divida para com os demais sujeitos que,
num primeiro momento, de forma inesperada, tiveram que se envolver naquele
processo, que, a priori, ndo lhes dizia respeito: os moradores da regiao na qual o
conflito armado entre militares e guerrilheiros fora deflagrado.

Na medida em que ha uma correlacéo entre poder e meméria ao inferir a historia,
cada periodo analisado, sob a 6tica desta relacéo, deve aderir a uma memoria coletiva
producente, para que a relagdo entre memoria e historia sirva de “libertacéo” para os
homens.

A memoria, onde cresce a histéria, que por sua vez a alimenta, procura salvar o
passado para servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma a que a
memoria coletiva sirva para a libertagdo e nao para a serviddo dos homens (LE
GOFF, 2011, p. 47).

Pretende-se com a analise do documentario “Araguaia — Campo Sagrado”
compreender a memoéria dos camponeses sobre a guerrilha; o que seré realizado a
partir das narrativas e formas de representacdes, testando a possibilidade da ocorréncia
do esquecimento ou silenciamento nos sujeitos sociais. A partir da analise da meméria
produzida pelas falas dos personagens, dentre eles, de Seu Beca que é um dos atores
sociais presentes na abertura e do encerramento desta producgao filmica dirigida por
Evandro Medeiros, pretende-se alcancar o que de fato aqueles camponeses e demais
personagens recordam do regime totalitario, precisamente da guerrilha do Araguaia.

Perceber-se-a que a narrativa advinda das relagdes de resisténcia faz surgir na
rememorizacao destes sujeitos sociais, guerrilneiros e camponeses, a lembranca de
aspectos cruéis do periodo e suas consequéncias, nao somente consequéncias da
verdade entéo silenciada que vigora em um regime autoritario, mas também emergem
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aspectos particulares que marcaram de forma indelével aqueles sujeitos. Vindo entéo,
a servir de um desabafo e ao mesmo tempo um refrigério por dar visibilidade a estes
ditos esquecidos, que foram silenciados pelo regime de excec¢ao.

Para uma melhor clareza de sentidos, nas percepcbes dos individuos
entrevistados na obra filmica “Araguaia: Campo Sagrado”, sendo que essas percepcoes
vém a se compor por um somatorio dos valores individuais, com a influéncia dos valores
sociais, que seréo esteio para toda a atividade de interpretacdo, em um processo de
compreensao, se utilizara a hermenéutica proposta por Gadamer (1989).

Para que haja um processo de compreensao mais produtivo, necessario um grau
de interesse elevado, pois a interpretacdo dada pelo sujeito deriva da absorcéo de
informacgdes inferidas. Ademais, 0os nossos sentidos produzidos sao frutos de uma
interpretacéo arraigada de outras projecdes e do nosso proprio modo de atribuicdo
qualitativa advinda de nossas preconcep¢oes.

Pela necessidade da interpretacdo das falas dos sujeitos sociais a partir da
investigacdo gadameriana, onde se busca um meio para compreensao do individuo
no mundo, ha o cuidado, como ja retratado, de se observar os fatores exdgenos que
permeiam as falas para uma fidedigna percepcéao dos discursos empreendidos na
producéo filmica.

Como mencionado, Gadamer (1999) identifica a necessidade de um processo
interpretativo unitario, onde a interpretacéo e os elementos de aplicacao fazem parte
da construcédo do sentido, ndo havendo disciplinas interpretativas isoladas, devendo
ser observados todos os fendmenos em um unico processo hermenéutico, que embora
de aparéncia multifacetada, as caracteristicas multiplas se tornam partes de um todo.
Assim, nas representacbes sociais de determinados fatos historicos apresentados
no documentario, ha a necessidade de observancia de outros elementos, que nao
somente a oralidade advinda dos sujeitos sociais. Neste ponto vale lembrar, que para
Heidegger, fildsofo no qual Gadamer (1999) baseou seus estudos, diz que o sentido
vem do mundo, por intermédio das intencionalidades nas compreensdes humanas.

Gadamer (1999) ndo se propde a conhecer o passado a luz do presente, mas
concede ao passado uma singularidade, onde a histéria deve produzir um conhecimento
livre. O ponto alto da interpretacdo gadameriana é escapar do senso comum, das
formulas preconcebidas, onde para a penetracdo dos sentidos, ha constante renovagao
do ato interpretativo.

Assim, vale destacar, que ao abordar o documentario como mola propulsora do
presente estudo, ha a necessidade de decupagem da obra, analisando cada cena,
para que se possa inferir uma interpretacéo das falas dos sujeitos sociais, até pela
motivagcdo de haver a necessidade de descricdo das falas para anélise conjunta e
possivel confrontacéo entre os discursos daqueles atores culturais.

Na tentativa de demonstrar por meio do documentario a experiéncia dos atores
sociais presentes na obra “Araguaia — Campo Sagrado”, deve-se fragmentar as falas,
na busca de interpretar as memérias armazenadas no tocante aos eventos ocorridos
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durante o regime militar.

Destarte, com o processo de decupagem da obra filmica, em que sera analisado
a pelicula em um processo de fragmentacdo dos sons e imagens, precisamente nas
falas, com a necessaria transcricao deste elemento sonoro, se retratara a construgao
da memodria, precisamente a coletiva, a partir das representacées da verdade.

31 ARAGUAIA: “CAMPO SAGRADO”

Quantoaoobjetode pesquisa, trata-se da producéo filmica de género documentario
denominado “Araguaia: Campo Sagrado™. A peliculatem como a tematica a Guerrilha
do Araguaia, 1971, a partir das narrativas de camponeses que testemunharam ou
participaram dos fatos, como presos e torturados pelo entao regime de excecao.

NS & liiom s e pOSLiam odullsd 5 hiElsna
M ha sléracss que guards & dor &M segedo

Documeniirio com nargicas de camponesas «iSmas de ecio do sxdrciin
wo epiaddo da Guerrihe d@o dragesa

Latowr F P Proadfug Ok
F riograts, Firmgem o Docla

Bmww | O 1T . Seeus de Eenaibs UL | Cape de Lirgeampes | 185
T Barears cs o wies Facm s cu [uearss rheuegs | 1B F
P v - 1

2 et g
hs-a(u»:\‘sﬂ-n:-;:-m

Figura 01 - Imagem de Divulgac¢do do documentario
Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

O documentario inicia com uma frase que € parte do livro Le Petit Prince, de
1943, do escritor francés Antoine de Saint-Exupéry, que anuncia “[...] que € preciso
gue eu suporte duas ou trés larvas se quiser conhecer as borboletas”, aparentemente
um prenuncio das agruras que serao retratadas pelos sujeitos sociais. Na sequéncia,
faz alusdo a Serra das Andorinhas/Martirios localizada no municipio de Sao Geraldo-
PA., local onde foram despejados os corpos dos guerrilheiros mortos pelos militares,
demonstrando por fotos o poderio bélico e tatico das forcas armadas naquela época.

1 Documentario langado em 2011 na cidade de Maraba, Estado do Para, tendo a direcdo de
Evandro Medeiros e producéo de Labour Films, com duracdo de cinquenta minutos
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Ao mostrar o poderio militar no documentario, refletido no quantitativo de militares,
em todo o aparato bélico e na forma como os militares se organizaram para o embate,
séo imagens utilizadas como simbolos que retratam a representacdo histérica da
época, para assim, confirmar e agregar as falas dos atores sociais. Observa-se que a
interpretacéo historica, a partir da hermenéutica, néo se pode inferir apenas “em seu
correlato no conceito de expressao”, mas atingir também o sentido oculto, aquilo que
necessita de ser revelado para a construcéao histérica (GADAMER, 1999).

Faz como ultimo ato de introducéo da pelicula, a citacdo de uma frase de autoria
desconhecida que é “Nao existem forcas que possam ocultar a historia [...]" que retrata
a tentativa de demonstrar o que de fato ocorreu naquele periodo ditatorial. Apés,
segue-se uma visao de uma mata, onde alguém nao identificado, devido ao fato de
gue a camera ocupa o lugar do ator, caminha acelerado por uma trilha pela mata, de
forma ofegante, provavelmente retratando um guerrilheiro ou camponés fugindo dos
militares, momento em que, aos 3’017, se inicia a fala de um dos atores sociais, “Seu
Beca”, camponés da regiao.

Foi uma guerra suja, uma guerra massacrada. Em todo canto do corpo eu peguei
choque. Passei quarenta e cinco dias preso, €... Trinta dia o ‘armoco’, a janta e o
quebra jejum era ‘péa’; s6 0 que a gente comia, dava de comer, mas quem que
podia comer? Numa infelicidade dessa. Fui torturado, fui massacrado e fui judiado.
Eu ndo dormi nem um pingo, nem um pingo, nem um pingo; orando a Deus a noite
todinha, a lua bonita. A lua bonita, af eu ... Eu orei a Deus, fiz um voto com o divino
espirito santo pra ndo deixar fazer uma coisa daquela comigo.

Figura 02 — Camponés “Seu Beca”
Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Percebe-se no gestual do “Seu Beca”, com os dedos em riste nas primeiras frases,
que ele possui seguranga naquilo que fala. Alega que sofreu tortura dos militares, que
o deixaram sem comida, unicamente recebendo agressdes nos horarios das refeicoes.
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Percebe-se que se trata de uma pessoa religiosa, que clamou a Deus quando viu a lua,
provavelmente, do local do carcere, almejando a liberdade. No processo de inteleccéo
das falas dos sujeitos sociais € primordial o afastamento de determinados preconceitos
pois eles prejudicam a construcao do saber do passado historico, devendo se buscar
de forma despida de autocompreenséo o sentido entdo produzido (GADAMER, 2002).

ApOs a anunciagao do titulo do documentario, ao som de tambores, e da bandeira
contendo os dizeres liturgicos Santissima Trindade, com a apresentacéo do titulo do
documentario, “Seu Beca” continua sua histéria. Com preciséo de data, aos 03’'15”,
ressalta o dia do més em que ocorreu sua prisao, e que foi conduzido a cidade de
Xambioa-TO por militares que utilizaram um helicptero para a sua locomocgao. De
forma bem simpléria aduz que os militares queriam que sua esposa gravida, em dias
de parto, 0 acompanhasse.

E... Dia 14 de Outubro de 1973, eu fui preso pelo exército brasileiro na regido
aqui do OP2. Eu “tava” com minha mulher gestante, pra ganhar crianga em Sao
Geraldo do Araguaia e tinha minha roga aqui, chamava Cento. Eu na regido, na...
No momento que ela tava no dia de ganhar nené eu tinha mandado fazer uma
farinha antes, tinha mandado fazer uma farinha, trinta saco de farinha. Tinha uma
mandioca aqui na roga, mandei fazer uma farinha e ai o pessoal tava fazendo a
farinha; dois, era dois homem e uma mulher. Ai eu... A mulher... Eu tinha mandado
fazer afarinha e vim, é... Pegar a farinha, a mulher ficou assim com a cara meia ruim
ja, e eu digo: mulher se vocé vé que vai ganhar antes de eu chegar... “N&o, tu vai de
pressa e vem”. Que era viagem de eu ir num dia e voltar no outro né. (...) Quando foi
no dia 14 de tardezinha, baixou um “helicopi”, nesse tempo eu num conhecia nem
0 que diabo era “helicopi”. Era um “helicopi” pequeno, baixou l4 onde é o INCRA
hoje e era um campo de bola. Quando ela tava, é... Com a dor pra ganhar menino,
eles entraram dentro do quarto e queria que a mulher ... O menino ja no nascedor,
ele queria que a mulher levantasse e caminhasse cinquenta quildmetros atras de
mim de pé. E... Ai... Voltaram, o povo pedindo... As mulher pedindo pra n&o fazer
aquilo, ai a mulher chorando. Na hora que a mulher descansou, num tinha acabado
nem de despachar, eles chegaram e pra mulher levantar do jeito que tivesse era
pra levantar pra ir atras de mim, aquela humilhacao esquisita.

Ao relembrar a data com preciséo, oferece a dimensao do tempo, que para a
histéria é fundamental, pois é produto de sua expressao. “Matéria fundamental da
historia € o tempo; portanto, ndo é de hoje que a cronologia desempenha um papel
essencial como fio condutor e ciéncia auxiliar da histéria” (LE GOFF, 2011).

Aos 04°5’2” de filme, no intervalo de fala de “Seu Beca”, aparece uma cena em
preto e branco de um helicoptero levantando voo por entre as serras; muito embora ja
na década de 60, havia uma hegemonia do cinema em cores, 0 monocromatico serve
para fornecer sentido, agucar a relacdo com a realidade, pois sem a distracao das
cores consegue-se a esséncia do sentido das coisas.

Podemos observar a presenca da cor na narrativa no cinema, ao longo de sua
histéria, como resultado n&o s6 do desenvolvimento tecnoldgico, mas como produto
das relacGes combinatérias entre os elementos na producéao de sentido, mesmo
quando temos como referéncia a pelicula monocromatica combinada com as em
cores, intencionalmente usadas para produzir sentido e significar (PALMER, 2015).
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Ao ser conduzido na aeronave, os militares utilizaram de manobras que “Seu
Beca” retrata como sendo “cavalo-de-pau, para que, ao sentir dele, ficasse atordoado.
Percebe-se que, provavelmente, tais manobras serviam para assusta-lo, na tentativa
de facilitar a conducao de um possivel interrogatério. Alega, também, que foi preso
na condicédo de terrorista/guerrilheiro, em um trecho de seu depoimento relata que foi
chamado de “bandido sabido”, forma jocosa para retratar a resisténcia com que “Seu
Beca” havia demonstrado nas perigosas manobras empreendidas pelos militares. Na
parte final de sua fala, relata que haviam o levado para um local onde aparentava ser
um curral, cercado de arame, no local ja se encontravam outros presos, havendo uma
proibicdo de proposicdes de conversas entre eles.

Na fala de “Seu Beca”, tem-se a percepcao que realmente hd uma agao seletiva
da memoria ao aduzir sobre as agcbes dos agentes do Estado, aquela seletividade
retratada por Le Goff (2011), onde vigora a particular dialética entre esquecimento e
lembranca, onde a memoria ndo se opde ao esquecimento, mas se ajustam.

A partir desde momento, seguem as falas de outros atores sociais. Percebe-se
que tal situacdo tem como escopo dar mais credibilidade aos fatos ali narrados, pois
ha uma sucessao de falas que se encaixam enquanto producdo de sentidos, as falas
retratam as formas com as quais os militares chegaram na comunidade local.

Vale novamente destacar que os camponeses passaram anos embrenhados
em siléncios, e também de alusdes e metaforas, moldados pela “angustia de nao
encontrar uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz, ou, a0 menos, de se expor
a mal-entendidos” (POLLACK, 1989), no entanto, se lembram de detalhes daquela
época, isso se explica devido a intensidade da experiéncia.

“Dona Madalena”, camponesa, filha de torturado, aos 08’34”, alega que havia
a predisposicao dos camponeses em dar acolhida aos guerrilheiros, pois chegavam
na comunidade pedindo comida e o natural seria auxilia-los. Porém, nédo sabiam
das consequéncias do ato, o que fez com que varios camponeses fossem presos e
torturados devido a ajuda fornecida. Quando a entrevistada “Dona Madalena”, citando
a acolhida aos guerrilheiros, exemplifica ao entrevistador que se este chegasse
pedindo comida, ou no dizer da entrevistada “pedindo boia”, seria de costume que ela
fornecesse, demonstra o assentimento com a conduta dos demais camponeses, bem
como retrata a fiel cultura camponesa, de partilha de alimentos.

O que as pessoas iam fazer? Eles chegavam na casa e um dava comida pra
eles comerem. Quando eles descobria, né? Pegava a gente. A gente n&o sabia
né? Porque, assim, por acaso vocé ta chegando hoje em minha casa e vocé ta
com fome né”?! Pede um prato de boia, claro que lhe dou, né?!. E era assim que
acontecia aqui na regiéo.

“Seu Joaquim”, aos 09’33”, pessoa ja idosa, também relata o sofrimento da

2 Termo regional utilizado para demostrar manobras de risco e/ou perigosas.
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época, ao apontar para um conhecido ao seu lado em busca de confirmacgéo, descreve
as truculéncias dos militares, recordando de um camponés de alcunha de “Zé Novato”
que foi preso em Xambioa-TO, deixado no buraco por um longo periodo e teve como
sequela a paralisia.

O sofrimento aqui foi triste, af teve deles ai que ficou paralitico como esse aqui que
sabe disso, dessa histéria. Que o Zé Novato mesmo, coitado do véi Novato, foi
preso nesse Xambioa bem ali, apanhou que ficou paralitico; passou ndo sei quantos
tempos dentro de buraco de pedra e dentro de buraco no chéo.

Seu Joaqui

Camponés

Figura 03 — “Seu Joaquim” Camponés
Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Na imagem, “Seu Joaquim”, dentro de alpendre no vilarejo, vestido de forma bem
simploria, gesticulando e com firmeza em suas ponderacgdes, relata os fatos ocorridos
durante a guerrilha do Araguaia.

A partir 09’49” da pelicula, os sujeitos sociais ja entrevistados reaparecem dando
prosseguimento as narrativas dos sofrimentos vivenciados na guerrilha, reafirmando
os dizeres de outros entrevistados e trazendo novos fatos da época, de como os
camponeses auxiliaram os guerrilheiros e como foi a atuacéo dos militares na regiéo.
Percebe-se nitidamente que o produtor da pelicula faz os recortes para dar maior
credibilidade as narrativas dos sujeitos sociais € ao seu proprio ponto de vista. Esta
construcao da representacéo da verdade, de um aspecto comum na narrativa, vem
das intersubjetividades, assim identificada por Gadamer (2002), como comunhao de
opinides.

“Dona Madalena”, aos 09°52”, na continuidade de entrevista, retrata que as
pessoas que foram detidas pelos militares na guerrilha sofreram com a violéncia,
causando-lhes um mal irrepardvel, em suas palavras alega que “nunca mais foi
homem, prestaram...[sic]”. Ela recorda que um conhecido chamado “Silvano” chegou
a vomitar sangue, devido aos maus-tratos.
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Figura 04 — “Dona Madalena” - Camponesa
Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

A imagem acima demonstra um ambiente de vivéncia campesina, onde se tem
ao fundo, espigas de milho para debulhar, bem como um fogdo a brasa. Nota-se,
entdo, que o idealizador da pelicula priorizou um ambiente familiar ao entrevistado,
para dar maior comodidade e naturalidade para o ato da entrevista.

O barqueiro Joaquim Borges, com o semblante ainda entristecido, diz que muitos
ainda estéo doentes devido a violéncia praticada pelos militares naquela época; em
um sinal de dor ao relembrar o passado, abaixa a cabeca, surgindo entdo a técnica
cinematografica denominada fade-out, que se trata do escurecimento gradativo da
imagem, servindo, neste caso, aparentemente, para dar mais consternag¢ao a cena.

Aos 16’20” do documentario, com imagens da Vila Boa Vista, em Sao Geraldo
do Para, os camponeses Joao de Deus e “Seu Messias” relatam que os guerrilheiros
auxiliavam com tratamento de saude independentemente de possuirem recursos.
Proximo dali, demonstram onde seria o local de alojamento dos guerrilheiros, em uma
fazenda as margens do lgarapé dos Caianos. Os camponeses comegam a indicar
onde seriam a casa e o local de banho dos guerrilheiros.

Destaca-se que as diversas cenas que demonstram lugares e coisas que indicam
o0 episddio da guerrilha do Araguaia, sao utilizadas pelo produtor para fazer o efeito de
agucar as lembrancas deste fato historico e suas nefastas consequéncias.

Ainda que seja tecnicamente dificil ou impossivel captar todas essas lembrancas
em objetos de memodria confeccionados hoje, o filme é o melhor suporte para
fazé-lo: donde seu papel crescente na formacao e reorganizacéo, e portanto no
enquadramento da memoaria. Ele se dirige n&o apenas as capacidades cognitivas,
mas capta as emocdes (POLLACK, 1989).

Nas entrevistas realizadas para o documentéario, denota que das lembrancas
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advindas do processo de rememorizagcao realizado pelos atores sociais, afloram as
emocdes calcadas no sofrimento, sentimento de revolta e vontade de justica.

“Seu Joaquim” alega também que nado sabia o significado da expressao, mas
com a inocéncia no olhar, diz que mesmo nos dias de hoje, ndo sabe o significado
pois nunca esteve no exterior. “Seu Joaquim” transparece em sua fala e gestos com
0s bracos, expressando o desconhecimento, uma certa preocupagao com o real
significado do termo terrorista, aparentemente supondo estar equivocado em seus
dizeres. Diz o seguinte: “Uma coisa que eu nem sei 0 que diabo é terrorista, eu pelo
menos ndo sabia, e nem sei, porque eu nunca fui pro exterior e dentro do nosso Brasil
ndo existe isso. Se existiu é de poucos tempos pra ca’.

Figura 05 — “Seu Joaquim” Camponés
Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Prossegue o documentario com a continuagédo do depoimento de “Seu Beca”,
aos 19’15”, que vem aduzir que os guerrilheiros nao eram terroristas, seriam um povo
sofredor, pois 0 que eles queriam era um pais menos “cativo”, com mais liberdade, alega
que os guerrilheiros o convidaram a se unir na mata, mas com receio dos militares nao
houve o aceite ao convite. Nesta parte, “Seu Beca” diz que se os camponeses tivessem
consentido em aderir aos anseios dos guerrilheiros, ja estariam todos mortos. O que
se pode inferir € que o entrevistado ao vivenciar a atuagao dos militares, deve ter
percebido o poderio bélico e tatico, bem como a quantidade bem superior de militares
frente aos guerrilheiros.

Na continuagéo do documentario, aos 20’46”, aparece mais uma frase destacada
em um fundo na cor preta, com os dizeres “ndo ha corpo que nao sangre suas
memorias...” mais uma frase de autoria ndo informada, que traz o prenuncio do local
onde foram depositados os corpos dos guerrilheiros mortos violentamente.

“Dona Marcolina”, aos 26°27”, recorda-se quando seu companheiro foi retirado
pelos militares da propria casa, detalhando que estava na fonte no momento, chegando
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em casa indagou sobre o paradeiro de José, seu companheiro, onde ficou sabendo da
noticia de que os militares haviam o levado, ndo tendo mais contato com o companheiro.
Relata que chegavam noticias de que ele havia ficado com disturbios mentais,
suscitando que provavelmente devido a violéncia empreendida pelos militares. Mais
uma narrativa bem detalhada que demonstra a laténcia do sentimento de impoténcia
frente ao ocorrido na guerrilha. Durante a fala da entrevistada, mostra-se imagens dela
se deslocando ao quadro fotografico da familia colocado na sala de sua casa, com a
presenca de algumas criangas, a cena provavelmente é passada para fornecer uma
maior dimensao da dor de “Dona Marcolina”.

Daqui eu so ouvia‘falar,
quando vinha um de la dizia que ele tava'louco

Figura 06 — “Dona Marcolina” verificando a posi¢éo do quadro da familia
Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Aos 29°27” do documentario, aparece a frase “Nao ha mortos que perdoem o braco
forte e mao amiga de seus carrascos e assassinos’, frase de autoria desconhecida, que
traz dentro dela o slogan do Exército, no intuito de fazer alus&o ao proximo contexto
que se refere a violéncia e crueldade com que os militares conduziam a agdo na mata,
utilizando dos camponeses, que eram 0s mateiros, guias daquela época.

Aos 41’117 da pelicula, passa-se a continuidade da entrevista do mateiro Sinézio,
que aparentemente irritado com o questionamento do entrevistador, chegando a
mencionar que se ele soubesse 0 que era guerra ndo perguntava aquilo para ele,
diz que estava com muito medo, mas tinha que obedecer ao comando dos militares.
Breve pausa de imagem, novamente Sinézio, que consternado, diz que guerra é
guerra, passivel de morte de qualquer um. Neste instante utiliza-se o fade-out e em
seguida o fade-in, o escurecimento e o reaparecimento da imagem, neste momento,
sem verbalizar, Sinézio aparenta se encontrar incomodado com a gravacéo, pelo fato
de estar muito entristecido com o ato de relembrar o passado.

Meu patrao, se uma pessoa se achar, qualquer um homem se achar no meio do
exército do jeito de guerra, vocé também nao sabe o que é guerra?! sabe néo...
sabe ndo... Se 0 senhor soubesse ndo dizia uma coisa dessa pra mim. Que eu
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tava ansioso, eu tava era cagando de medo, mas o que eu ia fazer no meio de uns
homens desses? Tem jeito ndo meu filho, guerra é guerra! Morre quem merece,
guem nao merece, morra crianca, morra mulher, morra todo mundo! Essas mulheres
tudo sofreram com os maridos apanhando.

Figura 07 - Momento em que Sinézio aparenta um excessivo constrangimento
Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Aparece no documentario, aos 46'25”, os caracteres com os dizeres “para
nao calar o divino festeja a vida [...]” anunciando a manifestacao religiosa, cultural e
tradicional realizada pelos romeiros no Festejo do Divino Espirito Santo. E apresentada
a cena do Parque Estadual da Serra das Andorinhas, em Sao Geraldo do Araguaia-
PA., local por onde passa a romaria. Este movimento de lembranga e esquecimento
faz agucar a memaria da dor no momento da celebragdo. Ressalta-se, também, que “a
vontade de esquecer os traumatismos do passado frequentemente surge em resposta
a comemoracao de acontecimentos dilaceradores” (POLLAK, 1989).

“Seu Beca” em sua ultima fala no documentario, alerta que “sem a fé n6s néo
somos ninguém”, demonstrando uma devocéao ao liturgico. Diz que participa desde o
inicio da romaria, sempre auxiliando os romeiros na subida da serra.

Nos sem a fé, ndés ndo somos ninguém. Foi o tempo que comegou esse festejo aqui,
o padre foi guem mandou me chamar, o padre Nonato, pra formar esse festejo aqui
na Serra das Andorinhas. Que eu tinha um burro pra carregar os trem do romeiro
pra ca. Ai comecemos, € ai eu fiquei naquela luta, carregando gente todos o0s
anos, todos os anos, todos os anos. Todos 0s anos carregando gente, quando eu
“guentei” dezessete anos eu carreguei romeiro sem cobrar nada. Tinha dia de eu
n&o... Eu so assistia s6 de noite, de dia eu ndo assistia. Chegava aqui, nesse tempo
tinha uma saude... Tinha cinco burro bom. Ai, a multiddo de gente foi aumentando,
aumentando e entdo, é, tem sido a Romaria, tem sido pra quem tem fé, tem feito
promessa que ¢ valida aqui, gracas a Deus e tamos juntos nessa luta.

Com o canto tipico da Romaria, aparece a imagem da Casa da Pedra, Santuario
do Divino na serra das Andorinhas, bem como as praticas litirgicas realizadas pela
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romaria. Pode-se perceber que a narrativa religiosa serve para demonstrar que mesmo
diante de um passado tenebroso, onde foram deixadas marcas indeléveis, ainda assim,
emerge a esperanga de um povo, consciente de sua for¢a, onde de vitimados passam
a ser protagonistas de um futuro melhor, com liberdade e justica.

Figura 08 - Festejo do Divino
Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Na parte final do documentario, aparece a frase “Nao ha forcas que possam deter
a histéria que emerge da dignidade humana [...]”, a expressao serve para demonstrar
gue mesmo com toda forca exercida para ocultar a verdade, ela sobressai na prdpria
esséncia humana; e, apontar a situacéo degradante vivenciada na época da guerrilha,
contextualizada em toda a producéo filmica, € uma forma de comunicacgéo para propalar
uma representacdo da verdade, na producéo de pensamentos néo dissentidos.

E somente pela capacidade de se comunicar que unicamente os homens podem
pensar o comum, isto €, conceitos comuns e sobretudo aqgueles conceitos comuns,
pelos quais se torna possivel a convivéncia humana sem assassinatos e homicidios,
na forma de uma vida social, de uma constituic&o politica, de uma convivéncia social
articulada na diviséo do trabalho. Isso tudo esta contido no simples enunciado: o
homem & um ser vivo dotado de linguagem (GADAMER, 2002).

O Documentario finaliza com a musica de Zé Ramalho, “As dancas das borboletas”
e a imagem de um pér do sol, seguindo-se os créditos da pelicula. A invaséo das
borboletas é propicia para indicar, no contexto do documentério, a disseminagcéao da
verdade aos olhos daqueles que foram esquecidos pela historia. Os camponeses,
atores sociais na producéo filmica “Araguaia: Campo Sagrado”, trazem a lembranca
0s movimentos ocorridos durante a ditadura militar, precisamente na guerrilha do
Araguaia, que mudaram a vida e o cotidiano daqueles que sobreviveram ao regime de
excecao.
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No momento em que se finaliza o documentario, tem-se a percepcéo que a
memoria coletiva produzida pelos sujeitos sociais é arraigada de detalhes da atuacéo
dos agentes do estado dentro da regiao daquela comunidade. Permanecendo viva a
memoria das relacdes interpessoais com os guerrilheiros, percebe-se que os atores
sociais cultivaram bastante apreco por aqueles que eram contrarios ao regime militar
€, em sua maioria, se identificaram com a causa; bem como se tem perceptivel que as
investidas dos agentes do Estado as margens do Rio Araguaia, principalmente com o
povo ribeirinho, foram avassaladoras, subjugando o campesinato e aproveitando de
sua simplicidade.

41 CONSIDERACOES FINAIS

Nas sec¢des do presente trabalho académico abordou-se a partir do documentario
“Araguaia — Campo Sagrado”, a produ¢cdo da memoria da guerrilha do Araguaia,
ocorrida no ano de 1971, centrada nas falas dos sujeitos sociais presentes naquela
producéo filmica.

Ao se dedicar ao processo de decupagem do objeto de pesquisa, cuidou-se
de abordar a construcéo filmica desde suas primeiras cenas, demonstrando a forte
predominancia do produtor em retratar em imagens as atrocidades do regime militar e
da atuacao das forgcas armadas na guerrilha do Araguaia.

Nas falas dos entrevistados, em sua maioria camponeses, por muito tempo
silenciados, percebeu-se que além dos guerrilheiros, 0 campesinato da regidao também
foi atingido naquele embate, as comunidades ribeirinhas amargaram as crueldades
advindas da guerrilha. Os atores sociais presentes no documentario demonstram
uma coeréncia em suas falas, aparentemente o produtor fez durante a técnica da
montagem das cenas, uma coordenac¢ao nas aparicdes dos sujeitos, demonstrando
uma harmonia na producao de sentidos.

Emerge das falas dos sujeitos sociais, sobretudo camponeses, o pavor vivenciado
na época e, dentre eles, alguns que com receio e medo, tiveram que auxiliar os militares
em meio as matas, sacrificando a vida de outros camponeses. Houve uma série de
atos atrozes por parte dos militares para amedronta-los e forja-los a ndo auxiliar os
guerrilheiros, bem como dizer sobre a localizagao destes.

Ao longo do estudo, denota-se que por muito tempo, os camponeses e indios
permaneceram silenciados pela auséncia de suas versoes junto a histéria dita oficial. A
representacdo da verdade vista aos olhos destes camponeses é um fato cuja crueldade
do regime é novamente reafirmada.
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