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APRESENTACAO

A arte acompanha o homem desde os primérdios da humanidade. Ao longo de
toda a histéria teve diferentes funcdes: ja foi forma de comunicagéao, magia, doutrinacao
e tantas outras, todas elas relacionadas ao modo de organiza¢ao da sociedade.

E a funcdo da arte na atualidade qual sera? Entre tantas outras uma fung¢ao que
se destaca: € a da reflex&o acerca da sociedade atual, do que nos é ofertado e do que
ofertamos aos outros. Arte provoca sentimentos, sensacgdes, desperta o homem para
uma realidade que nem sempre se tem consciéncia, por isso esta estruturada a partir
dos diversos campos do conhecimento. E na arte que muitas minorias se apresentam,
onde a representatividade e a expressao se fazem livres, de julgamentos, de pré-
conceitos, de paradigmas sociais estabelecidos.

Entretanto toda reflexdo, discusséo, contradicdo da arte ndo se encerra na
linguagem visual, teatral ou tantas outras possiveis, Na atual condi¢do a arte precisa ser
debatida, pensada e apresentada enquanto pensamento, em uma linguagem explicita
e compreensivel a todos. Esta € a proposta deste livro: apresentar as discussoes, as
reflexdes sobre arte para a academia, para os estudiosos e estudantes.

Entre os capitulos a abrangéncia dessa expressao fica evidente, quando se
discutem funcbes da arte na atual sociedade, como pode ser utilizada para despertar
o olhar para a cidade, a inclusdo da mulher em espacos de arte pouco comuns, a
interdisciplinaridade possivel através da representacao botanica, a moda, a tecnologia
e até mesmo a preocupagao com a acessibilidade aos espacos da arte.

Discutir sobre a arte € necessario, € adquirir consisténcia e consciéncia no que
se produz e no que se vé nas suas expressoes. Os trabalhos apresentados conduzem
o leitor a diferentes caminhos, levando-os a reflexdes, ao provoca—lo a compreender
este universo tao amplo.

Enfim, como diz Alfredo Bosi: Arte € expresséo, arte € conhecimento, arte é
construcao; com todas essas possibilidades as discussdes sao a ponta do novelo que
nos conduz ha um caminho de muitas perguntas, e nem tantas respostas, mas essa €
a escolha de quem se permitiu ser contagiado pela arte!

Boa leitura e muitas reflexdes!

Prof.? Jeanine Mafra Migliorini
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CAPITULO 12

PRATICAS MUSICAIS INDIGENAS: DO
ESQUECIMENTO AS CONTRIBUICOES PARA

Warllison de Souza Barbosa
Universidade Federal do Amazonas - UFAM

Manaus — AM

Marcio Lima de Aguiar

Universidade Federal do Amazonas - UFAM
Manaus - AM

RESUMO: Este artigo é parte de uma pesquisa
que tem o objetivo de avaliar as praticas
musicais indigenas e como elas podem
contribuir para ao ensino de musica no Brasil,
primeiramente analisando o percurso da musica
indigena no Brasil através dos pesquisadores
que estudam o assunto, revisando bibliografias
que tratam do assunto. Analisamos onde essas
praticas se relacionam com o método ativo de
educacao musical proposto por Dalcroze, bem
como a possibilidade de incluir caracteristicas
das praticas indigenas como ferramentas na
educacao musical.

PALAVRAS-CHAVE:

Educacéo Musical. Dialogo.

Musica indigena.

ABSTRACT: This article is part of a research
that aims to evaluate the indigenous musical
practices and how they can contribute to music
education in Brazil , first analyzing the route of
indigenous music in Brazil by researchers who
study the subject , reviewing bibliographies
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EDUCACAO MUSICAL

studying the subject.
indigenous practices relate to the active method

We analyze where

of music education proposed by Dalcroze, as
well as the possibility to include characteristics
indigenous of practices as tools for music
education.
KEYWORDS: Indian music. Musical education.
Dialougue.

INTRODUCAO

Para VASCONCELOS e SANCHEZ
(2013) a musica carrega um valor inestimavel
para estudarmos o sistema cultural de seus
compositores e autores, sendo um campo
privilegiado para entender os simbolos da
cultura imaterial. Nesse sentido concordamos
que, tanto para educacédo musical como para
outros campos de conhecimento, a musica
indigena se faz uma ferramenta de grande valor
para a producdo de conhecimento, fato que
justifica esta pesquisa e sua finalidade.

O interesse por esta pesquisa surgiu
durante as aulas de histéria da musica popular
brasileira, quando se discutia musica indigena
no Brasil. Depois de conhecer algumas praticas
musicais indigenas, percebeu-se a possibilidade
de analisar os elementos dessas praticas e
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pesquisar sobre como esses elementos podem contribuir para educagao musical.

E montado inicialmente um breve percurso da musica indigena do periodo colonial
no Brasil para mostrar a supressao dessas praticas, trazendo ao conhecimento dos
estudantes da atualidade esse conhecimento pouco difundido pela cultura dominante
da época da colonizacdo (europeia) que posteriormente excluiu aquilo que nao
tinha utilidade ou do né&o fez sentido manter em sua cultura. Em seguida, vemos as
possibilidades de trazer a musica indigena para o lado da musica urbana, mostrando
também a possibilidades de aplicagéo na escola como ferramenta de ensino, visto que
tais praticas tém muitas semelhancas com os métodos que utilizamos na educacgao
musical.

11 RECONHECENDO O VALOR DE UMA CULTURA ESQUECIDA

A acao colonizadora dos jesuitas no Brasil fomentada pelos portugueses interferiu
em diversos aspectos da cultura indigena, transformando-a completamente. Em
relacdo a musica, ABREU (2001) explica que o indio ndo contribuiu para a formacéao
de nossa musica atual em funcdo do desuso de sua musica “primitiva” pelos jesuitas.
Para MENEZES (2006) a musica denominada brasileira seria marcada entao pelo ritmo
vindo do negro, a melodia dos brancos e sobre o indio nada nela continha, levando
a acreditar que ela nao seria compativel para a mistura com a musica existente no
momento.

Interessados em dominar a nova terra e utilizando a igreja como ferramenta de
manipulacéo, o discurso doutrinario da evangelizacdo dos gentios envolvia combate,
conquista e dominacédo dos “barbaros infiéis”. Para essa tarefa, os jesuitas usaram
varias maneiras de “educar”’ os indios “primitivos” e com isso introduziram a cultura
europeia na nova terra.

Nos “colégios de meninos”, os curumins eram educados através da musica sacra
e de praticas liturgicas, utilizando os jesuitas instrumentos pedagdgicos como
catecismos, vocabularios e gramaticas elaboradas com o auxilio de intérpretes.
OLIVEIRA E FREIRE 2006 (p. 47)

Com os novos conhecimentos que recebiam, os indios foram, aos poucos,
aprendendo os costumes europeus, absorvendo a cultura estrangeira e ignorando a
propria cultura. Segundo BARROS (2006) desde o primeiro momento de contato com
o homem europeu, o indio foi lancado no processo de “aculturacdo”, onde é levado
a esquecer de si mesmo, dissolver sua cultura na do homem branco e silenciar sua
musica para escutar um radio de pilha.

Diante desse quadro, a musica indigena passa a ser suprimida, tornando a musica
europeia a maior referéncia para a musica nacional brasileira, misturada com a ritmica
dos africanos que chegariam posteriormente ao Brasil. Entretanto, os jesuitas nao
conseguiram “desaculturar” todos os indios e a musica dos néo civilizados (ou dos que
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se afastaram do contato com a civilizacdo ocidental) conservou, ao longo do tempo,
as suas caracteristicas fundamentais. “Porém, esta musica, que ainda hoje esta sendo
recolhida e estudada, ndo pertence mais a ‘musica brasileira™”. KIEFER (1976, p. 13).

Mesmo com sua pouca participacdo na construcdo da musica que conhecemos
hoje como popular brasileira, & possivel perceber o grande valor da musica indigena
para nossa cultura, o que nos traz a necessidade de buscar conhecer essa sonoridade
de forma mais detalhada, integrando esta a nagéo brasileira para que seja cantada e
tocada como musica popular brasileira, € ndo apenas um objeto de estudo que nao
pertence ao Brasil como propde KIEFER (1976).

Amusica europeia por ser elemento da cultura dominante, se sobrep6s a musica
indigena, mas isso nao significa dizer que esta foi subjugada por ser inferior. Ela apenas
tem atributos diferentes, se contrapondo aos padrdes musicais da musica ocidental.
“Uma introducéo a escuta da musica indigena deve principiar por um desmontar de
preconceitos auditivos, (...) de concepcgdes estéticas congeladas e consideradas como
Unicas, de ilusdes de evolucionismo cultural.” BARROS (2006, p. 160). Vale ressaltar
ainda nao temos até aqui caracteristicas de musicas indigenas relacionadas a tribos ou
comunidades especificas de forma detalhada, por essa razao ainda estamos tratando
as caracteristicas da musica indigena de forma geral, com uma visao mais ampla de
sua estrutura em acordo com as referéncias analisadas.

Destacamos ainda que talvez ndo seja interessante a realizacdo de uma analise
desta musica através de conceitos europeus, pois sua criacdo nao surge pela mesma
l6gica do sistema musical ocidental, o que nos leva a ter dificuldade em compreendé-
la.

“Involuntariamente, o pesquisador pautado tradicao ocidental projeta um parametro
de analise tonal em uma cultura musical que desconhece a tonalidade, e imp&e

uma ritmica especifica a uma pratica musical que pode trazer no seu intimo outras
solugcdes, que ndo as nossas, para a organizacdo do espaco sonoro.” BARROS

(2006, p. 158).

Ainda assim, analisando os registros feitos em 1817 pelos pesquisadores
austriacos Spix e Martinus, BARROS (2006) nos traz um panorama da estrutura da
musica indigena. Ele explica que a melddica indigena contenta-se na verdade em
extrair a sua rigueza musical de umas poucas notas e que dificilmente ultrapassa
a oitava, e, habitualmente, restringe-se a ambitos ainda menores. A grande maioria
das melodias indigenas utiliza-se de recursos melddicos relativamente simples que,
vistos a partir do olhar ocidental, remetem ao uso de cromatismo. Ressalta ainda que
ocorre, em algumas oportunidades, a pratica da repeticao variada de uma mesma
melodia, notando-se ainda exemplos de dialogos entre vozes masculinas e femininas
que repetem motivos tematicos a alturas diversificadas.

Entretanto, devemos observar que termos como oitava, cromatismo e motivos
tematicos sdo usados nesta andlise para tentar explicar o que os indios fazem na sua
musica. Nao € apropriado considerar que os indios pensem em um sistema heptaténico
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onde se deve repetir sons a partir da oitava nota ou reiniciar uma escala. Nem tampouco
afirmar com seguranca que o som produzido pela sua voz é cromatico, ja que para
o indio ndo existe a ideia de sons fixos que os europeus consideram afinados. Ainda
que os termos n&o se apliquem ou nao sejam capazes de definir os elementos da
musica do indio, para fins de analise emprestamos esses termos utilizados na musica
ocidental para tentar analisar o que os indios fazem em sua musica, para saber quais
elementos utilizam e como seria possivel reproduzir sua musica.

Pensando nesse aspecto dentro da educacédo musical, vale ressaltar que a
metodologia utilizada na musicalizagdo muito se assemelha com essa caracteristica
da musica indigena, visto que as regras e os termos técnicos mais especificos sao
ensinados depois do processo de iniciagcdo musical, onde vemos o0s conteudos musicais
serem ensinados de forma livre. No processo de musicalizagdo esta metodologia se
faz necessaria para que a musica, como uma linguagem, possa ser apreendida e
socialmente acessivel conforme orienta PENNA (2012). E para ser acessivel, se faz
necessario uma abordagem inicial menos teérica, colocando os conteudos em termos
populares acessiveis para que os alunos assimilem o que esta sendo ensinado.

21 ATRADUCAO PARA O MEIO URBANO

A traducdo da mausica indigena para nosso sistema musical é algo que também
interfere na preservacao da musica do indio. Os primeiros homens urbanos que se
interessaram por essa musica eram extremamente familiarizados com a musica
ocidental e “por mais bem intencionados que sejam esses registros sobre a musica
indigena, ha algo que se perde ao ser filtrado pelo padrao de escuta ocidental ou
pelos seus parametros estéticos.” BARROS (2006, p. 158) Um possivel caminho
para os futuros pesquisadores lidarem com essa questao da tradugéo é proposto por
OLIVEIRA (2013) quando diz que:

A traducéo assemelha-se a um conjunto de lentes que filtram o real e, cada uma
a seu modo, efetuam leituras e projecdes diferentes da realidade. Dessas lentes
advém, por exemplo, o processo de domesticacao, através do uso de determinadas
lentes ajustadas de acordo com a ideia de totalidade que, em si é completa em
suas partes e perfeito em sua ordem. Contudo (...) o carater de totalidade néo

conseguiu cumprir cabalmente aquilo que se propunha, ou seja, dar conta da
diversidade sociocultural do mundo. (...) Desta forma, abre-se oportunidade para o

uso de outras no processo de leitura do real. OLIVEIRA (2013) (pg 132-133)

Para compreender a musica indigena sem deturpa-la, devemos primeiramente
trocar as lentes que usamos em nossas leituras atuais de musica por outras que nos
permitam fazer uma nova leitura musical. S6 assim poderemos assimilar a musica
“diferente” pelo que ela realmente é nédo pelo que projetamos dela. “Transformar o
distante em préximo, o estranho em familiar, orientado pelo desejo de dialogo com o
objeto da reflexao (...) entender que, num dialogo entre culturas, as trocas ocorrem em
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meio a diferentes universos de sentidos” OLIVEIRA (2013, p. 130).

Depois desse processo de compreensao da musica indigena em sua realidade
como arte e elemento de nossa cultura, teremos a possibilidade de incorporar os
elementos de sua musica em nosso sistema de ensino, trazendo o indio para dentro
de nossa cultura e tornando nosso ensino de musica mais livre e aberto para novas
possibilidades. Por esse mesmo viés percebemos que suas praticas musicais também
se tornam produtoras de conhecimento. Uma vez que analisamos e percebemos
as possibilidades que essas praticas musicais proporcionam, veremos nelas uma
ferramenta de grande auxilio para educag¢do musical.

31 PONTOS DE SEMELHANCA E CONTRIBUICOES

Visando fazer um dialogo entre tais culturas, veremos onde ambas as praticas
musicais se relacionam segundo as leituras feitas por pesquisadores que observaram
comunidades indigenas no momento de suas praticas musicais, € as demais leituras
que retratam os métodos ativos na educacdo musical. Dentro dessas praticas,
observamos as semelhancgas que existem no fazer musical indigena e no ensino de
musica urbano, na tentativa de criar um dialogo entre elas que permita ampliar as
possibilidades de ensinar musica.

Desta forma, podemos tomar como referéncia a proposta pedagogica de Emile
Jaques Dalcroze (1865-1950), que traz uma modelo de educac¢édo musical baseada na
interacdo entre a escuta e o0 movimento corporal, visando também uma proposta de
ensino para o coletivo. Tal pedagogo suico é responsavel pela introducao da ginastica
ritmica, método pelo qual através dele uma criangca aprenderia musica transformando
0 seu proéprio corpo em um instrumento ritmico.

3.1 — Participacao coletiva

Uma das caracteristicas muito marcantes da musica indigena apontada por
BARROS (2006) é que ela esta quase sempre ligada a uma festa, um canto de trabalho,
uma incitagdo a guerra, um ritual de passagem, um encantamento, um exercicio de
memoria coletiva, uma dramatizagdo mitoldgica ou qualquer evento coletivo ou funcéo
social importante para a comunidade. O fazer musical do indio traz consigo o costume
de ter todos da comunidade participando, estando diretamente envolvidos.

Apenas 0s observadores europeus, habituados as relacées tipicas das salas de
concerto, as encaram como espetaculo, ja que do ponto de vista dos nativos todos
estdo diretamente integrados a musica, participando como produtores e fruidores.
BARROS (2006, p. 162).
Isso mostra que esta pratica ndo € desenvolvida para ser assistida ou apreciada.
Ha também o canto emitido individualmente, mas que apresenta uma fungéo especifica.
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Este

conserva fungdes sociais muito bem definidas sendo emitido em beneficio da
comunidade (...) podendo ser o fio condutor de um encantamento utilizado para
curar doencas ou evocar a chuva no beneficio de toda a comunidade; ou pode ser
a cancao que se abre para o registro da memaria coletiva ou para a dramatizacao
de um mito, através de cuja reproducado a comunidade inteira procura uma forma
de autoconhecimento. BARROS (2006, p. 163)

Percebe-se eficacia no fazer musical em grupo quando analisamos a pratica
musical indigena, sendo transmitida através da repeticdo e imitacdo ainda que néo
haja um método de ensino coletivo sendo aplicado nas tribos como acontece em um
ambiente escolar por exemplo. PEGGION (2006) em sua pesquisa sobre os rituais
festivos dos indios Tenharim mostra que as dangas sao animadas e perpassam todos
os momentos da festa, onde todos dangam um pouco. “E também por onde transitam e
como ‘participam’ os nao indios. Ha, alids, uma grande satisfagcdo quando alguém que
nao seja Tenharim dispde-se a dancar.” (PEGGION 2006, p. 157). Neste momento,
além do momento de confraternizagéo entre indios e homem branco através da danca,
percebe-se de forma indireta uma grande aula, onde nativos e visitantes observam
0s dancarinos que vao a frente mostrando com seu corpo 0s movimentos que devem
ser feitos em cada momento da danca, e seguem aprendendo os tais movimentos
seguindo o som das flautas que conduzem as dancas e os movimentos corporais de
todos envolvidos nesta pratica.

Analisando a pratica de musica coletiva dentro da educacéo musical, vemos que
esta ja é uma realidade em muitos centros de educacao. Dalcroze no inicio do século
XX ja se preocupava com 0 acesso da musica ao povo, sendo de extrema importancia
para ele o alcance de uma proposta educativa para o coletivo. TOURINHO (2006)
justifica este ensino defendendo que o aprendizado ocorre mais rapido por causa do
convivio em grupo e “pela observacao de simesmo e dos outros colegas” (TOURINHO,
2006, p. 89). Para MARQUES e LEME JOLY (2013) o ambiente de ensino em conjunto
acrescenta e potencializa ainda mais o desenvolvimento humano, sendo este o lugar
onde ocorre a troca de experiéncias, saberes, inclusive do educador, que valoriza,
estimula e respeita as facilidades e dificuldades dos alunos.

Além de se relacionar uns com os outros durante sua pratica musical, indios
também tem uma relagcdo muito forte com meio que os cerca, sendo este um fator
gue influencia sua maneira de fazer musica. “A partir do que ouvem, podem distinguir
a diferenca do som de um trovao, de um predador ou até mesmo da possibilidade de
caca.” AGUIAR (2013, p 20). Assim percebemos que essa relacao ecoldgica entre
o homem e os sons que o cercam € fundamental para sua existéncia e para sua
compreensdo do mundo, seja ele um ser do meio urbano ou de qualquer outro meio.

Baseado nos exemplos acima citados, vemos que tanto em aldeia como em
escolas, o ensino em coletivo traz beneficios para o ser humano, uma vez que este
facilita o acesso ao contetdo ensinado e também aproxima as pessoas, ampliando
a percepcao que se tem do meio que os cerca. Concordando com este pensamento,
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percebe-se nesta perspectiva que ensino coletivo faz que todos percebam as diferencas,
sendo cooperativos e cumplices na superacdo e aceitacdo desta heterogeneidade,
formando assim adultos mais humanos e sociais.

3.2 — Movimentos corporais

ALMEIDA (2013) analisando um ritual de festa dos indios Bororé nos mostra que
o ritmo dos chocalhos dita os movimentos dos corpos da tribo na hora da danga. O
ritmo é proposto “por um chefe de canto que orienta os movimentos dos participantes
por meio do toque dos maracas e de gestos e, desse modo, desempenha seu papel de
protagonista da performance.” (ALMEIDA, 2013, p.79) Os participantes dessa danca
se movimentam com passos curtos ou rapidos, girando ou saltando, em momentos
arrastando os pés no chao, ou fazendo movimentos com a cabeca para esquerda e
para direita.

Os dancarinos devem ficar atentos as alteracées do ritmo do toque dos chocalhos,
pois este informa como devem se movimentar, se deve haver trocas de posi¢des ou
se esta se aproximando o fim da vivéncia desta pratica corporal. ALMEIDA (2013,
p. 84)

Dalcroze organizava sua metodologia em movimentos e atividades destinados
atitudes corporais basicas, apontadas como necessarias a conduta musical. “Buscava-
se trabalhar a escuta ativa, a sensibilidade motora, o sentido ritmico e a expresséo.”
(FONTERRADA, 2008. p. 135) De maneira livre ou seguindo determinado ritmo, em
suas aulas de musica era propostos movimentos simples como saltar, pular, galopar,
correr, agachar para que houvesse um melhor resultado na execug¢do na pratica
instrumental. De acordo com a necessidade de seus alunos, o autor citado buscou uma
solucdo e a encontrou nos movimentos corporais. Essa pratica ainda é amplamente
utilizada por professores de educa¢ao musical, uma vez que estes adaptam para sua
realidade o principio que Dalcroze trouxe para educag¢ao musical.

Em ambas praticas musicais, nota-se a figura de um guia que propde aos seus
seguidores um ritmo para que este seja interpretado como movimento corporal. E ao
longo desta pratica, sua execugao esta sujeito ha alteragdes de acordo com a mudancga
de ritmo ou movimento corporal do instrutor. Percebemos entdo que processos de
transmissao oral, repeticao, imitagcao, improvisagcao e corporalidade sao elementos
qgue fazem parte das praticas musicais dos indigenas, também é parte da metodologia
de Dalcroze para ensino de musica.

41 CONCLUSAO

Inicialmente vemos que apesar de toda negacéo e esquecimento que a musica
indigena viveu em quinhentos anos de histéria, é possivel concluir que ela ainda
sobrevive. Sendo o indio nosso ancestral e um elemento de nossa cultura ainda
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presente nos dias de hoje, percebe-se a necessidade de levar sua cultura para o
meio urbano, e também para as nossas escolas de forma mais explicita, para que um
conhecimento mais proveitoso sobre sua histéria, sua musica e sua cultura.

Na regiéo norte do Brasil, vemos ela se misturarem cada vez mais com a musica
urbana através de iniciativas de grupos que visam trazer a sonoridade das matas e
dos indios. VASCONCELOS e SANCHEZ (2013) em suas pesquisas sobre sonoridade
indigena recolheram gravacdes audiovisuais da vida cotidiana e das manifestagdes
artisticas e culturais dos povos indigenas da regiao do Alto Rio Negro, trazendo para
a musica sonoridades ainda ndo exploradas para o homem urbano. ANDRADE (1972)
afirma que o populario musical brasileiro € desconhecido até dos préprios brasileiros,
sendo mais rico e bonito do que a gente imagina, e sobre tudo mais complexo. Surge
entdo a necessidade de rever conceitos e buscar conhecer e compreender 0S novos
caminhos que a musica tem tomado, procurando nao desprezar antecipadamente
aquilo que n&o se conhece

Tendo em vista o paragrafo 2° do artigo 26-A da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao que afirma que o conteudo programatico de historia e cultura afro-brasileira
e indigena deve abordar “o indio na formagao da sociedade nacional, resgatando as
suas contribuicbes nas areas social, econémica e politica, pertinentes a histéria do
Brasil.” (LDB, 2007 p 20) Diante disso, se faz necessario pensar na possibilidade de
trazer a musica indigena pra perto do ensino de musica nas escolas, ndo apenas
para conhecimento da musica do indio, mas também para conhecimento da cultura
do indigena como personagem de nossa histéria. As praticas musicais com certeza
podem ser parte das muitas contribuicbes dos indios que devemos resgatar para
o Brasil, visto que estas servem de referéncia tanto para composicdo como para
educacao musical, uma vez que vemos em meio aos processos de ensino de suas
praticas musicais, muitas semelhancas com a metodologia de Dalcroze. Através das
fontes pesquisadas, podemos entéo destacar que a maneira como a musica indigena
€ estruturada e a transmissao de conteudos de um indio para outro se relaciona com o
método de ensino musical proposto Dalcroze, mostrando que esta pode trazer novas
possibilidades para a musica urbana e para 0 ensino de musica. E para além disso,
pode se tornar uma ferramenta de grande valor para educagdo em geral.

Em resumo, esta pesquisa propde uma abordagem diferente para guiar
a educacao musical. Assim como indios aprendem a seguir ritmos ditados por
instrumentos musicais como flautas ou maracas de forma livre dentro de um ritual
festivo, sugere-se que as criancas urbanas aprendam musica sob o0 mesmo prisma:
de forma livre e em meio a um ambiente festivo. Dalcroze através de sua metodologia
nos mostra uma maneira de sentir ritmos musicais através do movimento do corpo,
e com os indios aprendemos que podemos fazer isso de forma alegre, como em um
ritual festivo, podendo ainda ter um aprendizado ainda mais eficiente quando este é
posto durante o contato com outros individuos.
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