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APRESENTACAO

Bem-vindos, leitores e leitoras as dezenove reflexbes que compdem este
belissimo e-book!

A prépria identidade deste livro ja anuncia aos leitores a pluralidade de
conhecimentos que sera encontrada em cada um dos trabalhos, em cada um dos
autores e das referéncias utilizados. Sao textos que interagem a partir de uma estética
multidisciplinar, criando cartografias de multiplos saberes, ampliando multiplos olhares,
sobretudo por partirem de contextos variados de producao, reflexdo e investigacao do
conhecimento.

A originalidade deste e-book se encontra inserida na pluralidade das reflexdes
que os autores propdem para o campo da pesquisa em multifacetados contextos em
que a linguagem toma forma e inebria-se de sentidos. Todo texto apresentado é Unico
pelo seu campo de investigacao, o que ndo o torna uma ilha, mas cada um constitui-se
de uma grande colmeia de saberes.

As discussodes deste e-book sao realizadas a partir multiplos discursos, de muitas
maos, de muitos pensamentos que ao mesmo tempo em que problematizam, indicam
caminhos capazes de direcionar o saber internalizado de cada sujeito que enxerga
e aceita o qualificado desafio de passear entre as muitas veredas apresentadas no
plano da coletividade de cada texto.

Sao dezenove capitulos que dialogam com outros autores, que garimpam as
mais limpidas e ricas reflexdes no trabalho multidisciplinar e continuo da linguagem.
O ponto alto de cada um dos dezenove capitulos organizados nesta obra reitera a
necessidade de realizacao de trabalhos coletivos, engajados e repletos de significados.

Os capitulos desta obra juntam-se as multiplas vozes em prol de um processo
educativo capaz de comunicar, informar, esclarecer, problematizar e propor solucoes.
Sendo assim, todos os trabalhos passeiam entre os campos das Letras, das pesquisas
linguisticas e das linguagens artisticas no fazer docente.

Cada capitulo demonstra um pouquinho de como seus autores pensam, de suas
esséncias, de suas inquietudes e de seus sonhos. Em linhas gerais, esperamos que
sejam valiosas, ricas, significativas e eficazes as reflexdes, doravante, apresentadas
neste e-book.

Ivan Vale de Sousa
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CAPITULO 1

A CONTRIBUICAO DO HISTORICO DE LETRAMENTO DE
ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL, SERIES FINAIS, NA
MOBILIZACAO DA INTERGENERICIDADE NA ESCRITA DO

Valdeni Venceslau Bevenuto
Mestrando pela UFRPE/UAG/PROFLETRAS.

Garannhuns-PE
Marlene Maria Ogliari
Profa. do PROFLETRAS da UAG/UFRPE.

Garanhuns-PE

RESUMO: Este artigo apresenta um estudo
sobre a escrita do diario de aprendizagem de
alunos das séries finais do Ensino Fundamental.
A proposta € entender como se da o Histérico
de Letramento desses alunos a partir do recurso
da intergenericidade mobilizada por eles em
sua escrita de diarista. A partir dos Novos
Estudos de Letramento (NEL) e dos estudos
de géneros na perspectiva da complexidade,
aqui consideramos o diario de aprendizagem
como género de linguagem que se desenvolve
no ambito do letramento escolar e que, neste
género, acontecesse uma mobilizagao de outros
géneros e outros letramentos no processo de
sua escrita pelo aluno e aluna. Os dados foram
extraidos de questionarios e conversas com 0s
alunos e alunas, registradas no diario de campo
do professor pesquisador, e de suas escritas
de diaristas. Como resultados, observa-se,
por exemplo, que o aluno, na escrita do diario
de aprendizagem, parte de praticas letradas
do social para o escolar e que os alunos
apresentam estar utilizando da escrita e da

Linguistica, Letras e Artes e sua Atuagao Multidisciplinar

DIARIO DE APRENDIZAGEM

leitura mais nas praticas cotidianas do que nas
praticas escolares.

PALAVRAS-CHAVE: Histérico. Letramentos.
Diarios.

ABSTRACT: This article presents a study about
the writing of the learning diary of students in
the final grades of elementary school. The
purpose is to understand how these students’
Literacy History is based on the resource of
intergenericity mobilized by them in their diary
writing. From the New Literacy Studies (NEL)
and gender studies from the perspective of
complexity, here we consider the learning
diary as a language genre that develops in the
context of school literacy and that, in this genre,
there was a mobilization of other genres. and
other literacy in the process of its writing by the
student and student. The data were extracted
from questionnaires and conversations with the
students, recorded in the researcher professor’s
field diary, and from his writings of day laborers.
As results, it is observed, for example, that
the student, in the writing of the learning diary,
starts from literate practices from the social to
the school and that the students present to be
using the writing and the reading more in the
daily practices than in the school practies.
KEYWORDS: Historical. Letters. Diary.
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11 INTRODUCAO

O nosso objetivo principal, nesse artigo, € apresentar e analisar o Historico de
Letramento (HL) percorrido por alunos dos anos finais do Ensino Fundamental, a partir
da escrita do diario de aprendizagem e a mobilizacdo da intergenericidade que eles
fazem neste tipo de texto. Essa pesquisa trata-se de um recorte de dissertagao de
mestrado.

Para iniciarmos, perguntamos: o que € um diario? Na Lingua Portuguesa, esa
palavra passou a ser empregada em varios sentidos, entre eles: 1. Para designar
um suporte em que se registram experiéncias de foro intimo, onde as narrativas séo
organizadas por datas e, por isso é confundido, muitas vezes, com o género textual
agenda, que é, por sua vez, uma caderneta que serve para anotar, geralmente,
compromissos diarios ou tarefas a serem realizadas; 2. Para designar um tipo de
escrita que esta ligado a rotina dos diaristas, podendo ter como suporte, entre outros,
uma caderneta, uma simples folha avulsa de papel ou um caderno. Em relagdo ao
conteudo, apresenta uma heterogeneidade, indo das vivéncias do dia a dia ao campo
das experiéncias e das confidéncias, como defende Machado (1998), e por isso,
podemos tomar como critério, em sua caracterizagao, o tipo de conteudo encontrado.
Parafraseando Marcuschi (2008, p. 161) o que caracteriza o diario (enquanto género
textual) diante de tanta variacdo na forma e nos recursos utilizados?

Definimos, aqui, diario de aprendizagem como género de linguagem (OLIVEIRA
E PAIVA, 2019), pois esta primeiro relacionado a producao escrita de alunos que retne
propriedades que o texto traz por ter sido produzido em uma situacéo social implexo
pelo letramento escolar; segundo, norteia praticas de letramento e que se revela como
ferramenta didatico-pedagodgico em sala de aula. Porém, como vimos acima, ha mais
funcbes sociais quanto ao uso do diario do que aquele que a escola ensina.

Nosso trabalho se justifica pelo fato de que nos estudos sobre o género de
linguagem que pertence ao dominio social de experiéncias humanas da ordem do
relatar, quase nada encontramos de referéncia ao diario de aprendizagem, no
cenario brasileiro. Encontramos também divergéncias quanto a perspectiva da
funcéo pedagoégica deste género, pois é tratado ora como objeto de ajuda para o
estabelecimento de dialogo entre professor e aluno dentro de um processo de coleta
de dados para fins avaliativos; ora é tido como instrumento que d& apoio ao aluno no
desenvolvimento de uma pratica autorreflexiva sobre o seu processo de aprendizagem,
e para o professor, como instrumento de observacao das respostas dadas pelos alunos
a sua acgao pedagogica.

Como se pode observar, existe ainda uma grande lacuna nos estudos sobre
o0 género diario de aprendizagem. Assim, além de acrescentarmos resultados
pedagdgicos sobre o género de linguagem em referéncia, entramos nesse campo de
estudo com a finalidade de apresentar e analisar a trajetéria de producao escrita de
alunos dos anos finais do Ensino Fundamental de uma escola municipal da regidao do
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Pajeu, no Sertdo do Estado de Pernambuco.

Das agéncias de letramento que o aluno faz parte diariamente, podemos afirmar
que o processo de letramento dele inicia muito antes da sua entrada no mundo escolar.
Essa aprendizagem inicia a partir de suas vivéncias em praticas sociais, dai nao ter
como determinar em que momento se inicia esse processo ou afirmar quando ele se
completa. Além disso, vivendo em uma sociedade grafofénica, ndo existe, como bem
coloca Tfouni (2006), grau zero de letramento, embora haja niveis de letramento entre
0s sujeitos de uma mesma comunidade de fala, pois os contatos, os usos e as funcoes
sociais que a leitura e a escrita séo vivenciadas, diferem significativamente para cada
um dos integrantes de uma dada comunidade de fala. Dessaforma € possivel entender
que o HL de todo ser humano, que vive em uma sociedade grafofénica, é constituido
com a somatéria das praticas letradas vivenciadas por ele. Entender o HL é entender
que o sujeito que esta aprendendo a ler e a escrever tem histéria. Aqui conceituamos
historico de letramento (HL) como o cémputo de conhecimentos e experiéncias que 0s
alunos mostram ter em relagédo as praticas sociais de leitura e escrita.

2| DE ONDE PARTIMOS

E dos Novos Estudos de Letramento (NEL) que iremos trazer a nossa defini¢ao
de Letramento, quando o apresentam como 0s usos e fungdes sociais da escrita e da
leitura, na perspectiva da relacao que elas exercem em grupos sociais especificos.
Street (2014) sugere dois tipos de modelos — ideolo6gico e autbnomo. A esse respeito
Kleiman (1995) discorre, considerando um como confuso, enquanto o outro, o
ideoldgico, “afirma que as praticas de letramento, no plural, sdo social e culturalmente
determinadas, e, como tal, os significados especificos que a escrita assume para um
grupo social dependem dos contextos e instituicbes em que ela foi adquirida” (Ibidem,
p. 21). Nessa mesma perspectiva critica, afirma Kleiman (lbidem, p. 13) “as préticas
de leitura e escrita estdao sempre inseridas ndo s6é em significados culturais, mas em
alegacodes ideologicas...” e historicos. Dai, ndo temos como nédo levar em consideragéo
0s pré-requisitos e requisitos existentes nas praticas sociais de leitura e de escrita que
estdo associadas aos contextos sociais e histéricos, onde o aluno esté inserido com
suas vivéncias, experiéncias e histérias, resultando em seu histérico de letramento.
Assim, quando entra em jogo a histéria de vida dos alunos, a préatica de leitura e escrita
passa a ser compreendida, ou melhor, passa a ter sentido de pertencimento (SILVA &
ARAUJO, 2011).

Essa base teo6rica que permite ver o sujeito, no nosso caso aqui, o aluno, como
um ser historico e social, evidencia que, em sendo assim, ele é traspassado por
letramentos multiplos e diversos e isso influencia na sua vida e na sua pratica de
leitura e escrita, em qualquer contexto que ele esteja situado.

Ha algum tempo a visao unilateral de a escola ser vista como a unica agéncia
de letramento do aluno foi posta em questdo, passando a dar lugar a concep¢ao de
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que, nas praticas e eventos de letramento, outras agéncias estdo inclusas, advindas
de dominios como por exemplo a midia, o trabalho, o grupo de amigos, a comunidade,
entre outras. Mas a escola, segundo Kleiman (1985) é a principal agéncia de
letramento, pois é nesse contexto que mais se viabilizam as praticas sociais voltadas
para o letramento.

E a partir de suas vivéncias que vai se dando o letramento do suijeito, dai n&o ter
como dizer em que momento se inicia esse processo ou afirmar quando se completam.
Além disso, vivendo em uma sociedade grafofénica, ndo existe, como bem coloca
Tfouni (2006), grau zero de letramento, embora haja niveis de letramento entre os
sujeitos de uma mesma comunidade de fala, pois os contatos, os usos e as funcoes
sociais que a leitura e a escrita s&o vivenciadas, diferem significativamente para cada
um dos integrantes de uma comunidade de fala. Dessa forma é possivel entender
o HL dos sujeitos, pois a forma de contato deles com as praticas letradas constituem
esses histéricos. Entender o HL € entender que o sujeito que esta aprendendo a ler e
a escrever tem histéria.

31 NOSSA PESQUISA

Buscando a inclusdao dos envolvidos no processo de pesquisa de maneira
interativa, utilizamos a pesquisa-acao. A pesquisa-acao aqui tem como base o diario de
campo do professor pesquisador que se consistiu no acompanhamento dos registros
de reflexdes e indicativos da sua experiéncia e do diario de aprendizagem redigido
pelos alunos participantes.

No nosso caso, o comando do professor pesquisador foi que, no inicio do ano
letivo, os alunos participantes providenciassem um caderno. Neste suporte, os alunos,
durante todo esse periodo e nas aulas de Lingua Portuguesa, teriam que registrar,
através de anotacdes, o que aprendeu, o que deixou de ser aprendido, etc. em relacao
as aulas de lingua portuguesa que participavam. Ainda no comando, foi solicitado que
os alunos participantes registrassem tudo que conseguisse, deixando em segundo
plano a preocupacao de escrever “certo” ou “errado”.

Dos 31 diarios de aprendizagem produzidos pelos alunos participantes de um
6° ano do Ensino Fundamental e de uma Escola do Sertdo do Pajel, no Estado de
Pernambuco, selecionamos dois tipos: um produzido por um aluno e uma aluna que
mantém também uma escrita ndo-escolar, e o outro tipo, um aluno e uma aluna que
s6 mantém apenas o diario de aprendizagem, durante o ano letivo em que a coleta de
dados foi efetivada — de abril de 2018 a maio de 2019.

Dois tipos de questionarios foram realizados com os alunos participantes, um
com perguntas mais gerais (sécio-econdmico-cultural) para obtermos informacdes
preliminares sobre os alunos que fariam parte deste estudo e o outro direcionado
para obtermos dados sobre a competéncia escrita desses alunos. Esses questionarios

foram aplicados, em sala de aula, a todos os alunos.
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As praticas de uso da escrita e da leitura alicercadas nas praticas sociais que
Street (2014) estuda e defende deveriam ser o ponto de partida para todos os processos
de ensino e de aprendizagem sobre a lingua materna que queiram ser significativos.
Esse exercicio de enxergar o que esta além da sala de aula passa pela consciéncia da
existéncia do HL do aluno por parte do professor. Saber da existéncia do HL do aluno
€ 0 primeiro passo para uma acgéao pedagogica significativa, ndo a unica. Desse modo
faz-se necessario compreender esse histérico.

Registro do diario de campo do professor pesquisador

Dia Atividade

10.03.18 — conversa informal com os alunos
participantes sobre quem mantinha um
diario pessoal em casa.

17.05.18 — No més de marcgo solicitei aos alunos
participantes a compra de um caderno a fim
de iniciarmos um diario de aprendizagem.
Alguns trouxeram neste dia outros néo.
Entdo foi providenciado para quem néo
trouxe. A proposta foi que registrassem as
impressdes, observacdes, expectativas
nesse caderno em relacdo as aulas de
Lingua Portuguesa.

18.05.18 — aplicagdo de um pré-questionario sobre
a escrita dos alunos participantes.
09.08.18 — um aluno participante informa que a

mae o proibiu de escrever no diéario de
aprendizagem, alegando que nado era
para falar do que acontecia em sua casa
e que o professor pesquisador n&o iria ler
nada do que estava escrito naquele diério.
Mantive uma conversa particular com esse
aluno Retomei os propdésitos do diario de
aprendizagem

10.08.18 — Aplicagdo de um questionario sobre a
escrita dos alunos participantes
20.08.18 - Solicitei aos alunos participantes que

me dessem seus diarios de aprendizagem
para eu lé-los. Um dos diarios veio errado.
Uma aluna participante confundiu e me
entregou o seu diério pessoal. Essa aluna
tinha me informado que ndo mantinha
diario pessoal em casa. Devolvi o diario
pessoal dela e ela me entregou o diario de
aprendizagem.

Quadro 01: Alguns registros do diério do professor

Esse diario de campo do professor pesquisador consistiu em um instrumento em
gue as anotagdes e observacoes feitas sobre as praticas diarias fossem registradas
para uso neste estudo. Embora, em geral, tenha demonstrado ser descritivo,
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algumas reflexbes foram apontadas. Retratou os alunos participantes em algumas
particularidades quanto as visdes desses alunos sobre algumas questdes; tentativas
de reconstrugdes de diadlogos entre o professor pesquisador e o aluno participante;
descricao da sala de aula; comportamentos do grupo de alunos participantes;
descricao de algumas atividades e relatos de acontecimentos importantes para essa
nossa pesquisa.

41 0 HISTORICO DE LETRAMENTO DOS ALUNOS PARTICIPANTES

As praticas de uso da escrita e da leitura alicercadas nas praticas sociais, que
Street (2014) defende, deveriam ser o ponto de partida para todos os processos de
ensino e de aprendizagem que queiram ser significativos. Esse exercicio de enxergar
0 que esta além da sala de aula em se tratando de leitura e escrita, passa pelo bom
senso ou consciéncia da existéncia do historico de letramento do aluno por parte do
professor. Saber da existéncia do historico de letramento do aluno é o primeiro passo
para uma acao pedagogica significativa, ndo a unica. Desse modo faz-se necessério
compreender esse histérico. Acrescentamos ainda que essas praticas devem orientar
quais géneros de linguagem sao relevantes para desenvolver as competéncias de
leitura e escrita. Assim, defendemos que as praticas de letramento que fazem parte do
cotidiano do aluno devem ser legitimadas pela escola.

Apresentamos aqui, a partir das conversas individuais, registros de escrita,
respostas dos questionarios, a experiéncia que os alunos dizem ter e apresentam ter
de pratica letrada de leitura e escrita.

Fala dos alunos sobre o diario de aprendizagem

Registros
Alunos Falas
Aluno “A” Professor, eu n&o escrevia porque eu nado tinha

comprado o caderno ainda. Mas € bom escrever nele.
As vezes déa preguica (enfatizou a palavra preguica
arrastando as ultimas silabas e alongando-as mais).

Aluna “B” E aquele diario que a gente escreve nas aulas? O da
classe é? E bom escrever nele porque a gente fala
sobre as aulas de Portugués. Eu nunca tinha escrito
num diario, ndo. Pensei que sb escrevia coisas de
namorado neles (risos da aluna). Mas tem aluno que
num ta escrevendo nele ndo, eu sei que tem.

Aluna “C” Eu gosto de escrever. Eu perdi o outro e comecei de
novo em outro caderno. E bom escrever nele. Parece
um pouco com o outro diario (o diario pessoal). Sé
que é diferente, aqui a gente fala mais das aulas.

Aluno “D” Professor, escrever no diario, eu acho bom. Mas é

cansativo, né. Eu escrevo no diario € que as vezes
num dé tempo escrever. E muita coisa pra escrever.

Quadro 02: Registros das falas dos alunos participantes
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NoOs temos dois grupos, aqui representados por dois alunos e duas alunas: um
grupo (um menino e uma menina) mantém algum tipo de escrita ndo-escolar e o
outro (um menino e uma menina) s6 mantém o diario de aprendizagem. Temos na
representacédo desse universo, dois meninos e duas meninas da mesma faixa etaria.
Os meninos consideraram o ato de escrever no diario de aprendizagem uma atividade
cansativa. As meninas, ao contrario, demonstraram satisfacdo em manter o diario em
dia. Esse problema ja fora apontado por Lejeune (1997) em seus estudos sobre os
diarios, é que ele encontrou poucos diarios de rapazes, afirmando ser algo cultural.
Segundo o autor (1995) as meninas sao ensinadas a manter um diario, € 0s meninos
nao. Isso faz parte de um sistema educacional onde as mulheres sao amoldadas a
serem boas donas de casa. Ja 0s meninos, historicamente e de um modo geral, foram
repreendidos quando escreviam diarios. Temos aqui um caso claro dessa cultura
diarista — a méae de um dos alunos, inicialmente questionou a manutencéo da escrita
do diario de aprendizagem por parte de seu filho, conforme apontamos anteriormente.
A cultura (machista) esta sempre nos alertando que manter um diario é coisa de
menina, mas a cultura diarista estd sempre pervertendo essa légica e nos convocando
a sermos ousados: escrever € uma pratica de obstinacao letrada.

Em uma primeira observacao apontamos um primeiro problema, e ja apresentado
por muitos estudiosos como Geraldi (2004), em que a atividade de escrita no ambiente
escolar tem sido um ato de martirio para todos — alunos e professores. Independente
de seu histérico de letramento, o aluno sempre enxerga a escrita encontrada no &mbito
escolar como algo que lhe aprisiona e lhe atormenta — inicialmente a escrita do diario
de aprendizagem provocou também esse efeito.

Experiéncia dos alunos com a escrita e a leitura
Registros

Alunos Falas

Aluno "A” Minha experiéncia com a escrita e a leitura? Nao entendi.
E pra saber onde aprendi é? Eu aprendi na escola. Acho
gue eu tinha 5 anos. Gosto de ler ndo. Leio pouco. Escrevo
pouco. Na sala de aula? Leio quando o professor manda,
para apresentar trabalho. Escrevo os textos. Escrevo na
sala de aula.

Aluna “B” Eu escutei o senhor perguntando as coisas pra M, é as
mesmas perguntas é? Eu num escrevo em diario néo,
acho chato. As meninas que tem, sé fala de namorado
no diario. Eu gosto de poesia. Tenho umas decoradas.
Aprendi com minha familia, em casa mesmo. Aprendi
com o povo e na escola também. Escrevo umas poesias
também. Gosto de poesia. Escrevo no diario da escola
depois que termina a aula.

Aluna “C” Eu tenho um diério pessoal. Depois eu trago para o senhor
vé. Escrevo nele. J& tive outro mas perdi e comecei em
outro caderno. Gosto de escrever no meu diario. Mas tem
coisa que num vou mostrar ao senhor, ndo. Sempre tive
um diério. Gosto de ler, pego livro na biblioteca pra ler.
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Aluno ‘D” Homi! Escrevo, assim... na agenda que tenho. Escrevo
sim. Escrevo tudo na agenda. Na minha agenda. Mas
num vou mostrar ndao. Pra que é? Leio. Leio livros que
passa aqui e que gosto e que me dao.

Quadro 03: Alguns registros da experiéncia dos alunos participantes com a escrita e a leitura

Verificam-se nessas falas que a experiéncia pessoal de leitura e escrita de cada
um é diferenciada: para o aluno “A”, partiu da escola; para a aluna “B”, aprendeu com
a comunidade (escola, familia, povo). A aluna “C” e o aluno “B” parecem gostar de ler e
escrever, mas acham chata a dindmica de diario. “Despertar a curiosidade de alguém
para um objeto conhecido é um exercicio de estrategista...” (SIMOES, 2016, p. 75), e
o diario de aprendizagem poderia cumprir bem esse papel.

Experiéncia dos alunos com o género diario

Alunos Experiéncia
Escolar Nao-Escolar
Aluno “A” Diario de Aprendizagem N&o tem
Aluna “B” Diario de Aprendizagem Nao tem diario pessoal,

mas tem um conhecimento
tradicional sobre o diario

pessoal
Aluna “C” Diario de Aprendizagem Diario Pessoal
Aluno “D” Diario de Aprendizagem Agenda

Quadro 04: Alguns registros da experiéncia dos alunos participantes com o género diario

Constata-se que ha manutencdo de escritas ndao-escolares e do género diario
pessoal. Em fungéo disso lamentamos ter que conviver com livros didaticos que estéo
praticamente decretando o enterro do género diario (em todos os seus tipos escritos) e
escutar de professores e professoras que esse género de linguagem esta ultrapassado.
Decretamos o fim de um género que mal conhecemos. Segue seu funeral sem nunca
termos descoberto a sua identidade. Talvez por estarmos famintos pelas novidades que
surgem das novas tecnologias, e por desconhecermos a sua dinamicidade, ignoramos
que ele surge na tela, ndo somente como blogs que, como afirma Silva (2014, p. 28),
“sao hoje considerados por alguns autores como suporte virtual, j& que em seus mais
variados tipos, além do diario, € possivel encontrar também os géneros jornalisticos
como os opinativos, os literarios ...”

Diariamente, a escola coloca, a marginalidade da linguagem, muitos diaristas
por serem considerados nao estarem na moda. A escrita do cotidiano, como essas do
género diario intimo ou pessoal, vem sofrendo “sufocamento” por parte da escrita dita
privilegiada. Quem decreta o fim desse género ndo conhece a Histéria de Letramento
de seus alunos e alunas, nao sabe o0 que andam lendo e escrevendo fora do contexto
escolar. Nao é a toa que emerge em nossa época uma cultura de autobiografias ou
publicacdes que levam o nome de diario. Muitos outros estéo trazendo interatividade
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e criatividade para o papel, como exemplo, “Destrua este diario” de Keri Smith, ou
ainda, as novas formas “intergenericistas” de experienciar o diario, como “O Diario em
Topicos” de Miller.

Assim, salientamos que € possivel, através do diario de aprendizagem, fazer
emergir, no contexto da sala de aula, as escritas marginalizadas (agenda pessoal,
diario pessoal, leituras pessoais de cordéis, etc). Elas podem aparecer em uma
intercess@o que se camufla no estilo e na forma. Trazé-las para a primariedade do
fazer pedagogico é condizente com uma postura de professor que compreendeu que
h& um percurso de escrita e leitura do aluno, muitas vezes feito antes de chegar nessa
pratica de letramento escolar em que se da o diario de aprendizagem.

Trechos dos diarios de aprendizagens dos alunos

Registro
Alunos Data Texto
Aluno “A” 25.02.2018 — O professor estava esperando os alunos

na porta. Deu bom dia, falou sobre o que
seria a aula, perguntou como foi as aulas
da substituta. O professor entregou uma
xerox, era um texto do livro Um Pais
chamado Infancia. O conto falava de um
garoto que tinha felicidade para tomar
remédios. O nome do conto era “o truque
da terapéutica”. O professor conversou
sobre as partes da narrativa. Termina a
aula.

Aluna “B” 09.04.18 - Poema

COM A ESCREVO AMOR

COM P ESCREVO PAIXAO
COM Y ESCREVO YGUARACY
YGUARACY MINHA PAIXAO

Aluna “C” 09.08.18 — Querido Diario, hoje, quinta-feira, na
aula de Portugués do professor D. fez
uma atividade, eu achei legal a aula de
hoje apesar de ter acabado tao rapido. O
trabalho que eu fiz podia fazer em dupla
e é claro que eu fiz com E. foi tudo 6timo.

Aluno “D” 08.11.18 — Querido Diario

Hoje eu vim pra escola feliz. Copiei uma
atividade que o professor passou sobre
pronomes, depois eu fui para o reforgo.
Fiz uma atividade que era para fazer um
texto para cada imagem, depois voltei
para a sala. Assinado: J.F.Q

Quadro 05: Alguns registros dos diérios de aprendizagem dos alunos participantes

Sobre essas escritas nos diarios de aprendizagem dos alunos e das alunas
participantes deste estudo, encontramos algumas informagcdes que nos levam a
identificar outros dominios discursivos e outros géneros da linguagem. No texto do
aluno “A” vemos uma clara mistura do género diario com o, podemos dizer, resumo.
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Na escrita da aluna “B” esta claro seu envolvimento com o género textual poema. Ja
no texto da aluna “C” vemos a interveniéncia de sua histéria de diarista intimista. O
aluno “D”, por sua vez, nos traz ecos da escrita intimista, trazendo para o diario de
aprendizagem uma caracteristica tipica do diario intimo ou pessoal, que € a assinatura
no final do dia. Assim, podemos extrair as seguintes informacdes:

ALUNO DOMINIOS DISCURSIVOS MESCLADO
“A”? ACADEMICO/ESCOLAR RESUMO
“B” LITERARIO POEMA
“C PESSOAL DIARIO INTIMO

D PESSOAL DIARIO INTIMO

Quadro 06: dominios discursivos e mesclas encontradas nos diarios de aprendizagem dos
alunos participantes

E caracteristica do género textual a dinamicidade, ja que permitem uma “relativa”
estabilidade. Assim podem, ao longo dos tempos, irem se emoldurando as praticas
sociais dos seus usuarios e, dessaforma, podem permitir e, porisso, sofrer modificagoes.
O género diario € um bom exemplo disso, como apontamos anteriormente.

No diario de aprendizagem dos alunos e alunas participantes ocorreram muitas
interferéncias, muitas intertextualidades e intergenericidade. Essa intergenericidade
se apresenta nos textos produzidos por esses alunos de varias formas, entre elas:

1. Na linguagem: verifica-se, por exemplo, na escrita do aluno “A”, uma
preocupacao em corresponder as exigéncias da norma padréo da Lingua Portuguesa,
e é 0 que se espera em um dominio que pertence a formalidade. Importante notar que
tanto no diario de aprendizagem quanto no resumo, ao buscar a intergenericidade,
exigiu de seu autor uma preocupag¢ao maior com a escrita no que se refere ao emprego
da norma de prestigio. J& os demais alunos, abusam da informalidade e da leveza na
escrita, tipico da escrita do cotidiano, de dominios pessoais.

2. No conteudo: os alunos “A”, “C”, “D” dialogam com uma aula expositiva do
professor, enquanto a aluna “B” brinca com as palavras modificando o nome de sua
cidade. Como ha uma discusséao local quanto a “se o0 nome da cidade se escreve
como lguaracy ou Iguaraci”, a aluna propde outra escrita possivel, langcando mao a
uma linguagem literaria. Outro ponto de discusséo é que a aluna traz do imaginario
popular um poema ja conhecido por muitos de sua idade e que passa de geracéao em
geragao. Uma brincadeira de acrescentar, no terceiro verso, a letra de algo que se
gosta e, no final, finaliza-se com o nome completo. Todo esse texto revela indices de
seu histérico de letramento, de sua histéria de vida, ou seja, sdo exemplos oriundos do
seu letramento social (STREET, 2014).

3. Na forma e estilo: esta claro uma subversao no texto da aluna “B”. Se néo fosse
pelas informacdes que temos, esse texto isolado ndo nos da condi¢ao de dizer que se
trata de um texto extraido de um diario. Desse modo é possivel afirmar que a proposta
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que muitos livros didaticos trazem, quanto ao trabalho com o género diario a partir de
um texto descontextualizado e isolado, nao podera produzir o efeito esperado — fazer
com que os alunos entendam o que é um diario e seus propoésitos comunicativos.

A intergenericidade (aqui o diario de aprendizagem mesclado com resumo,
poema, diario intimo) presente nas escritas dos diarios de aprendizagem nos indicou
alguns pontos importantes. Entre eles citamos: quanto a escrita — 0 aluno parte do
social para o escolar, e ndo o inverso (embora, nos exemplos, temos um aluno que
traz o género de linguagem resumo, que pertence a letramento escolar); ha outros
letramentos n&o cristalizados pela escola que nao devem ser ignorados; a evolucao
nos géneros de linguagem, pelo menos no diério, continua sem deixar de ser o que
ele ja é; por ultimo, o aluno apresenta estar utilizando da escrita e da leitura mais nas
praticas cotidianas e as quais a escola nunca ira ensinar, pois se tratam de praticas
sem prestigio.

51 CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos estudos aqui realizados com alunos que mantém diarios de
aprendizagem, podemos afirmar que seu historico de letramento influencia na escrita
de sala de aula — nos letramentos escolares. Nao considerar que isso ocorre € deixar
incompleto o processo de ensino e o processo de aprendizagem.

Os diarios de aprendizagem dos alunos dos anos finais do Ensino Fundamental
séo formas de escrita que, através do recurso utilizado de intergenericidade, revelam
um pouco sobre o HL que o grupo de alunos participantes ja& possuem e que foi
construida a partir de suas vivéncias com a leitura e a escrita fora do contexto escolar.

Se a escola, os professores e professoras enxergassem melhor 0 que ocorre
dentro e fora da sala de aula, as aulas de Lingua Portuguesa poderiam ser mais
dinémicas, criativas, interativas, produtivas, e, com certeza, seriam mais significativas.
O aluno espera por isso - a valorizagdo de sua leitura e da sua escrita. E a escola?
Sempre “cobrando” que o aluno escreva “corretamente” de acordo com a norma
padrédo, mesmo em géneros de linguagem que nao se exige, necessariamente, tal
norma.
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CAPITULO 2

LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS NO ENSINO BASICO

Ivan Vale de Sousa

RESUMO: O processo de inclusdo traz para
0 espaco discursivo e para as experiéncias
da escola e da sociedade as politicas de
acessibilidade o protagonismo das pessoas
com necessidades educacionais especiais a luz
das propostas sociais e educacionais. Partindo
dessa concepcao reflexiva e, a0 mesmo tempo,
investigativa, os objetivos que compdem este
trabalho sdo os seguintes: discutir a relevancia
da educacao bilingue na formacéao dos sujeitos
surdos incluidos na escola; refletir sobre a
necessidade da inclusao da Lingua Brasileira
de Sinais como lingua no curriculo escolar da
educacao basica; apresentar parte da pesquisa
realizada com sujeitos ouvintes em uma
instituicdo publica de Parauapebas e analisar
os discursos e as concepcdes propostas pelos
respondentes. Nesse sentido, como metodologia
deste trabalho foi utilizada a aplicacédo de um
questionario a alunos e professores ouvintes
para que se compreendesse como enxergam
0 processo de inclusdo na contemporaneidade.
Assim, espera-se que as reflexdes contribuam
com as politicas acessiveis na escola.
PALAVRAS-CHAVE: Inclusdo. Educacao
bilingue. Lingua Brasileira de Sinais.
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INTRODUCAO

A rigueza de um pais esta justamente
na valorizacdo da lingua que seus cidadaos
utilizam para se comunicarem e interagirem.
Essa interacdo n&o ocorre de maneira diferente
entre os sujeitos surdos que utilizam a lingua de
sinais que Ihes sao totalmente especificas para
a reafirmagcdo do préprio protagonismo como
sujeitos atuantes e cidadados na reafirmacao
de suas identidades epistemoldgicas como
usuarios da Lingua Brasileira de Sinais.

Ao refletir sobre a importancia da lingua de
sinais como principal estrutura de comunicacao
entre os alunos surdos por apresentar uma
gramatica e um plano de constituicao especifico
como lingua materna, pensa-se também na
insercdo de como a lingua de sinais pode
contribuir com o processo de incluséo escolar
e social fazendo parte do curriculo educacional
no contexto da educacao basica, ampliando e
constituindo as ag¢des das politicas inclusivas
a luz necessaria de um processo de formacgao
bilingue.

Formar de maneira bilingue os alunos
na escola contempordnea exige formacao
e continuidade do processo de letramento
dos sujeitos que ensinam e dos alunos que
participam da experiéncia educativa escolar,
pois nas escolas bilingues estudantes e
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professores tém a chance de investigar e conviverem com as duas linguas, neste
caso, a Lingua Brasileira de Sinais como primeira lingua aos alunos surdos e a Lingua
Portuguesa como segunda. Ja para os alunos ouvintes ocorre exatamente o contrario,
mas sem omitir as especialidades, a imerséo e as variedades e as culturas das linguas
envolvidas.

Reconhecer os planos linguisticos de constituicao das linguas envolvidas no
processo de educacédo bilingue significa valorizar as identidades dos sujeitos e as
culturas das comunidades linguisticas estudadas. Sendo assim, a proposta de ensino
e aprendizagem bilingue ndo esta na descaracterizacdo da escola como espacgo da
diversidade, mas na ampliacéo das formas e estratégicas de reconhecimento no plano
de interacdo entre os nativos.

Neste trabalho a Lingua Brasileira de Sinais na proposta do ensino bilingue sera
tema de discussédo, sendo dividido em duas partes. No primeiro topico a educagao
bilingue é discutida como necessidade na garantia da inclusdo das pessoas surdas
no contexto escolar e de seu reconhecimento na sociedade. Na segunda parte a
proposta de insercdo da lingua de sinais no curriculo da educacéo basica € debatida,
perpassando pela acao de apresentacao e analise dos discursos dos sujeitos ouvintes,
tendo como base a aplicacédo de um questionario estruturado com questdes discursivas
e, por fim, nas consideragdes, uma sintese reflexiva deste trabalho & demonstrada.

EDUCACAO BILINGUE: NECESSIDADE NA GARANTIA DA INCLUSAO

A proposta de educacgao bilingue implica na promocéo de escolas bilingues,
antenadas e capazes de atender as necessidades de aprendizagem do aluno surdo
que enxerga na instituicdo escolar a oportunidade de vivenciar sua cidadania, como
também reacende as discussdes referentes a politica do bilinguismo nas instituicbes
bésicas de ensino.

Quando as propostas de incluséo tém os contextos da educacéo basica como
espacos abertos ao diadlogo e a problematizacao reflexiva e pratica, fica muito mais
facil discutir a necessidade de praticar as politicas de acessibilidade para além da
instituicdo e das praticas pedagogicas. Acessibilidade, nesse sentido, pressupde o
respeito ao direito do outro, aos acessos necessarios ao desenvolvimento intelectual,
social e da instrumentalizacdo de todos igualmente.

A principal forma de respeito ao direito do outro é justamente a valorizagéo da
maneira como se comunica e interage. Nesse propoésito, parte-se para as discussoes
sobre as politicas do bilinguismo a serem efetivas na escola e um dos entendimentos
gue se tem sobre o termo bilinguismo é exatamente o que possibilita ao sujeito utilizar
com seguranca as linguas envolvidas para interagir e promover a comunicagao entre
si e os demais no contexto de convivéncia e educacéo.

Propor que as acdes do bilinguismo se efetivem no espaco escolar nao significa
colocar em destaque uma forma de comunicacdo linguistica, sobrepondo-se a
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outra, mas, propor mecanismos e caminhos para que as linguas envolvidas tenham
respeitadas e valorizadas suas especificidades, levando-se em consideracédo o
contexto gramatical, pois toda lingua apresenta uma gramatica que Ihe é especifica.

As nocdes de gramatica e lingua ndo séo terminologias distantes. A lingua é o
que faz o sujeito interagir em determinados contextos, enquanto a gramatica cumpre a
funcéo de normatizar a lingua permitindo que as variantes ocorram e iSSoO n&o ocorre
de modo diferenciado na Lingua Brasileira de Sinais.

A justificativa da teoria de bilinguismo na escola, sobretudo no ensino basico
pressupde a garantia de uma educacao bilingue, considerando as necessidades
linguisticas dos sujeitos envolvidos, porque sao os usuarios que perpetuam a
continuidade de uma lingua. Assim, ao postular que a educacao bilingue no processo
de escolarizacdo a luz das ag¢bes inclusivas como necessarias, corrobora-se, ao
mesmo tempo, repensar as propostas de curriculos escolares capazes de possibilitar
o desenvolvimento dos usuarios da lingua.

O préprio termo bilinguismo traz na sua constituicdo o implicito significado de
qgue sado duas linguas que promovem a comunicacao entre os sujeitos da comunidade
escolar selecionada. Nesse caso, a interconexao ocorre entre a Lingua Brasileira de
Sinais e a Lingua Portuguesa nas escolas que adotam a educacéo bilingue como
forma de estabelecer pontes entre o0 ensino e as habilidades, tendo como parte do
publico-alvo os alunos surdos e ouvintes.

A educacao bilingue contempla o processo de ensino e aprendizagem em dois
idiomas que para o aluno surdo a Lingua Brasileira de Sinais representa a primeira
lingua e a Lingua Portuguesa como lingua secundéria; para comunidade ouvinte a
Lingua Portuguesa como lingua materna e como secundaria a lingua de sinais. Em
outras palavras, a proposta de educacéo bilingue insere cada falante no préprio plano
protagonista de trabalho comunicativo que se identifica e reconhece-se.

Possibilitar que a proposta de educacéo bilingue no contexto escolar se efetive,
significa pensar nas necessidades comunicativas, interativas, sociais e educacionais
do aluno surdo. Assim, a politica de educacéao bilingue “envolve, pelo menos, duas
linguas no contexto educacional. As diferentes formas de proporcionar uma educacéo
bilingue a uma crianca em uma escola dependem de decisdes politico-pedagogicas”
(QUADROS; SCHMIEDT, 2006, p. 18).

No contexto da escola regular a educacédo bilingue, de certa forma, ja vem
ocorrendo ha muito tempo, por exemplo, o ensino de Lingua Portuguesa e de Lingua
Inglesa constitui meros sinais de um processo de ensino bilingue, embora o que
intensifique de fato a pratica do bilinguismo na escola é a fungcéo imersiva em ambas
as linguas constituidoras do processo de formagado dos sujeitos.

A ideia de educacgéao bilingue passa pela linha ténue da experiéncia, ou seja, €
necessario que os sujeitos vivenciem no processo de formacao as linguas envolvidas,
considerando seu plano linguistico, social e cultural. Sendo assim, a politica bilingue
ganhou mais destaque com a democratizacao das politicas de incluséo, posto que é
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justamente sobre a educacéo bilingue especializada que dao formas a estas reflexdes.

Pensar e construir uma pratica pedagogica que assuma a abordagem bilingue e
se volte para o desenvolvimento das potencialidades das pessoas com surdez na
escola é fazer com que esta instituicdo esteja preparada para compreender cada
pessoa em suas potencialidades, singularidades e diferencas € em seus contextos
de vida. (ALVEZ; FERREIRA; DAMAZIO, 2010, p. 8)

Oferecer uma educacéo bilingue aos alunos surdos inseridos na comunidade
ouvinte vai muito além das garantias estabelecidas nas politicas de inclusdo. Ha
gue se pensar também na formacao de professores para a realizagcao do trabalho
pedagdgico, como também na proposta de curriculo escolar bilingue capaz de atender
as necessidades linguisticas e de aprendizagens dos sujeitos na garantia de que os
espacos escolares sejam vistos como ambientes acessiveis a toda e qualquer proposta
de producéo do conhecimento.

As propostas de ensino e aprendizagem bilingues nao ocorrem de maneira
rapida. Antes de tudo, € preciso oferecer espacos que possibilitem a interacédo entre
a educacédo das linguas envolvidas, pois mais que espacos acessiveis devem ser
também as propostas e as interveng¢des metodologicas.

A luz das politicas de inclusdo e da educacéo bilingue o principal agente de
transformacgéo é o ser humano, isto é, o estudante que busca da escola as orientacbes
necessarias para a transformacéo de suas trajetorias formativas. Sendo assim, &
preciso que o protagonismo do sujeito com necessidades educacionais especiais
seja notdrio nos diferentes contextos de formacao e o torne o grande mentor de suas
conquistas.

Enxergar na educacéo bilingue a necessidade de garantia da inclusdo dos alunos
surdos na escola e, posteriormente, na sociedade além de trabalhar com a aquisicéo de
uma segunda lingua ha que se pensar de maneira ampla as adequacgdes necessarias
ao curriculo escolar. Refletir, analisar e possibilitar a elaboracdo de metodologias
capazes de preencherem as lacunas que foram sendo deixadas durante o processo
de ensino-aprendizagem constitui-se em ac¢des continuas no fazer pedagogico.

A medida que o curriculo escolar passar a ser acessivel s necessidades visuais,
linguisticas, cognitivas, locomotivas e interativas dos sujeitos a inclusao de fato comeca
a ganhar formatos e significados. Além disso, outra questdo urgente que necessita ser
problematizada é a avaliagcao dos alunos inclusos em uma proposta de acessibilidade
entre o que sabem e que precisam aprender.

O olhar que direciona as nossas praticas na etapa de avaliacéo a luz da Educacéao
Inclusiva € o mesmo que enriquece o trabalho a ética das adaptacdes curriculares
e metodoldgicas na busca por orientacées que fortalecam o processo de ensino-
aprendizagem. Haque seesclarecer, ainda, que adaptar uma propostametodolégica
ndo € omitir os desafios de aprendizagens; adequar, metodologicamente,
determinado conteudo ou atividade é possibilitar ao aluno refletir mediante suas

concepcoes e necessidades. (SOUSA, 2017a, p. 11)
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Ao pensar em propostas de ensino que funcionem na orientacédo de que os
sujeitos elaborem seus questionamentos e busquem as préprias respostas, de certa
forma, possibilita-se que o processo de inclusao se reafirme como necessario a
educacédo de todos. E nessa conviccdo que as politicas inclusivas existem; elas néo
foram elaboradas e nem pensadas apenas para determinados grupos, mas foram e
estdo sendo propostas nas formas como as ac¢des de ensino podem e devem inserir-
se nas logicas da igualdade e na préatica da equidade.

Inquietante e transformador é o processo de inclusdo, porque veio exatamente
propor um descompasso na escola e na sociedade para que sejam pensados 0s
lugares epistémicos de todos os sujeitos que nao tém equiparadas e asseguradas o0s
acessos as acoes pedagogicas.

O grande significado da inclusdo esta exatamente nas possibilidades oferecidas
aos sujeitos, considerando, sobremaneira as diferentes maneiras como adquire
conhecimentos e o utiliza no processo de independéncia humana. Assim, ao
problematizar a necessidade de uma educacao bilingue na escola reafirmam-se a
igualdade e a equidade no processo de formacgao escolar e humanitaria.

A LINGUA DE SINAIS NA FORMACAO E NO LETRAMENTO ESCOLAR

A discusséo de que a Lingua Brasileira de Sinais se torne obrigatdria no curriculo
da educacéo basica ndo é de hoje que vem ganhando for¢a. Nesse sentido, reitera-
se que a insercao da lingua de sinais no curriculo escolar € de fato necessaria, pois
amplia a politica escolar na formacgéo dos sujeitos.

As propostas de formacéo e letramento na educacdo basica tém por grande
desafio a acessibilidade das pessoas com necessidades educacionais especiais
aos diversos e necessarios conhecimentos. E para cada proposta de conhecimento
ha metodologias proprias a serem realizadas, principalmente, quando se tem como
publico os sujeitos com deficiéncia.

Uma dessas adaptacgdes refere-se ao curriculo escolar. Outra questao que gira
em torno da educagdo linguistica a luz das politicas de inclusdo esta na urgéncia
da insercéo e no ato de sancionar a Lingua Brasileira de Sinais como integrante do
curriculo no ensino bésico.

Na proposta da Educacdo Inclusiva, a educacdo linguistica se efetiva pela
interdisciplinaridade que se evidencia nas aprendizagens discentes, reflete como
0 conceito de norma é revistado e fortalecido nos usos e nos dominios das ciéncias
da linguagem, ja que todos nés somos partes desse grande processo linguistico
e isso nos torna integrantes de uma ampla engrenagem que € a compreensao
das finalidades habilitaveis linguisticas na formacé&o dos discentes em uma visao
acessivel. (SOUSA, 2017b, p. 7)

A discussao necessaria de que a lingua de sinais precisa compor o curriculo de
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formacéo e letramento dos alunos na educagéo basica é urgente, além de representa
uma ponte para a ampliacao do processo de inclusao das pessoas surdas na escola
regular.

Propor a imersao dos sujeitos em ambas as linguas envolvidas no processo de
formacao, letramento, ensino e aprendizagem significa reconstruir o espaco da escola
regular em ambientes bilingues no quais o respeito as diferencas seja a principal
bandeira levantada, considerando a identidade e o desenvolvimento dos estudantes
surdos na instituicao escolar.

Refletir sobre as politicas de inclusdo é muito mais que exigir que as agdes de
exclusdo ndo tenham espacos para se efetivarem. A incluséo revisita a historia e
propoe um descompasso ha sociedade para que transforme seus planos inertes em
atitudes capazes de enxergar e possibilitar a realizacdo do protagonismo das pessoas
com deficiéncia nos mais variados contextos da sociedade.

Com afinalidade de saber o que pensam as pessoas ouvintes sobre a inser¢cao da
Lingua Brasileira de Sinais no ensino basico, elaborei um questionario estruturado com
questoes discursivas e o entreguei a alguns entrevistados, sendo assim, como parte
de corpus de analise, 0 modelo do questionario construido e aplicado € demonstrado
abaixo e, em seguida, alguns discursos sédo analisados e problematizados.

1. Em sua opinido, por que o ensino de Lingua Brasileira de Sinais é
importante nas turmas que tém alunos surdos?

2. Vocé acha que apenas os alunos da turma do estudante com surdez
aprendam Libras? Por qué?

3. Qual é a necessidade de o professor da sala regular aprender pelo menos
0 bdsico na Lingua Brasileira de Sinais?

4. Em sua opinido, a Lingua Brasileira de Sinais deveria ser inserida no
curriculo da educagao basica como disciplina obrigatdria e necessdria no
respeito as diferencas sociais e linguisticas?

5. Vocé percebe que mesmo com a politica de inclusao, ainda assim, os
alunos com necessidades especiais sao vistos como sujeitos incapazes”?
Por qué?

6. Qual é aimportincia do ensino bilingue na escola regular? E necessério?
Por qué?

7. Compete apenas ao professor da sala regular o aprendizado da Lingua

Brasileira de Sinais? Por qué?

Figura 1: QUESTIONARIO SOBRE LIBRAS NO ENSINO BASICO

Levando em consideracéo o questionario, participaram da pesquisa sete pessoas,
sendo quatro alunos e trés professores ouvintes em que expuseram a necessidade
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de que a lingua de sinais se torne parte do curriculo escolar. O objetivo era entender
como a comunidade ouvinte percebia a caréncia de inser¢ao da Lingua Brasileira de
Sinais nas aprendizagens escolares.

Compreender como a lingua de sinais é vista pelos ouvintes, reafirmam-se no
contexto epistemologico da comunidade de ouvintes as variedades e especificidades
dalingua. Ao incluir a Lingua Brasileira de Sinais nas praticas de ensino e aprendizagem
da educacgéo basica ndo se tem a pretensdo de privilegiar determinados grupos de
sujeitos, mas, trazer a constituicdo da identidade do aluno surdo em um contexto
acessivel e inclusivo.

Quase sempre os discursos que sao considerados em uma pesquisa Sao 0s
produzidos por professores, contudo, as problematizacdes das questdes respondidas
também foram entregues a alunos ouvintes. Assim, em relagdo ao questionamento:
Por que o ensino de Lingua Brasileira de Sinais é importante nas turmas que tém
alunos surdos? Um dos respondentes’ enfatizou:

Para que os alunos e professores possam se comunicar normalmente com os
outros alunos surdos e assim que o deficiente possa acompanhar o aprendizado
no mesmo ritmo dos colegas. (R1)

Na reflexdo do primeiro respondente fica clara a necessidade de que o sujeito
interage por meio da lingua e produz conhecimentos, além disso, no mesmo discurso
reitera-se a importancia relacionada ao respeito dos diferentes ritmos de aprendizagem
e acesso ao desenvolvimento das estratégias do saber.

Em anadlise ao segundo questionamento: Vocé acha que apenas os alunos da
turma do estudante com surdez aprendam Libras? Por qué? Um dos respondentes
reiterou o seguinte:

N&o. Porque diante desse desejo que é a educacéao inclusiva no Brasil, vemos
que ainda existe muito para ser melhorado. Se tratando da educacéo de criancas
surdas, nota-se que h& uma preocupac&o maior com a sua aprendizagem e
recursos que ainda estao inadequados a essa comunidade surda, n&o apenas na
escola, mas na sociedade em geral, recursos que avaliem no seu processo de
comunicacéo com os outros. (R2)

No comentario supramencionado, percebe-se que a respondente reconhece 0s
avancos da educacao inclusiva no Brasil, reafirmando que ainda ha muita coisa para
ser realizada. Reitera também que nao é apenas a escola que nao esta pronta, mas a
sociedade também, ou seja, ambas precisam aprender.

Ainda sobre o mesmo questionamento, um terceiro respondente foi bastante
enfatico ao elaborar a resposta.

N&o, pois na escola ele n&o ira se comunicar apenas com seus colegas de turma.

1 Nesta parte do trabalho seréo apresentadas e analisadas apenas algumas das respostas dos
entrevistados, os quais serao identificados pela consoante inicial maidscula R, seguida de um numeral.
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O surdo sentira a necessidade de se comunicar com todo o publico da escola, se
n&o acontecer dessa forma a incluséo néo fara nenhum sentido. (R3)

A terceira respondente concorda em parte com colocagdo anterior, porém,
reafirma que a comunicac¢ao do aluno surdo ndo se realiza apenas entre 0 sujeito com
deficiéncia e os colegas; a comunicacéo é proposta em uma concepg¢ao global, porque
se as politicas inclusivas fracassarem nao fard nenhum sentido as discussdes sobre
inclusdo, conforme demonstra a referida participante da pesquisa que “a inclus&o néao
fard nenhum sentido” (R3).

Outra questado que merece destaque é: Qual é a importéancia do ensino bilingue
na escola reqular? E necessario? Por qué? Uma quarta respondente destacou o
seguinte:

Porque ao se falar em educacao dos surdos nas escolas regulares é de vital
importancia, mais ainda falar sobre bilinguismo, pois dara acesso a Libras pelo
aluno surdo, utilizando-se de sua cultura e lingua na educacéao escolar, gerando
estimulo no processo de ensino e aprendizagem. (R4)

Na colocacéo supracitada é evidente a necessidade de que a proposta de
educacao bilingue se efetive no processo de formacgao e letramento dos sujeitos surdos
e ouvintes inseridos na politica e na experiéncia da instituicao escolar. Ao trazer a tona
as reflexdes sobre ensino bilingue, é latente a necessidade de um curriculo bilingue e
na formacé&o de professores nessa concepcao.

As formas como os respondentes construiram suas respostas mostram que
€ urgente repensar 0 espaco escolar como sendo local de todos, que as politicas
de acessibilidade partem da instrumentalizacdo do que o0s sujeitos com suas
especialidades necessitam e, mais ainda, que o processo de convivéncia se amplie
em acoes de inclusao eficazes e transformadoras.

Compreender como os espacos educativos ampliam-se para o acolhimento e
a aprendizagem de todos os sujeitos implica-se ouvir 0 que dizem as pessoas sem
deficiéncia, como enxergam a necessidade da inclusédo e como as propostas de
ensino tém se tornadas acessiveis ao desenvolvimento social, cognitivo, interpessoal
e educacional de todos.

A ideia de inclusdo esta justamente na capacidade de oferecer as mesmas
possibilidades de interacdo aos sujeitos com deficiéncia, respeitando o que sé&o
especificos de cada especialidade, porque ao se falar em igualdade néo se defende
gue todos sejam iguais, parecidos na forma de ser, mas iguais nas oportunidades de
expressar-se conforme suas condicoes fisicas, linguisticas, visuais e cognitivas.

Tomando como ponto de partida os discursos dos respondentes, percebe-se que
a semente da inclusdo tem encontrado terreno fértil no contexto escolar. Quando se
pensa o0 espacgo da escola como sendo de todos, pensa-se também na constituicdo de
uma sociedade antenada com as transformacgdes e aberta ao dialogo, pois o projeto
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educativo é também um projeto humanitario de transformacgéo do ser humano.

Desenvolver propostas de formacao, alfabetizacéo e letramento a luz da incluséo
significa enxergar na politica das escolas bilingues a oportunidade para a realizagao
dialégica que necessita ser efetivada na acdo metodoldgica de formacéo de sujeitos
capazes de reconhecerem seus direitos, sem que isso ndo 0os omita no cumprimento
dos deveres inerentes a todo e qualquer cidadao.

Incluir ndo é aceitar. Incluir é permitir que o outro tenha seus direitos preservados
€, mais ainda, respeitadas e valorizadas as formas como desenvolve o conhecimento,
formula conceitos, interage com o saber e potencializa as prdprias habilidades na
experiéncia educativa.

Ao trazer a baila a tematica da inclusao das pessoas surdas na escola, traz-se
também a necessaria e continua discussao de que é agindo na formagéo docente que
as propostas pedagdgicas podem se tornar mais acessiveis. E com essa finalidade
que em Parauapebas, sudeste do Para, ha mais de uma década acontece o curso?
de formagdo em Lingua Brasileira de Sinais aos professores da Rede Municipal de
Ensino, realizado pela secretaria municipal de educacéao, por meio do Servico de
Atendimento ao Surdo (SAS), em nivel de formacéo continuada.

A partir de 2009 o curso passou a funcionar no Centro Universitario de Parauapebas
(CEUP). Em todos os moddulos a presenca da pessoa com surdez € uma constante,
isso reforca o elo entre a estrutura gramatical da Lingua Brasileira de Sinais e a
compreenséo por parte do aluno surdo. (SOUSA; SILVA, 2015, p. 830)

A formacao ocorre duas vezes por ano com moédulos organizados que vao desde
0 ensino basico de Libras as propostas avancadas e a positividade na experiéncia
do ensino da lingua de sinais tem sido percebida nas escolas com alunos surdos em
que ha a presenca de professores intérpretes durante as aulas, sobretudo na sala do
estudante surdo.

Além disso, duas vezes por semana ocorre 0 ensino da Lingua Brasileira de
Sinais nas turmas regulares que tém alunos surdos, com a finalidade de estreitar
as distancias entre a lingua de sinais e o ensino de lingua portuguesa na promocéao
comunicativa entre os alunos ouvintes e os estudantes surdos.

As acgdes de inclusao inserem-se na formacgao dos sujeitos inseridos no contexto
escolar, orientando quanto ao respeito e a condi¢ao linguistica do aluno surdo, pois a
finalidade é apenas de demonstrar que é possivel as habilidades serem desenvolvidas
no processo de ensino e aprendizagem. Assim, a incluséo vai se firmando nas
experiéncias pedagdgicas diversificadas da escola como conquista das pessoas com
necessidades educacionais especiais.

2 O curso comecou a ser ofertado no ano de 2004 aos professores da Rede Municipal de Ensino

de Parauapebas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A inclusdo nado ocorre como um passe de magica, nem com propostas
mirabolantes, mas com acdes simples e capazes de transformar a vida das pessoas
com necessidades educacionais na escola, demonstrando a sociedade que todos
podem se desenvolver desde que as oportunidades sejam oferecidas.

Neste trabalho a proposta de ensino bilingue partiu da questao necessaria a
garantia dos direitos inerentes aos sujeitos surdos na escola. Nao se pretende com isso
transformar por completo a politica da instituicdo escolar, mas, propor que a escola se
readéque as mudancas dos sujeitos, reavaliando as adaptacdes curriculares de modo
gue o saber de todos os alunos encontre espaco para ser problematizado, construido
e ampliado.

Outra questéo proposta e apresentada foi a pratica de Lingua Brasileira de Sinais
como componente necessario ao curriculo e a formacao dos sujeitos em uma proposta
de inclusdo. Alguns discursos foram demonstrados e analisados, reafirmando a
necessidade de que é apenas por meio da inclusdo que constituiremos a certeza de
uma sociedade melhor para todos e com todos.

Além disso, destacou-se a importancia da formacao continua de professores em
lingua de sinais como politica de inclusdo na cidade de Parauapebas, reacendendo a
necessidade de que informar subjaz, primeiramente, formar, reiterando que a lingua
de sinais & sempre bem-vinda e, mais ainda, necessaria no contexto de formacéo e
letramento da educacgéo basica.

O que reorganiza todas as discussdes deste trabalho sdo as palavras-chave
acessibilidade e equidade. Acessibilidade as praticas do saber, de constituir-se como
sujeito capaz de expressar-se e comunicar-se segundo suas potencialidades; equidade
no sentido de que todas as formas devem ser propostas a todos os sujeitos a luz da
incluséao.

Por fim, fica explicito que a inclusdo representa o grande passo na histéria da
humanidade, possibilitando as pessoas com e sem deficiéncia conviverem juntas
NOS mesmos espacos, construirem e buscarem conhecimentos capazes de abrir 0s
horizontes possiveis da existéncia humana em que o trabalho pedagdgico seja visto
como parte social de um grande projeto de sociedade em construgao.
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CAPITULO 3

A AMBIGUIDADE NO GENERO PIADAE A
CONSTRUCAO DO ESTEREOQOTIPO CAIPIRA

Rayane Araujo Gongalves
Universidade Federal de Sergipe

Aracaju- SE

RESUMO: O presente trabalho tem a proposta
de analisar a forma que o estereétipo caipira
€ construido em piadas, considerando a
ambiguidade lexical — processo semantico
que possibilita o duplo sentido de um termo na
sentenca—umfatorimportante nacaracterizacao
do caipira. Para isso, a metodologia aplicada foi
a selecao de piadas em sites da internet, leitura
e andlise individual de cada uma e, por fim, uma
comparacéo, a fim de observar caracteristicas
convergentes entre elas. Com essa pesquisa,
propde-se também uma reflexdo sobre o tipo
de humor trabalhado em sala de aula e a
possibilidade de explorar melhor o género piada
no contexto escolar, abrangendo para analises
tematicas e de questdes sociais (preconceito
linguistico e regional, por exemplo) as quais
esse género esta envolvido, principalmente
quando fundamentado em um estereétipo. Por
isso, e pensando na complexidade do género,
buscamos amparo tedrico em Possenti (2001),
Débora Facin, Marizete Spessatto (2007) e
Nagila Machado e Elisete Mesquita (2011).
PALAVRAS-CHAVE: Piadas; estere6tipo
caipira; ambiguidade lexical.
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AMBIGUITY IN THE COMEDY GENRE
AND CONSTRUCTION OF THE COUNTRY
BUMPKIN STEREOTYPE

ABSTRACT: The present work aims to
analyze the manner that the country bumpkin
stereotype is built up in jokes, considering the
lexical ambiguity — semantic process that allows
dual meaning of a term in the sentence — an
important factor in the characterization of the
country bumpkin.To this end, the methodology
applied was the selection of jokes on Internet
sites, reading and individual analysis of
each joke and, eventually, a comparison in
order to observe convergent characteristics
amongst them. With this research, a reflection
is proposed on the type of humor provided in
classroom and the possibility to better explore
the comedy genre in school context, embracing
thematic analysis and social issues (linguistic
and regional prejudice, for example) in which
this genre is involved, especially when based
on a stereotype. Therefore, considering the
complexity of the genre, we seek theoretical
support in Possenti (2001), Débora Facin,
Marizete Spessatto (2007) and Nagila Machado
and Elisete Mesquita (2011).

KEYWORDS: Jokes; country
stereotype; Lexical ambiguity.

bumpkin
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11 INTRODUCAO

Os géneros textuais, conforme Val (2007), sdo géneros que se constituem no uso
da lingua (oral ou escrita) por uma comunidade, de acordo com suas necessidades e
contextos sociais. Por serem dependentes da comunidade linguistica, podem surgir
novos géneros e, por outro lado, outros podem ser esquecidos ou menos utilizados
com o passar dos anos. Esses géneros possuem uma forma relativamente estavel que
possibilita ao falante identificar e diferenciar uns dos outros, facilitando na producéo
textual, ao escolher o género mais adequado para determinada situagdo. A piada é
um género que se origina na oralidade, entre pessoas proximas, caracterizando-se
por ser curta, simples, narrada em terceira pessoa do singular e promover 0 riso no
ouvinte. Primeiramente, pode-se pensar que o principal objetivo da piada esta em
provocar o humor, mas é perceptivel a liberdade que esse género tem para abordar
temas “delicados” da sociedade, de forma que expde 0 que deseja e isso é atenuado
com o efeito risivel.

Por outro lado, “entre as formas de difusdo do preconceito linguistico, as piadas
caracterizam-se como uma das mais marcantes. Elas reforcam o estereétipo, ja
que associam alguma variante dos grupos sociais tradicionalmente marginalizados”
(FACIN; SPESSATTO, 2007, p. 253). A vista disso, deve-se considerar que o efeito
risivel nem sempre é eficiente, pois quando colabora com a construcéo de esteredtipos
cristalizados na sociedade, os individuos que fazem parte desses grupos costumam
ser inferiorizados, como é o caso do caipira.

O caipira € um grupo social muito abordado em piadas. Tipicamente, é qualificado
como uma pessoa do interior, devagar, burra ou ingénua, aquela que fala “errado”,
etc., e, na sua caracterizacdo, alguns processos fonolégicos reforcam isso, como “o
rotacismo, a eliminagcdo das marcas de plural redundantes, a transformacédo de LH
em |, a contracéo das proparoxitonas em paroxitonas, a reducédo do ditongo El em E,
a simplificacdo das conjugacdes verbais e outros fenbmenos.” (BAGNO, 2001, apud
FACIN; SPESSATTO, 2007, p. 250)

E importante salientar o aspecto interacional e heterogéneo da lingua e, com eles,
a existéncia de variacoes linguisticas, além de mais de uma norma — se considerarmos
a norma como o uso que cada grupo social faz da lingua — para ditar o funcionamento
linguistico no territério brasileiro. O dialeto caipira se encaixa no grupo de variantes
estigmatizadas pela sociedade, por fazer usos que contrariam a norma de prestigio
social, a norma culta. E dessa forma que percebemos a relacdo entre a lingua e a
sociedade, pois os falantes desse dialeto sofrem a mesma discriminagao, e as piadas,
na maioria das vezes, sdo um reflexo dela ao apresentar esse esteredtipo.

De todo modo, precisamos também entender como se d4 a construgéo do humor
nas piadas e, para tal, € importante ter conhecimento dos processos semanticos, que
sao responsaveis por gerar uma parte desse humor. Os processos semanticos sao
processos implicados na area da semantica — area responsavel pela “interpretacao das
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expressoes linguisticas, com 0 que permanece constante quando uma certa expressao
é proferida” (CANCADO, 2008, p.17). Eles sé&o divididos em rela¢des de implicacéo, de
parafrase e sinonimia, contradicdo e antonimia, anomalia e adequa¢ao, ambiguidade
e vagueza, etc. O enfoque desse trabalho € a ambiguidade, que se diferencia da
vagueza a partir do contexto, pois em uma ele é responsavel por selecionar o sentido
utilizado e em outra ele é capaz de acrescentar informacdes que néo estao contidas
na frase. Entende-se a ambiguidade como um fenébmeno semantico que gera o duplo
sentido, a depender do modo pelo qual a palavra é utilizada, a estrutura é encaixada
numa frase ou como a correferencialidade é efetuada entre os termos. Por isso,
Cancado (2008) a subdivide em quatro partes, a fim de dar conta desses casos. Séo
elas: a ambiguidade lexical, sintatica, de escopo e a semantica.

A ambiguidade lexical, como o0 nome sugere, esta relacionada ao Iéxico, a uma
palavra, que adquire o duplo sentido. Ela pode ser causada por homonimia, quando
um sentido da palavra ambigua n&o se relaciona com o outro, ou por polissemia,
quando ha uma relagcdo entre os sentidos. A ambiguidade sintatica, por outro lado,
esta atrelada a estruturas sintaticas e o lugar no qual foram colocadas numa sentenca,
ou seja, ela ocorre quando uma estrutura sintatica € posicionada em uma ordem
estrutural que ndo colabora para a producédo de um unico sentido. Ja na de escopo,
gue pode ser confundida com esta, a ambiguidade é gerada pela estrutura semantica
da frase e “envolve a ideia de distribuicdo coletiva ou individual” (CANCADO, 2008, p.
69). Por fim, ha a ambiguidade seméantica, que esté intimamente ligada a questao da
correferencialidade, relacionada a pronomes. Para que ela ocorra, € necessario que 0
termo a ser referenciado nao esteja claro, nesse caso, o pronome utilizado néo seria
suficiente para a identificacdo do seu referente.

Em suma, além de comentar sobre a construcdo do estereotipo do caipira nas
piadas, esse trabalho busca entender de que maneira a ambiguidade colabora com
iSS0.

2| METODO

Com o propdésito de observar como se da a construcédo do humor a partir de
processos semanticos e a relacao desses processos com esterebtipos, foram utilizadas
dez piadas como objeto de estudo deste trabalho. A pesquisa foi realizada em cinco
sites diferentes e um arquivo em formato de PDF, restringindo a busca a piadas que
apresentassem ambiguidade lexical e expusessem o estereotipo do caipira.

A escolha desses critérios € pautada na necessidade de alterar a forma de tratar a
piada no contexto escolar, pois costuma ser uma abordagem com temas “politicamente
corretos”, e apresentar questdes como o preconceito regional e linguistico — reforcados
em piadas dessa classe —no contexto da sala de aula, colaborando para a desconstrucao
de rétulos, além de contribuir para a o desenvolvimento de um bom cidadéo.

Para cumprir com o objetivo proposto, buscamos amparo tedrico em Possenti
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(2001), Débora Facin e Marizete Spessatto (2007), e Nagila Machado e Elisete
Mesquita (2011) que concordam com a afirmag¢ao de que as piadas s&o um género
complexo e produtivo para o desenvolvimento linguistico do aluno, além de terem
conhecimento sobre os esterebtipos utilizados e a ambiguidade presente nesse tipo
de piada.

ApOs a pesquisa e selecao das piadas, foram feitas analises a partir da observacéo
e leitura dessas piadas, identificando o processo seméantico da ambiguidade e outras
caracteristicas que também foram recorrentes. Dessa forma, partimos da anadlise
individual de cada piada e depois comparamos umas as outras, a fim de identificar
caracteristicas que se convergem e colaboram para a o desenvolvimento do rétulo do
caipira.

31 ANALISE

Nessa primeira parte da andlise, as piadas serdo expostas e comentadas
individualmente, levando em considerag¢ao, como ja foi dito anteriormente, o esteredtipo
do caipira. E importante ressaltar essa questdo, ja que “[...] as piadas funcionam em
grande parte na base de estere6tipos, seja porque veiculam uma visao simplificada
dos problemas, seja porque assim se tornam mais facilmente compreensiveis para
interlocutores nado-especializados” (POSSENTI, 2001, apud FACIN; SPESSATTO,
2007, p. 254). Dito isso, seguem abaixo as piadas:

Piada 1

O sujeito em busca de uma casa para alugar, pergunta a um caipira que passava
na rua:

— Mocgo, vocé sabe quanto esta o aluguel dessa?

O caipira prontamente responde:

— Esta 750 reais.

O sujeito questiona:

— Por acaso, vocé sabe me dizer se 6nibus passa aqui na porta?
E o caipira responde:

— Rapaz! Ja vi passar geladeira, fogao, sofa...

Mas 6nibus, nunca vi passar néo.
https://www.piadascurtas.com.br/piadas-de-caipira/

A piada acima é feita a partir da interacao de um caipira com um sujeito, o qual
Ihe faz uma pergunta e recebe uma resposta inesperada. O efeito de humor da piada é
criado com a possibilidade de duas leituras para o verbo passar. Segundo o dicionario
de Borba (2002), para esse contexto o verbo apresenta o sentido de atravessar algo
e o sentido de transitar. O sujeito queria saber se transitava 6nibus na frente da casa,
mas, por outro lado, foi entendido pelo caipira que ele perguntava se atravessava um
Onibus pela porta da casa e, por conta da polissemia que o verbo apresenta nessa
piada, a interpretacédo do caipira é a causa da graca.

Linguistica, Letras e Artes e sua Atuagao Multidisciplinar Capitulo 3



Piada 2
O caipira entra na loja de ferragens e pede uma tomada.
- Vocé quer uma tomada macho ou fémea? — pergunta o balconista.

- Sei ndo, seu moco! Eu queria uma tomada pra acender a luz e nao pra fazer
criacao!
http://www.piadas.com.br/

Observa-se nessa piada a situagao constrangedora em que o caipira se encontra,
uma vez que ndo tem o conhecimento dos tipos de tomadas existentes. Essa é a
causa do humor, ja que a interpretacéo obtida pelo chamado matuto nédo fazia sentido
para o contexto. A ambiguidade lexical por polissemia — ja que ha uma relagcéao entre
0s sentidos— ocorre nos termos macho e fémea enunciados pelo balconista da loja e
interpretados pelo caipira como uma classificagdo das tomadas pelo sexo (masculino
e feminino) — 0 que seria possivel se ela tivesse a propriedade de ter vida—, quando, na
verdade, o balconista se referia ao tipo de tomada que, em relagcdo ao termo macho,
“possui protuberancia destinada a encaixar-se na parte oca de outra peca” (BORBA,
2002, p.980)e, ao termo fémea, “que tem caracteristicas femininas” (BORBA, 2002,
p.701), o que estaria mais adequado para o contexto da loja de ferragens, ja que a
classificacao das tomadas tem relacdo com a anatomia dos 6rgaos sexuais do homem
e da mulher.

Piada 3

O Caipira na Rodoviaria

O caipira chegou no guiché da empresa de 6nibus e pediu:

— Mocgo, por favor me dé uma passagem pra Anastacia, ida e volta.

O Atendente falou:

— Aqui ndo vendemos passagem para Anastacia.

O caipira virou-se para sua mulher e falou:

—Vamo6 embora Anastacia. O mog¢o num quer vender passagem pro cé.
http://piadasdodia.com.br/mostrapiada.asp?id_piada=7961

A ambiguidade lexical por homonimia presente é causada pela enunciacéo do
caipira, ao tentar comprar uma passagem para sua mulher e receber uma resposta
negativa. O interessante, ao analisar essa piada, é perceber que a graca é causada
pela possibilidade de dois significados para a palavra Anastacia. O primeiro se refere
ao lugar de destino da viagem, e o segundo, a pessoa que receberia uma passagem.
Como nao foi entendido pelo atendente do guiché que o caipira, na verdade, desejava
uma passagem para sua esposa, a resposta dele foi negativa, ao pensar que Anastacia
fosse o destino da viagem.

Piada 4
Dois caipiras se encontram:
- O, Bastido! Quanto tempo, hémi! Quais as novidades?
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- Novidades s6 que morreu meu vO, meu pai, minha mae, minha tia e
meu primi.

- Todos eles morreru? — perguntou 0 amigo, assustado.

- Todinhos!

- Eita, mas morrerudi qué, Bastido?

- De derrame.

Pois é. Eles tavam na cacamba num caminh&o, indo pra Sum Paulo af a
danada viro e derramo eles tudo |4 pra baixo!

http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/
producoes_pde/2012/2012_ufpr_port_pdp_roselis_rita_dybas.pdf

O enunciado anterior mostra uma situagéo de um encontro entre dois caipiras. Um
deles pergunta ao outro quais as novidades e é surpreendido ao saber que uma parte
da familia do amigo havia falecido. Intrigado, pergunta a causa e o outro responde.
A resposta do caipira foi 0 que gerou a ambiguidade lexical por homonimia, pois,
ao pronunciar a palavra derrame, logo se associa ao derrame cerebral, uma causa
plausivel para a morte dos familiares. Porém, com a explicacdo dada, fica claro que
ele utilizou a palavra derrame, relacionando ao verbo derramar, com o sentido de “[...]
despejar’ (BORBA, 2002, p. 460), como se a cagamba tivesse jogado os familiares do
caipira para fora do caminhao.

Piada 5

Perguntaram para o caipira:

- Quais séo as trés melhores coisas do Mundo?

- Dinheiro, muié e bicho de pé.

- Bicho de pé?

E a explicacéo:

- Craro, de que adianta dinheiro e mulher, se o bicho ndo esta de pé?
http://piadasdodia.com.br/mostrapiada.asp?id_piada=43

Essa piada curta € construida a partir de uma pergunta feita ao caipira: “quais sao
as trés melhores coisas do mundo?”. O humor dessa piada esta explicito na expressao
ambigua (por homonimia) bicho de pé, dita pelo caipira, pois causa o estranhamento
de quem fez a pergunta, ja que, para essa pessoa, a expressao, segundo Borba (2002),
se refere ao inseto fémea que adentra a pele do homem, e, por isso, n&o teria l6gica
nenhuma o caipira considerar como uma das trés melhores coisas do mundo. Porém,
ao ser dada a justificativa, fica evidente que a palavra bicho se relaciona diretamente
com o membro sexual masculino e a expressdo de pé com o pleno funcionamento

dele.
Piada 6
Um belo dia, um caipira foi entregar o leite na casa do patrdo bem na hora do
almoco e foi convidado a comer com a familia. Com vergonha de sua falta de
modos, ele preferiu ndo aceitar. O patréo insistiu:
- Coma conosco!
Linguistica, Letras e Artes e sua Atuacao Multidisciplinar Capitulo 3 m




E o caipira:

- N&o, brigado.

- Coma conosco, esta uma delicia!

- Ah, tudo bem, acho que vou experimentar um conosquinho, entéo!
http://piadasdodia.com.br/mostrapiada.asp?id_piada=690

O humor da piada € criado a partir da ambiguidade por homonimia da palavra
conosco, que foi utilizada pelo patrdo do caipira, ao convida-lo para almocar. E
interessante notar a construgdo dessa ambiguidade, pois s6 ocorre por conta da falta
de conhecimento do caipira do significado da palavra conosco, visto que, nesse caso,
ela significa “em nossa companhia” (FERREIRA, 2010, p.560), mas foi interpretada
pelo caipira como uma comida que o patrao estaria oferecendo a ele e, por isso, essa
interpretacéo equivocada torna a piada engracada.

Piada 7

O caipira chega ao banco e procura o gerente:
- Posso falar com o senhor?

- Claro, pois ndo! Pode sentar!

- Se o senhor ndo se incomoda, eu gostaria de que a gente conversasse ali no
fundo.

- Ora, mas por qué?
- E que eu estou precisando de um empréstimo e me disseram que apesar de
trambiqueiro, no fundo o senhor € um bom suijeito...

http://piadasdodia.com.br/mostrapiada.asp?id_piada=633

A piada acima comecga com a conversa de um caipira com o0 gerente de um
banco sobre a necessidade de um empréstimo. A graca da piada € causada pela
palavra fundo, que foi dita pelo caipira, a partir de uma informacédo obtida de que no
fundo o gerente seria um bom sujeito, significando, para o caipira, que “a parte mais
afastada do ponto de acesso a um recinto [...]” (FERREIRA, 2010, p. 996)era onde
poderia conversar e conseguir seu empréstimo. A palavra fundo, nesse caso, torna-se
ambigua, com a possibilidade de se referir, também, ao &nus do gerente. A inocéncia
do caipira nao o fez perceber esse sentido e, com isso, o humor da piada é gerado.

Piada 8

Um caipira foi visitar o compadre e tendo intimidade, entrou na casa sem bater.
O compadre estava sentado num sofa assistindo televisdo. O caipira entdo
cumprimenta: Oi cumpadre, firme? O compadre responde: Nada s6, futebor...

https://www.piadasnet.com/piadal1732caipiras.htm

Essa piada constroi seu humor em um dialogo curto do encontro de dois caipiras
na casa de um deles. Como o segundo caipira possui na sua fala o rotacismo, que
€, segundo Possenti (2001, p. 74), “a troca de ‘I’ pelo ‘r’ [...] em certas posicoes da
silaba, uma das caracteristicas do portugués mais acentuada na fala rural.”, ele tinha
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entendido que na fala do outro também ocorria isso. Porém, na fala do primeiro caipira,
ele apenas perguntava como o compadre estava. A ambiguidade lexical esta presente
nesse momento, na palavra firme, ja que para o primeiro significava um modo de
cumprimento e, para o segundo, o que ele estaria assistindo (filme) — hipbtese que se
confirma, visto que este responde negativamente ao amigo, indicando estar assistindo
futebol. Dessa forma, o efeito cémico dessa piada é causado pela ambiguidade lexical,
com a particularidade do rotacismo, utilizada para representar o falar caipira.

Piada 9

O caipira chega em Macei6 quando avista dois homens batendo em outro homem
e ele pergunta:

- Oxe por gue océs estédo batendo neste cara

Um dos homens, para n&o dizer que ele cheirava crack disse:

- E que ele estava cheirando farinha

E o caipira sem entender disse:

- Oxeintéo € mior eu ir imbora se eles souber que eu como isso...
http://www.piadas.com.br/

A piada comeca com o estere6tipo do caipira imigrante, chegando a Macei6 e
logo interagindo com outras pessoas. Nesse processo de interacao rapida, ele vé um
homem sendo agredido por outros, procura saber a causa e é surpreendido ao saber do
motivo. A justificativa dos agressores faz com que a palavra farinha se torne ambigua
(por polissemia). O caipira, inocente, relaciona o nome farinha ao “pé comestivel que
se obtém pela trituracéo de cereais, sementes ou raizes” (BORBA, 2002, p. 691) e
pensa em se afastar para ndo ser agredido também. Por outro lado, o crack é uma
droga que se assemelha visualmente a farinha e, ja que possuem essa caracteristica
em comum, a palavra farinha € utilizada pelos agressores como o codinome ideal para
a droga. Diante dessas possibilidades, o falante costuma escolher a mais adequada
para a situacao, porém, se néo tem o conhecimento dos possiveis significados, essa
tarefa se torna dificil, como percebemos com o caipira.

Piada 10

O Fazendeiro para o caipira:

-Nesta terra da arroz?

-Num da né&o, sinhd.

-E feijao, da?

-De jeito ninhum!

-Da frutas e verduras?

-Também num da néo, sinho.

-Soja, café, amendoim, ndo da nada?
-Ja disse, dotd, num da nada.

-Quer dizer que n&o adianta eu plantar, que ndo da nada, mesmo?
-Bom, prantando é outra coisa.
http://www.piadas.com.br/
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A piada acima constrdi seu humor no dialogo entre um caipira e um fazendeiro. A
graca esta na interpretacdo do verbo dar pelo caipira, ja que todas as perguntas que o
fazendeiro fazia sobre o que a terra oferecia, utilizando o verbo dar, o caipira respondia
negativamente. Quando o fazendeiro trocou o verbo dar pelo plantar, a resposta do
caipira mudou. Pela perspectiva do fazendeiro, o sentido atribuido ao verbo é o de
gerar frutos, pois o plantio estad subentendido na enunciagcéo dele. Em contrapartida,
no ponto de vista do caipira, o sentido estabelecido € o de “doar” (BORBA, 2002, p.
440). Dessa forma, a piada tem o efeito comico causado pela ambiguidade lexical por
polissemia, pois é atribuido pelo contexto mais de um sentido para o verbo dar.

Com base nessas analises, é possivel observar outras caracteristicas nas piadas
selecionadas. Entre as dez piadas listadas, foi percebido o uso da variante linguistica
ndo padréo ou marcas linguisticas regionais em sete delas, o que representa 70%
do que foi analisado. Ao utilizar uma variante estigmatizada para um grupo social
marginalizado, ha o reforco do estereétipo, ja que ndo fazem isso com o intuito de
valorizar esse grupo social que, no caso das piadas, se refere a pessoas da zona rural,
os caipiras. Também ha a recorréncia de alguns processos fonolégicos, tais como o
rotacismo, presente em futebor, craro e prantando; o debordamento -“a passagem do
/el para /i/ e do /o/ para /u/” (CARDOSO, 2009, p. 73) - em sinhd; a monotongacao,
transformacao de um ditongo em uma vogal (CARDOSO, 2009, p.78), em dotd; e a
aférese (supressao de um ou mais fonemas) em tavam, brigado e océs. A uniao desses
fenbmenos com a ambiguidade lexical &€ determinante para delinear o perfil caipira que
todos conhecem e, assim, “as piadas, em principio engracadas e ingénuas, reforcam o
preconceito linguistico” (FACIN; SPESSATTO, 2007, p. 254) e nao so6 o regional.

Além disso, podemos dividir as piadas analisadas em trés grupos, a partir do tipo
de perfil dado ao caipira. Sao eles: o caipira ingénuo, o esperto e o caipira que fala
“errado”. No primeiro grupo sao encontradas as piadas em que o matuto é um sujeito
bobo, com problemas de interpretacéo, como é o caso da piada sete, em que o0 humor
€ gerado pela inocéncia do caipira ao ndao entender o significado da palavra fundo ao
qual outras pessoas se referiam. A ambiguidade lexical contribui significativamente
para o desenvolvimento desse esteredtipo, apresentando-o com uma capacidade
intelectual limitada, visto que o humor é gerado a partir da interpretacao feita pelo
caipira que, na maioria das vezes, mostra ser inadequada para o contexto inserido.

No segundo grupo, o caipira se sobressai com respostas que, dessa vez, nao
sdo compreendidas pelos outros, a piada cinco é um exemplo claro de como isso
acontece, pois a expressao bicho de pé dita por ele nao gera o referente adequado
na memoria dos outros individuos envolvidos, pois 0 que pensam nao faz sentido
para o contexto. E interessante notar que nessa categoria, 0 que costuma ocorrer
com o caipira agora acontece com os individuos que normalmente se inserem nas
piadas na posicao de superior, invertem-se os papéis. Ja o ultimo grupo tem o intuito
de determinar o sujeito caipira dentro da piada, e o fazem a partir, principalmente, de
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processos fonolédgicos (ja comentados acima) que estao ligados com o pensamento
social sobre a maneira de falar o dialeto caipira. Da mesma forma que em piadas de
baianos, de paulistas ou de cariocas identificamos tracos que permitem entender esse
sujeito pertencente a comunidade baiana, paulista ou carioca, as piadas analisadas
apresentam caracteristicas comuns ao que se acha do dialeto caipira. Assim, a piada
quatro é a representacdo ideal desse modelo, mostrando um dialogo entre duas
pessoas, que nos permite identificar como caipiras pela forma da escrita das palavras
na piada. Isso contribui para o estereétipo de que “todo caipira fala ‘errado’ e é burro”,
ja que os individuos nao tém o conhecimento sobre a existéncia de mais de uma
norma linguistica e acreditam que os caipiras falam errado, refletindo isso nas piadas.

Essas construgdes, se ndo estado de forma explicita na piada, estao subentendidas
e é importante, na escola, por exemplo, considerar o uso de piadas com essa tematica,
a fim de desenvolver o senso critico do aluno e desconstruir o esteredtipo, além de
vencer a barreira do preconceito linguistico. Nagila Machado (2011), em um estudo
sobre 0 uso das piadas em duas cole¢des de livros didaticos, conclui que

Os LD, portanto, usam esse género de maneira rasa e sem proposito, limitando-
se, pois, a atividades de identificac&o de elementos do texto como se esse tipo de
atividade contribuisse para o desenvolvimento da proficiéncia na lingua. A piada
constitui-se, assim, como mero suporte de informacdes a serem extraidas para
se trabalhar determinado conteudo previamente definido pelos autores do LD
(SANTOS, 2011, p.21).

Assim, mesmo apresentando a piada como um género a ser trabalhado no
contexto escolar, os livros didaticos impdem um limite sobre a forma que os professores
devem fazer isso. Fica claro, com essa afirmacgao, que o livro didatico, da forma que foi
elaborado, ndo se apresenta como um bom suporte para o aproveitamento efetivo da
piada e nem para reflexbes acerca da tematica envolvida. Por isso, é necesséaria uma
mudanca de abordagem do género piada, saindo desse método pouco produtivo para
um que permita o aproveitamento desse género em sua totalidade, discutindo sobre o
tema, o esteredtipo trazido, a estrutura e tudo o que compde tal género.

41 CONSIDERACOES FINAIS

A ambiguidade é vista como um fator impar na elaboracédo de uma piada, ainda
mais se esta for construida a partir de um estereédtipo. Com esse trabalho, percebemos
como a ambiguidade lexical, em particular, colabora para a construcao de um rétulo:
o caipira. Além disso, percebemos também o uso de processos fonoldgicos e outros
recursos que atuam em conjunto com a ambiguidade lexical, a fim de reforcar o
esteredtipo construido.

Como se pode perceber, a piada é um género muito rico e produtivo para um
trabalho em sala de aula. Para que seu aprendizado seja efetivo, é fundamental sair
da zona de conforto do livro didatico, caso ele néo seja um bom suporte para o género.
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Também é interessante arriscar temas tidos como mais polémicos, a fim de trabalhar
com mais de um aspecto da piada e aproveita-la da melhor forma possivel, saindo do
tradicionalismo e das regras impostas, mesmo indiretamente, que pouco colaboram
para o ensino.
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CAPITULO 4

A CRENCA ABSOLUTA NA VERACIDADE

DOS DISCURSOS E DO LIVRO DIDATICO EM
DISSONANCIA COM A TEORIA DO LETRAMENTO:
ANALISE DE UMA EXPERIENCIA NO PIBID/INGLES

Nayara Stefanie Mandarino Silva
Universidade Federal de Sergipe — UFS,
Departamento de Letras Estrangeiras — DLES

Sao Cristévao - SE

RESUMO: O  PIBID/Inglés  (Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagcao a Docéncia),
projeto da CAPES vinculado a Universidade
Federal de Sergipe (UFS), baseando-se,
principalmente, na teoria dos Letramentos
Criticos, proporciona experiéncias em escolas
publicas aos seus participantes. Uma delas,
desenvolvida do fim de dezembro de 2017 a
metade de janeiro de 2018, teve como proposta
0 uso do livro didatico de lingua inglesa na
elaboracao de planos de aula. Tendo isso em
vista, esse trabalho é um estudo exploratério que
tem como objetivo analisar como as relagdes
de poder entre professor, aluno e livro sdo
explicitadas pela crenca absoluta em discursos
proferidos pelo educador e no material didatico,
a partir das falas de alguns alunos durante
as aulas. Para tanto, foram feitas analises no
desenvolvimento dos planos e pesquisa do tipo
qualitativa bibliografica de obras de autores de
textos que abordam a tematica proposta, como
Freire (1970), Foucault (1970), Jordao (2007),
Jucéa (2016) e Zacchi (2016).
PALAVRAS-CHAVE: PIBID/Inglés; discursos;
poder; livro didatico.
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THE UTTER BELIEF IN THE VERACITY OF
DISCOURSES AND OF THE TEXTBOOK
IN DISSONANCE WITH THE LITERACY

THEORY: ANALYSIS OF AN EXPERIENCE IN
PIBID/ENGLISH

ABSTRACT: PIBID/English (Institutional
Program of Initiation to Teaching Grant), a
CAPES project linked to the Federal University
of Sergipe (UFS), based mainly in the Critical
Literacies theory, provides its participants
with experiences in public schools. One of
them, developed from the end of December
2017 to mid-danuary 2018, had the use of the
English textbook in class plans as its proposal.
Considering that, this work is a exploratory study
which aims to analyze how the power relations
among teacher, student and book are explicated
by the utter belief in discourses delivered by the
educator and in the textbook, stemming from
students’ sentences which were said during
the classes. In order to do so, | analyze the
development of the class plans and conduct a
qualitative and bibliographic research in works
of authors who discuss the above-mentioned
theme, such as Freire (1970), Foucault (1970),
Jordao (2007), Juca (2016) e Zacchi (2016).
KEYWORDS: PIBID/English;  discourses;
power; textbook.
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11 INTRODUCAO

O PIBID/Inglés (Programa Institucional de Iniciacdo a Docéncia) objetiva
proporcionar aos discentes de cursos presenciais de Inglés e Portugués-Inglés um
contato inicial com as escolas publicas, contribuindo na sua formacédo. O projeto da
Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) em parceria
com a Universidade Federal de Sergipe (UFS) propicia, além de experiéncia em sala
de aula, discussdes que envolvem o ambito escolar.

Orientados pelos coordenadores, os alunos procuram elaborar planos de aula que
promovam o letramento critico, utilizando a criatividade e apenas recursos materiais
que a escola na qual os planos serdo desenvolvidos dispde. Tudo isso, adotando
uma “pratica educativa que tenha como eixo a formag¢ao de um cidadao autbnomo e
participativo” (BRASIL, 1997).

Além disso, € necessario pensar nos assuntos que os alunos devem estudar,
que sdo determinados pela equipe da escola no Projeto Politico Pedagégico (PPP).
Vale ressaltar que no projeto aqui analisado ocorreu uma continuidade das aulas
da supervisora, utilizando-se o livro didatico adotado pela escola. Isto €, os alunos
participantes do subprojeto tiveram a missao de pensar em um plano de aulas que
desse continuidade ao que a supervisora ja estava trabalhando em sua turma. Por
tal motivo, o assunto gramatical do plano € o passado simples (verbo to be e verbos
regulares).

E importante dizer que o publico-alvo da sequéncia didatica desenvolvida em
janeiro de 2018 foi uma turma de sétimo ano do ensino fundamental Il, na modalidade
regular, de uma escola publica do Eduardo Gomes/SE.

Acrescenta-se ao ja mencionado que na elaboracao de planos do PIBID/Inglés,
os bolsistas sao incentivados a levar em consideragao o contexto dos alunos: onde eles
moram? Qual a realidade desse lugar? Qual o turno em que a turma-alvo estuda? Em
que horario as aulas serdao desenvolvidas? Quais os possiveis assuntos de interesse
desses alunos? Qual o comportamento dos alunos na aula, eles sao energéticos ou
mais calmos? Como os conhecimentos prévios do aluno podem ser incorporados a
aula? Desse modo, com a finalidade de conhecer os estudantes e a escola, antes da
elaboragao do plano, sao realizadas observagdes tanto do ambiente escolar quanto
das aulas de inglés da turma-alvo.

Levando tudo isso em consideracéo e sob as orientagcdes dos coordenadores do
projeto, o plano de aula foi pensando e desenvolvido na turma, de forma a incorporar
o contexto dos alunos a aula e fazé-los refletir sobre as ideologias presentes na lingua,
formatando o pensamento critico.

A participacao no PIBID/Inglés proporciona aos alunos de graduacao nao apenas
experiéncia, como também uma fonte de pesquisas através das quais € possivel refletir
sobre a pratica de ensino e sobre as questdes que envolvem a educacgéao linguistica,
especificamente a que € voltada a lingua inglesa.
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Dessa forma, este trabalho é um estudo exploratério que tem como objetivo
analisar como as relacdes de poder entre professor, aluno e livro sdo explicitadas pela
crenga absoluta em discursos proferidos pelo educador e no material didatico, a partir
das falas de alguns alunos durante as aulas. Para antingir esse propésito, foram feitas
analises no desenvolvimento dos planos e pesquisa do tipo qualitativa bibliografica
de obras de autores de textos que abordam a tematica proposta como Freire (1970),
Foucault (2012), Jordéo (2007), Juca (2016) e Zacchi (2016).

2| CONTEXTUALIZACAO

As aulas aqui analisadas foram desenvolvidas em uma escola publica, que
oferece turmas de ensino fundamental Il e EJAEM (Educacgéo para Jovens e Adultos
— Ensino Médio), da cidade de Sao Cristovao, Sergipe, especificamente no Conjunto
Eduardo Gomes.

O plano de aula em questéo foi elaborado para alunos do ensino fundamental Il,
cursando o 7° ano do turno vespertino, para ser desenvolvido no primeiro horario (13h
as 13h50min). No projeto de quatro aulas, no total, foram utilizados como recursos:
cartolinas, piloto, quadro branco e o livro didatico (LD) adotado pela escola e aprovado
no PNLD (Programa Nacional do Livro e do Material Didatico). O objetivo do plano
era ajudar os alunos a entenderem o passado simples, assunto gramatical a ser
trabalhado no ultimo bimestre do ano letivo (2017), baseado, principalmente, na teoria
do letramento critico (JANKS, 2014). Para que pudessem perceber a ndo neutralidade
da lingua inglesa, desenvolvendo a criticidade. Acrescenta-se a isso que cada aula
teve a duragdo de 50 minutos. Elas ocorreram nas quartas-feiras, dos dias 20 de
dezembro de 2017, 3 de janeiro de 2018, 10 de janeiro de 2018 e, 17 de janeiro de
2018.

As leis de diretrizes e bases da educacéao nacional (BRASIL, 1996, p. 17) no
capitulo |, secao |, art. 22, apontam como finalidades da educacgéao béasica “desenvolver
o0 educando, assegurar-lhe a formacdo comum indispensavel para o exercicio da
cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em estudos posteriores”.
Na secao lll, art. 32, como objetivo do ensino fundamental, ha a formacao basica
do cidadao, mediante: “ll — a compreensédo do ambiente natural e social, do sistema
politico, da tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade;
Il — o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a aquisicao
de conhecimentos e habilidades e a formacgao de atitudes e valores.” (BRASIL, 1996,
p. 17).

Desta maneira, a adog¢ao da teoria do letramento critico se justifica, pois, para
atingir tais finalidades, € necessaria uma educacgao que proporcione um entendimento
da sociedade e do lugar ocupado pelo aluno nela. Desse modo, a ideia de que “tense
€ uma alegacédo de verdade” (JANKS, 2014, p. 75, traducdo minha) foi trabalhada
durante o desenvolvimento do plano, mas, especialmente, na primeira aula, na qual os
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alunos refletiram acerca do passado simples em uso em um texto do LD, guiados por
algumas perguntas. A afirmacéo de Janks (2014) implica dizer que quando uma frase
€ construida com tense (e nao com modality, por exemplo), o autor passa a sensagao
de estar falando a verdade. Desse modo, as interpretacbes podem ser guiadas pelo
autor.

A segunda aula foi voltada para a pratica de exercicios, em trios, sobre o assunto
gramatical e, para estimular a verificacao da confiabilidade de noticias divulgadas online,
os alunos, apds ouvirem dicas de como observar isso, tiveram como tarefa a pesquisa,
em quintetos, de duas noticias, uma verdadeira e uma falsa para descobrirmos, na
terceira aula, qual seria a verossimil. Para tanto, algumas dicas de como perceber
guando se trata de fake news foram compartilhadas com os alunos. Por fim, na Gltima
aula haveria uma revisédo do que foi estudado e os alunos iriam escrever numa cartolina
um mapa mental sobre 0 assunto gramatical e, uma comparagdo com a primeira seria
estabelecida, para que os estudantes pudessem fazer uma autoavaliacéo acerca do
quanto eles aprenderam ap6s todas as quatro aulas. Ressalta-se que aula que sera
foco desta analise é a primeira, na qual o texto do LD foi trabalhado.

31 O PODER NOS DISCURSOS

Foucault (2008), em Arqueologia do Saber, afirma que 0s enunciados s&o uma
questao central quando se trata de pensar o discurso. Os enunciados sdo entendidos
por ele como

coisas que se transmitem e se conservam, que tém um valor, e das quais
procuramos nos apropriar; que repetimos, reproduzimos e transformamos; para
as quais preparamos circuitos preestabelecidos e as quais damos uma posicao
dentro da instituicédo; coisas que s&o desdobradas ndo apenas pela copia ou pela
traducéo, mas pela exegese, pelo comentario e pela proliferagdo interna do sentido.
Por serem raros os enunciados, recolhemo-los em totalidades que os unificam e
multiplicamos os sentidos que habitam cada um deles. (FOUCAULT, 2008, p. 136).

Nao seriamos, dessa maneira, criadores de enunciados a partir de nossa
prépria mente e de maneira individual, nés reproduzimos, repetimos e transformamos
os enunciados ja ditos, que segundo a autor, estdo para sempre ditos, € que sao
caracterizados pela sua descontinuidade.

Os enunciados, nessa perspectiva, marcam a constru¢do de sentidos, definindo
0 que seria ou ndo verdade em tempo e espaco determinados. Essas verdades
discursivas interpelam os sujeitos que seriam, desse modo, produzidos por discursos
de saber e de relagbes de poder, j& que eles constituem sua subjetividade. No
entanto, Foucault (2008) ressalta que os sujeitos do enunciado ndo sao os elementos
linguisticos de primeira ou segunda pessoa, tampouco o seu autor que o produziu com
uma intencdo de significado, eles sé&o caracterizados como uma
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funcéo vazia, podendo ser exercida por individuos, até certo ponto, indiferentes,
guando chegam a formular o enunciado; e na medida em que um Unico € mesmo
individuo pode ocupar, alternadamente, em uma série de enunciados, diferentes
posicdes e assumir o papel de diferentes sujeitos. (FOUCALT, 2008, p. 105).

Além disso, o autor afirma a impossibilidade de pensar os enunciados como
neutros, livres e independentes, pois eles s&o parte de um conjunto maior, sempre
sendo distinguido e/ou contrastado com outros enunciados. Por fim, Foucault fala da
materialidade dos enunciados e que deles faz parte, como sendo a superficie em que
foi registrado ou a voz que os pronunciou.

O enunciado, desse modo, tem poder de afirmar e construir, de apontar o
verdadeiro e o falso, cujo sujeito enunciador € uma funcéo vazia que pode ser assumida
diferentes individuos, além de serem transformacdes de enunciados anteriormente
ditos.

Os discursos, conjuntos de enunciados, estariam, segundo Foucault (2012),
ligados ao desejo e ao poder. Nessa perspectiva, ele fala da vontade de verdade que
€ reconduzida pela maneira como o saber é colocado na sociedade, exercendo “sobre
outros discursos [...] uma espécie de pressao e como que um poder de coergcao” (2012,
p. 18).

Em suma, o autor afirma que, para que os discursos sejam “verdadeiros”, eles
devem estar dentro das regras do que é “verdadeiro” em determinado tempo e espaco,
além de serem enunciados por sujeitos, que sdo um espaco vazio, definidos pelos
papéis que assumem no contexto em que estao inseridos. O discurso é visto como

a reverberacdo de uma verdade nascendo diante de seus proprios olhos; e,
quando tudo pode, enfim, tomar a forma do discurso, quando tudo pode ser dito
e o discurso pode ser dito a proposito de tudo, isso se da porque todas as coisas,
tendo manifestado e intercambiado seu sentido, podem voltar a interioridade
silenciosa da consciéncia de si. (FOUCAULT, 1970, p. 49).

E como discurso que o letramento critico (LC) vé a lingua, cuja existéncia é
social. Ela € definida como um espaco ideoldgico de representacdes e construgcdes de
sentidos situadas em espaco, tempo e sujeito especificos. A linguagem estaria, desse
modo, externa ao sujeito individual e ligada ao contexto de sua existéncia (JORDAO,
2015). No que diz respeito ao carater ideoldgico da lingua, Jordao afirma que ele é
entendido no sentido de perspectiva cultural como proposto por Foucault, de modo que
s6 é possivel que construamos sentidos por causa da ideologia, ja que ela possibilita
gue vejamos e que entendamos. Logo, ha uma ligacao estreita entre lingua, entendida
como discurso, e poder.

Para esclarecer o que € a teoria do LC, Menezes de Souza (2011, p. 126,
énfase do autor) a define como um processo continuo de “ler, se lendo, ou seja, ficar
consciente o tempo inteiro de como eu estou lendo, como eu estou construindo o
significado”. Desse modo, a énfase esta na construcéo de sentidos que mais tem a ver
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com os contextos de producéo e leitura de textos do que com o texto em si. E por isso
que sempre havera conflitos nas interpretagcdes. A teoria do LC reconhece que, como
proposto por Foucault, o poder esta distribuido entre todos, porém, desigualmente
(MENEZES DE SOUZA, 2011).

41 0S DISCURSOS DO PROFESSOR, ALUNO E LD E AS RELACOES DE PODER

Na aula analisada, os alunos deveriam reunir-se em grupos com quatro
componentes, os alunos discutiriam as seguintes perguntas, que foram traduzidas de
inglés para portugués: Vocé acredita que tudo nesse texto € verdade? Que aspectos
linguisticos o guiaram para sua resposta? E se, em vez de “Michel (Mike) Krieger was
born on March 4, 1986 in Sao Paulo”, o autor tivesse utilizado “Maybe, Michel (Mike)
Krieger was born on March 4, 1986 in Sdo Paulo”. Vocé acreditaria no que foi dito? Por
qué? Como a imagem no texto influencia sua opinidao? As discussbes deveriam ser
compartilhadas com a turma, ap6s serem realizadas entre os integrantes dos grupos,
por, pelo menos, um deles.

Ao serem questionados se acreditavam no que estava no texto eles disseram,
unanimemente, que sim. E explicaram: “ta no livro, ndo iam colocar mentira no livro”.
O discurso teve seu carater de verdade reconhecido pelos alunos, ndo pelo que ele
dizia, mas por estar localizado no LD. Este foi colocado como local onde a verdade
€ dita e tal concepc¢ao implica que o que é dito ndo deve ser questionado, ja que € a
verdade. O LD, dessa maneira, é posto numa posicao de poder, em lugar de destaque
na hierarquia da sala de aula. No entanto, os discursos sdo ideoldgicos, como ja foi
mencionado, e o citado material didatico ndo é uma excecdo, como Zacchi (2016)
argumenta. O autor mostra que estdo presentes no LD elementos caracteristicos
da ideologia neoliberal, como a meritocracia que € detectavel no uso da imagem
de celebridades que “chegaram onde estdo, por mérito préprio”, por exemplo. O
neoliberalismo esta no material, pois, apesar de ele ser direcionado a escolas publicas
e ter fins educacionais, sendo aprovado pelo PNLD (Programa Nacional do Livro e do
Material Didatico), ele € um produto comercial, localizado numa sociedade capitalista,
que visa ao lucro. O que nao implica no desuso do LD, porém, é necessario que, tanto
professores, quanto alunos olhem criticamente para o material.

Para promover a reflexdo dos alunos acerca da crenga absoluta em discursos
proferidos, a graduanda-bolsista do PIBID, disse uma frase em que utilizava o
passado simples, em forma de tense. A saber: As a kid, every year | traveled to Disney
(Quando crianga, todo ano eu viajava para Disney). Os alunos foram questionados se
acreditavam na afirmacao e, apesar de alguns dizerem ndo acreditar, grande parte
turma, disse que sim. Nessa segunda situacao, os alunos ja comecaram a considerar
o que foi dito, mas sem deixar de considerar quem disse e em que contexto, aspectos
que influenciam na validacao do discurso como verdadeiro. No ambiente da sala de
aula, o professor é uma figura que detém poder sob os alunos. Quando estes foram
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informados que o que foi dito ndo era verdade a turma ficou em siléncio. Destaca-se,
nesse caso, que ndo era a intencao da autora da frase que importava, mas os sentidos
que foram construidos e estes estavam situados em um contexto, a sala de aula, em
que a figura que proferiu o discurso ocupa uma posicao de poder, por isso, a crenga
no que foi dito como verdade.

No entanto, tendo em vista que tudo o que interpretamos e vemos é fruto de
ideologias,

a possibilidade ou o desejo por discursos “verdadeiros” é considerada iluséria. [...]
a questao que se apresenta nesta perspectiva ndo € mais a de certo ou errado a
partir de um referente exterior a uma afirmacgéo, e sim a do reconhecimento social
de uma afirmacéo como sendo mais ou menos legitima.” (JORDAQ, 2007, p. 26,
destaque da autora).

Destarte, 0 que julgamos saber esta situado, particularizado. Os saberes,
portanto, entram em conflito pela “acdo ambivalente do poder” (JORDAO, 2007, p. 23).
E a verdade se torna uma ilusdo, tornando tudo contestavel. O LC propde a constante
desconfianca direcionada ao modo como construimos sentidos e como as relagdes de
poder interferem nesse processo. Portanto, o LC prop6e que nao ha verdade absoluta,
héa varias interpretacdes que acreditamos ser verdadeiras.

Juca (2016, p. 6) alerta para o fato de que “discurso/lingua nao é neutro ou natural,
mas construido nas relagées sociais das quais participamos nas varias comunidades
de fala nas quais estamos inseridos.” Desse modo, desenvolvemos a criticidade
reconhecendo as ideologias que fazem parte dos discursos, das interpretacdes que
fazemos, e que elas favorecem certos grupos, ao mesmo tempo em que marginaliza
outros.

A educacao tem papel decisivo no processo de ajudar o aluno a desenvolver
a criticidade, questionando seus proprios conceitos, pois nenhum discurso é neutro
e incontestavel, negar tal fato implica ensinar aos alunos que eles devem acreditar
absolutamente nos discursos proferidos pelas figuras de poder. Quando acreditamos
no mito da neutralidade, reforcamos as ideologias dominantes que mantém alguns
grupos no poder e outros a margem.

Freire, em Pedagogia do Oprimido (1987), critica a educacdo bancaria que
concebe o aluno como recipiente em que o professor deposita conhecimento. Ele
propde, no lugar dela, uma educacéo libertadora em que o aluno € ativo e levado a
refletir e questionar sua posicao na sociedade e as relacdes de poder presentes nela.
E assim que é possivel a libertagdo dos oprimidos e a mudanca social. Isso é possivel
apenas com o desenvolvimento do pensamento critico. Muito da teoria do LC se deve
ao autor.
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51 CONSIDERACOES FINAIS

O PIBID/Inglés € um projeto institucional que permite aos participantes praticar
0 ensino e estudar o contexto educacional publico. Em uma experiéncia no projeto foi
possivel refletir acerca das relagdes de poder que envolvem professor, aluno e LD.
Nessa distribuicdo desigual de poder, o aluno fica a margem, ocupando a posicéo
daquele sobre quem o poder € exercido.

O poder socialmente conferido tanto ao professor, quanto ao livro, no ambiente da
sala de aula, levou os alunos da turma analisada a considerar os discursos proferidos
por essas figuras como verdade. A crenga absoluta em discursos esta em dissonancia
com a teoria do LC, que vé a lingua como discurso no sentido Foucaultiano, portanto,
permeada de ideologias, que nada mais sdo que percepcdes. Destarte, a ideia de
verdade se torna uma iluséo e, se ndo ha verdade absoluta, devemos questionar os
discursos e refletir sobre 0 modo como construimos sentidos, pois ele é fruto das
ideologias discursivas que nos interpelam como sujeitos.

Por fim, acrescenta-se que a escola é o local para que o questionamento das
hierarquias de poder ocorra, ndo o refor¢co delas, que acontece quando o carater
ideoldgico da lingua é negado e ela é trabalhada nas aulas como sendo neutra.

REFERENCIAS
BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases. Lei n° 9.394/96, de 20 de dezembro de 1996.

BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). Introdugéo. Ensino Fundamental. Brasilia:
MEC/SEF, 1997.

FOUCAULT, M. Arqueologia do saber: traducao de Luiz Felipe Baeta Neves, 7 ed. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2008.

FOUCAULT, M. A ordem do discurso: aula inaugural no Collége de France, pronunciada em 2 de
dezembro de 1970. Traducao de Laura Fraga de Almeida Sampaio. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2012.

FREIRE, P. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987. p. 33-42.

JORDAO, C.M. Abordagem comunicativa, pedagogia critica e letramento critico — farinhas do mesmo
saco? In: Rocha, C.H.; Maciel, R. F. (orgs.) Lingua estrangeira e formacéo cidada: por entre
discursos e praticas. Campinas, SP: Pontes Editores, 22 ed, 2015, p. 69-90.

JORDAO, C.M. O que todos sabem.... ou ndo: letramento critico e questionamento conceitual.
Revista Crop, 2007, p. 21-46.

JUCA, L. Ensinando Inglés na Escola Regular: a escolha dos caminhos a seguir depende de onde se
quer chegar. In: JESUS, D. M.; CARBONIERI, D. (Orgs.). Praticas de multiletramentos e letramento
critico: outros sentidos para a sala de aula de linguas. Campinas: Pontes, 2016. p. 99-119.

JANKS, H. et al. Doing critical literacy: texts and activities for students and teachers. New York:
Routledge, 2014.

MENEZES DE SOUZA, L. M. T. O Professor de Inglés e os Letramentos no século XXI: métodos ou

Linguistica, Letras e Artes e sua Atuagao Multidisciplinar Capitulo 4




ética? In: JORDAO, C.M.; MARTINEZ, J.Z; HALU, R.C. (Orgs.). Formacéo (Des) formatada: praticas
com professores de lingua inglesa. Sado Paulo: Pontes, 2011.

ZACCHI, V. J. Neoliberalism, Applied Linguistics and the PNLD. llha do Desterro: A journal of
English language, literature in English and cultural studies. Florian6polis, vol. 69, n.1, Jan/Abril, 2016B.
Disponivel em: <http://dx.doi.org/10.5007/2175-8026.2016v69n1p161>. Acesso em: 03 de setembro
de 2016.

Linguistica, Letras e Artes e sua Atuagao Multidisciplinar Capitulo 4




CAPITULO 5

A CONDICAO HUMANA DO JOVEM LAZARO
DE TORMES, NO CONTEXTO DA PICARESCA

Maria Catarina Ananias de Araujo
mariacatarinaan@gmail.com

Graduada em Filosofia pela Universidade
Estadual da Paraiba-UEPB e Mestranda em
Filosofia pela Universidade Federal de Campina
Grande-UFCG.

RESUMO: A picaresca espanhola surge
enquanto modalidade literaria nos séculos XVI
e XVIl tendo como uma de suas obras maximas
O Lazarillo de Tormes, que traz consigo
uma narrativa totalmente oposta a tradicao
literaria vigente na Espanha daquele periodo,
introduzindo no cenario literario um novo tipo
de personagem, o picaro. Este artigo tem como
objetivo analisar a obra: O Larazillo de Tormes,
classico da literatura espanhola, a partir da
condicao de miséria e exploracao vivenciada
pelo seu personagem principal o jovem Lazaro,
que setornaum picaro. Contribuicées de autores
como Gonzalez (2010), Defant (1975) Lazaro
Carreter (1999) e Maravall (1986) entre outros,
serdo de grande valia para compreensédo do
papel deste intrigante e importante personagem
da literatura espanhola, bem como servira de
base para interpretarmos a condicdo humana
do personagem, seu contexto sociocultural e
a dimensao historica que ela possui. Concluiu-
se a importancia de analisarmos esta obra em
seus aspectos de denuncia e critica social em
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virtude do impacto que ela gerou na literatura
espanhola com um novo tipo de personagem,
que vive degradado em sua condigcdo humana
e se corrompe para sobreviver a fome e sair da
marginalidade.

PALAVRAS-CHAVE:
Condicao Humana. Lazaro.

Picaresca.Literatura.

INTRODUCAO

O presente trabalho tem como tema
a condicdo humana do jovem Lézaro,
personagem principal da obra classica da
picaresca espanhola “O Lazarillo de Tormes”.
No género literario picaresco, o picaro € o anti-
herdi, aquele que € sempre miseravel e sem
instrucéo, desprovido de qualquer virtude, filho
de pais sem honra, ainda jovem é lancado ao
mundo e para sobreviver se sujeita a tudo.

Nesta perspectiva, construiu-se questdes

que nortearam este trabalho:

- O contexto social da obra.
- O carater de denlncia da narrativa.

- As vivéncias do jovem Lazaro.

A narrativa picaresca rompe com a
concepcao tradicional dos romances espanhois

de cavalaria, se opondo a concepg¢ao de herdi
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modelar em vigéncia com o conceito de anti-heroi, mas para além disso, podemos
perceber, notadamente na obra O Lazarillo de Tormes a presenga de uma contundente
critica social implementada pelo autor da obra, que se manteve an6nimo. Dai a
importancia de se analisar o personagem Lazaro durante suas experiéncias, ocorridas
num momento histérico em que a sociedade espanhola vivia intensas contradicdes e
dilemas de cunho politico,cultural e social.

Varios autores conceituam a obraem questao comoinaugural do género picaresco,
inovadora em varios aspectos sobretudo na introducédo de um novo personagem, O
picaro.

Conforme Gonzélez (2010):

A designagéo social “picaro” parece ter estado reservada, inicialmente, no século
XVI, aindividuos, em geral adolescentes, que ajudavam no trabalho na cozinha dos
senhores em troca de comida. Tratar-se-ia de uma situacéo de servilismo que podia
projetar-se na funcéo de criado, Essa condicdo marginal levaria esses individuos a
uma existéncia na qual a astdcia seria 0 Unico recurso para a sobrevivéncia e, por
este caminho, a semidelinquéncia. Por extensédo, “picaro” passaria a designar o
individuo marginal, astuto e carente de principios (GONZALEZ,2010, p .448)

Neste contexto, o objetivo primordial deste estudo €, pois, investigar o contexto
sociocultural do personagem Lazaro com a finalidade de compreender a condigéo
existencial do picaro enquanto um ser marginal na histéria da literatura espanhola.

Para alcancar os objetivos propostos, este trabalho foi desenvolvido a partir do
recurso metodoldgico, a pesquisa bibliografica, tendo por base a leitura de renomados
autores sobre a tematica em questao, como também a utilizac&o de artigos cientificos
e resenhas criticas ja publicados sobre o romance picaresco.

O texto final foi fundamentado nas ideias e concepcbes de autores como:
Gonzalez (2010) e (1992) Lazaro Carreter (1999) Defant (1975) e Maravall (1986).

Pensando o obra

A obra El Larazillo de Tormes foi escrita por um autor anénimo, muito embora
tenha se especulado bastante quem seria seu autor, nenhum pesquisador conseguiu
reunir provas de quem poderia ser, Gonzalez (2010). E fato também, que ela foi escrita
em um momento de extrema crise tanto econémica, quanto social na Espanha e de
intensas mudancas culturais na Europa. Do ponto de vista literario, surgiu no periodo
que ficou conhecido como o século de ouro da literatura espanhola, por sua vasta e
inovadora producao, motivadas pelas transformacdes introduzidas pelo movimento
renascentista.

Em meados do século XVI, Lazarillo de Tormes (1552?) se contrapde radicalmente
a narrativa idealista dominante para tracar o perfil critico de uma sociedade em que
um dos maiores impérios da histéria aparece assentado sobre a corrupcgao; esta
decorre da necessidade de caminhos marginais para a ascenséo social, ja que a
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aventura cavaleiresca como mecanismo de acumulagdo de riquezas n&do cedera
lugar & especulacéo e ao trabalho (GONZALEZ,2010, p.72).

E num cenario idealista como relata Gonzalez (2010) onde prevalecia as
narrativas baseadas no heroismo e na honra que surge a primeira edi¢cdo de Lazarillo,
com uma linguagem acessivel e coloquial, caracteristica marcante em muitos escritos
renascentistas. Conta-se a histéria de um menino pobre, filho de pais infames,
desprovido de qualquer educacao, que ao ser entregue por sua mae a um amo aprende
com ele como ganhar a vida através da asticia e da trapaca.

A descric&o acima, nos leva a crer que mesmo com as transformacdes tipicas da
renascenca a sociedade espanhola ainda parecia insistir na idealizagcéo, na aparéncia,
numa falsa religiosidade e no conservadorismo de uma ideologia dominante que estava
em ruinas como descreve o autor de Lazarillo em vérias passagens da obra.

Do autor de Lazarillo de Tormes nada sabemos. As muitas conjecturas até hoje
expostas sobre sua identidade levam a que n&o possamos optar por nenhuma
delas. Mas a obra néo deixa lugar a duvidas: o seu autor ndo vé com bons olhos
a distancia que separa a Igreja dos preceitos do Evangelho; ridiculariza uma
sociedade fundada nas aparéncias; satiriza ndo sintomas de uma degradacao,
porém um sistema estruturado sobre a corrupgao (GONZALEZ,2010, p.74)

Dessa forma, corroboramos com a linha argumentativa de Gonzalez, em que este
afirma que El Larazillo de Tormes parece tentar desconstruir um ideal de sociedade
e de individuo que s0 existia na teoria, para isso a literatura de cunho picaresco é
utilizada como ferramenta de critica social.

Lazarillo de Tormes pareceria ter sido escrito por um daqueles erasmistas que viram
ruir seus sonhos de que esse império (o de Carlos |) possibilitasse a realizacdo de
sua utopia de um estado cristdo universal e pacifista; e quis mostrar, numa valiosa
metonimia, o paradoxo dessa entidade politica apoiada na aparéncia como valor
para, dessa maneira € na contramao da histéria, sobreviver ndo querendo ver o
efémero de sua fortuna. (GONZALEZ,2010, p.72)

E nesse contexto histérico que se desenvolve a vida social e politica espanhola
€ que surge o picaro, retratado na figura do jovem Lazaro, introduzindo uma nova
modalidade de literatura que tem por objetivo realizar uma leitura critica da realidade
vigente.

N&ao podemos deixar de perceber na obra, um aspecto muito importante, que
se trata da fome como um elemento preponderante para nortear as a¢des do picaro,
visto que ele luta o tempo inteiro contra ela, como relata o proprio Lazaro: “a fome me
iluminava, pois dizem que o engenho com ela se aviva, [...]” (ANONIMO,2005, p.83).
Logo, constatamos que de fato o que parece mover o picaro antes de qualquer coisa
€ sua necessidade de comer.

Lazaro, esta inserido numa sociedade decadente em todos os sentidos, em que
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a aparéncia de bem-estar contrastava com a realidade de privacdo com a qual se
deparava grande parte dos espanhdis daquela época e que era negada pelo discurso
hegemadnico. A fome e miséria sdo uma constante na vida do picaro.

O papel da fome é um fator integrante da figura humana do picaro, da situacdo
em que se veio a encontrar na sociedade em que vive, do entorno ameacgador
que 0 acompanha em sua existéncia, do desdobrar de suas faculdades e do
desenvolvimento de suas acdes [...] a fome aguca a inteligéncia, desperta a
capacidade intelectual (MARAVALL, 1986, p. 81, traduc&o nossa).

A fome € o0 movel das ag¢des do picaro Lazaro de Tormes, por sofrer com ela
aprende todo tipo de artimanha e trapacas, rouba inicialmente para ter o que comer e
depois o “oficio” torna-se além de uma necessidade também um vicio.

Frente as adversidades, Lazaro se desprende de qualquer pudor e sem virtudes
cabe a ele somente lutar em causa prépria, servindo a diversos amos e a0 mesmo
tempo os enganando e roubando, tendo em vista que a honra pessoal nao era seu
objetivo e sim a atenuacéo de sua condicdao miseravel.

Os amos a quem ele serve, ao longo de sua trajetoria, notadamente o escudeiro,
gue esconde sua real condi¢cao de decadéncia social e miséria em prol das aparéncias,
séo simbolos da denuncia social que o autor da obra faz, de uma sociedade que
prega o bem-estar material cada vez mais restrito, mas que nao se permite revelar por
questdes de vaidade e orgulho. Conforme descreve o proprio personagem sobre 0 seu
amo escudeiro:

E vai pela rua acima, com tao gentil aparéncia e garbo, que quem ndo o conhecesse
pensaria tratar-se de um parente proximo do conde de arcos, ou pelo menos, o
camareiro que o ajudava a vestir-se. [...]. Para evitar muitos pormenores, digo
que assim estivemos oito ou dez dias. A cada manhé, ia o infeliz com aquele ar
de felicidade e andar altivo a engolir vento pelas ruas, enquanto o pobre Lazaro
esmolava comida por ele. (ANONIMO, 2005, p.123).

A questédo da exploracao também esta muito presente na obra, todos os amos
assim fazem com Lazaro que é obrigado a trabalhar e pedir esmola para seus
superiores, supostamente, em troca de abrigo e protecéo. A vida de aparéncias e
fingimento buscando forjar uma realidade que néo existia, embasada pela exploracao
daqueles que estdo em situagao vulneravel dao o tom de denuncia sobre as verdadeiras
condi¢cdes em que se encontrava o império espanhol daquela época.

Em suas vivencias, o narrador protagonista e anti-heroi, conta sua histéria desde
crianca, filho de um pai e mae desprovidos, seu pai morre e ele criado por um padrasto
desonesto Lazaro Carreter (1999). O contexto familiar do jovem é o pior possivel,
advindo da mais baixa camada social, 0 menino nasce pobre e vive uma vida inteira
degradante tanto material como moral, seu home, Lazaro de Tormes, advém do local
exato de seu nascimento como ele proprio afirma: “O meu nascimento ocorreu dentro
do rio Tormes, razdo pela qual tenho esse sobrenome [...]” (ANONIMO, 2005, p. 27).
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A propria mae Antona Pérez o entrega para seu primeiro amo um cego que O
ensina todos os artificios para sobreviver tais como: o cinismo, a fraude, a mentira. O
aprendiz assimila os ensinamentos e assim passa a conduzir sua vida, seu objetivo
maior era nao passar de fome. O cego por vezes trata Lazaro com crueldade apesar
de prepara-lo para a realidade “O cego guia ao menino nas trevas da vida sem evitar-
lhe desenganos e quedas” (DEFANT, 1975, p.13, tradugdo nossa) é nesse cenario que
o picaro forma sua personalidade.

Lazaro aprende que com o cego que sua vida nao sera facil e que ele deve
adaptar-se sempre as circunstancias de cada momento para sobreviver Defant (1975),
ao deixar o cego o Lazarillo encontra outros amos como tais como: Um clérigo corrupto,
que explora 0 menino para conseguir sua comida. Em seguida, encontra o terceiro
amo o escudeiro que falido leva uma vida de aparéncia, pouco tempo depois Lazaro ja
na adolescéncia passa a servir um promiscuo Frade de Mercés, na companhia deste
passa muita fome e vive a mendigar pelas ruas.

Temos depois, nosso personagem encontra um novo amo, um homem hipdcrita e
falseador o buldero que enganava as pessoas pelas ruas e que nao lhe dava nenhuma
atencéo, vai embora e encontra um culto pintor uma figura tipica da era renascentista,
mais que nada acrescenta a sua condicao miseravel. Consequentemente, ele segue
mendigando, mentindo e praticando furtos para conseguir alimentos.

Continuando em sua penuria, ele agora tem como amo um capelao desonesto e
oportunista que o da seu primeiro trabalho com salario, o picaro permanece com ele
durante quatro anos até conseguir dinheiro para comprar uma roupa usada. Ja rapaz,
conhece um aguacil amo com quem fica pouco tempo. Por Gltimo amo, encontra o
arcipreste homem com boa condicdo financeira devido a corrup¢do que pratica. Este,
arranja para o jovem Lazaro uma namorada, sua criada. Esta mulher, com quem
Lazaro ja adulto, casa € amante do arcipreste, mesmo sabendo do adultério da esposa
ele fecha os olhos tendo em vista que casado com ela tinha uma boa posicéo, ja nao
passava mais fome, morava em uma boa casa e vestia boas roupas.

Dessa forma, percebemos ao longo da narrativa que o autor da obra, em seu
anonimato, busca descrever através de seus escritos o retrato da sociedade espanhola
daquela época, denunciado a corrupgéo e o descaso com 0s vulneraveis que parecia
ser uma constante e envolvia os diversos sujeitos sociais e que essa estrutura produzia
a miséria e a fome condicéo na qual vivia Lazaro de Tornes durante a grande parte de
sua vida.

Lazaro, representa nesse contexto o picaro, que vivendo em condicdes miseraveis
Maravall (1986) aprende com aqueles com quem convive a lutar pela sobrevivéncia
abrindo mao de qualquer valor moral.

A obra denuncia em si, uma sociedade hipocrita, desumana e corrupta numa
época de extrema crise da Espanha e de transformacdes histéricas importantes, que
leva o leitor a uma reflexdo sobre a condicao humana do picaro.

Em suma: numa sociedade corrompida, decadente e hipocrita restou ao menino
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Lazaro submeter-se aos vicios para atingir seus objetivos que era a sobrevivéncia
diante de condi¢cbes adversas nas quais nasceu e viveu. Portanto, a picardia nédo foi
uma escolha para picaro e sim uma condi¢cao imposta pelas circunstancias matérias
da existéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao introduzir a ideia de um personagem central caracterizado pela: falta de
instrucdo, miséria e astucia o autor da obra, que preferiu 0 anonimato, demonstrou
uma nova forma de produzir literatura e pensar a sociedade espanhola renascentista,
antes pautada na figura tradicional do her6i modelar onde se expressava uma visao
idealizada do mundo, agora ao contrario temos um modo de fazer literatura baseado
na leitura da realidade.

Dessa forma, verifica-se que no contexto da picaresca a obra possui uma inédita
e contundente critica a sociedade espanhola de seu tempo. Principalmente, a vida
de aparéncias e a falsa moralidade que parecia ser uma constante de acordo com as
narragcbes de Lazaro.

Nessa conjectura, podemos afirmar que Lazaro em sua condicdo humana é
um produto de um modelo social em plena decadéncia e que ignora a situagcao dos
vulneraveis como ele. A margem da sociedade, fome, miséria e corrupcdo s&o o movel
da acdo do personagem que busca suprir suas necessidades matérias a qualquer
custo, numa busca incessante para sair da marginalidade e para garantir sua propria
sobrevivéncia, tornando-se um picaro.

REFERENCIAS

ANONIMO. Lazarillo de Tormes. Edicion de Antonio Rey Hazas. Literatura Alianza
Editorial. L5036.

DEFANT, Alba. Lazaro de Tormes y su experiéncia humana. In: Cuatro enfoques
en la novela. (Ensayos). Argentina: Universidad Nacional de Tucuman Facultad de
Filosofia y Letras,1975. (Cuadernos de Humanitas — n. 46).

GONZALEZ, Mario Miguel. O romance picaresco. Sdo Paulo: Atica,1988.

GONZALEZ, Mario. Prefacio. Lazarillo de Tormes. Sdo Paulo: Pagina Aberta;
Brasilia: Conselheria de Educacao da Embaixada da Espanha.1992.

LAZARO CARRETER, Fernando. Lengua castellana y literatura.Madrid: Anaya,1999.

MARAVALL, José Antonio. La literatura picaresca desde la historia social. Madrid:
Taurus, 1986.

Linguistica, Letras e Artes e sua Atuagao Multidisciplinar Capitulo 5




CAPITULO 6

A FOME COMO MOVEL DA ACAO DO PIiCARO:
UM BREVE ESTUDO ACERCA DO PERSONAGEM

Maria Catarina Ananias de Araujo
mariacatarinaan@gmail.com

Graduada em Filosofia pela Universidade
Estadual da Paraiba-UEPB e Mestranda em
Filosofia pela Universidade Federal de Campina
Grande-UFCG.

RESUMO: Este artigo tem como objetivo
realizar um estudo, ainda que breve, sobre
0 personagem Lazaro retratado no livro “O
Lazarillo de Tormes” que é uma importante obra
da literatura espanhola inaugurando na visao
de muitos especialistas 0 romance picaresco
ou a literatura picaresca. Esse novo tipo de
literatura, tem como protagonista o picaro,
figura marginalizada que desde a infancia
€ largado a propria sorte e passa sua vida
praticando pequenos delitos para sobreviver
em meio a exploracdo e violéncia a que fica
exposto. Lazaro de Tormes é o primeiro picaro
da histéria, ou o anti-her6i, aquele sujeito que
contrapde os tradicionais herbis de cavalaria
apresentados como seres incapazes de
quaisquer atos de corrup¢ao, Lazaro entra na
marginalidade desde cedo, para sobreviver a
sua situacao de flagrante miséria num contexto
de uma Espanha degradada do ponto de vista
econOmico, social e moral onde as aparéncias
deveriam prevalecer a qualquer custo, se
submete a serviddo e cai em desonra. Nesse
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cenario, podemos compreender o anonimato
do autor e o carater de denuncia da obra escrita
no século XVI que foi um dos piores momentos
histéricos de degradacdo na Espanha. O
personagem Lazaro € um exemplo dessa
degradacdo que deveria ser ocultada ainda
que latente na vida cotidiana. Nesse sentido, &€
muito importante compreendermos o papel do
picaro com sua vida miseravel e a mensagem
que essa nova forma de literatura tras para a
compreensdo da realidade social da Espanha
no século XVI.

PALAVRAS-CHAVE:
Lazaro, fome.

Literatura, picaro,

INTRODUCAO

A literatura é um importante instrumento
para a compreensao de uma realidade social
em qualquer época histérica e em qualquer
lugar do mundo e a obra “O Lazarillo de Tormes”
de autoria anénima € um exemplo cabal disso.
O romance picaresco surge na Espanha do
século XVI, num contexto social de extrema
decadéncia econbmica, social e moral, onde o
jogo de aparéncias e falsa religiosidade serviam
de “escudo” para a situagdo degradante da
populagdo espanhola. O nosso trabalho tem
como objetivo realizar uma analise, ainda que
de modo breve, sobre o impacto dessa obra na
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literatura espanhola.
Para tanto, dividiremos este artigo em trés etapas distintas a saber:

. Contextualizando historicamente a obra.
. A definicdo de picaresca e de picaro.

. Afome como moével da acao do picaro.

A literatura picaresca cuja a obra maxima é o romance “Lazarillo de Tormes” tem
como caracteristica mais importante a narracao, na primeira pessoa, das desgracas de
um picaro ou malandro como conhecemos na lingua portuguesa. Um jovem ingénuo,
gue cai em desventura ao ser abandonado por seus familiares e que ao ser obrigado
a enfrentar a realidade de miséria e desencanto, se torna um ser frio e capaz que
praticar inUmeras delinquéncias para garantir sua sobrevivéncia.

A partir dessas distingdes, procuraremos compreender o carater de denuncia
da obra através da condicao de indigéncia a qual é submetido o jovem Lazaro num
contexto de total exploracdo ao qual foi exposto.

Para atingir os objetivos propostos, este trabalho foi desenvolvido a partir da
pesquisa bibliografica, embasando-se na leitura de renomados autores sobre o tema
em discussao, como também a utilizacdo de artigos cientificos e resenhas criticas ja
publicados sobre o género picaresco.

O texto final foi fundamentado nas ideias e concepcbes de autores como:
Gonzalez (2010) Truijillo (2007) Silva Oliveira (2008) e Maravall (1986).

CONTEXTUALIZANDO HISTORICAMENTE A OBRA

O Lazarillo de Tormes foi escrito num momento histérico de muita dificuldade
econdmica, politica e social para a Espanha do século XVI que vivia uma forte
decadéncia e mergulhava num caos disfargado. O mercantilismo se desenvolvia na
Espanhaatodo vapor e evidenciava a ineficiéncia do governo e da propria sociedade em
se adaptar a nova ordem de producéo, fato que provocou um notavel empobrecimento
do povo.

Outros fatores também contribuiram para a ruina da Espanha de Carlos |, as
guerras santas contra os mouros, a guerra de Gelves e aimplantagcéo da contrarreforma
e a instalacao do tribunal da inquisi¢cao no territorio espanhol. Unido a esses fatores,
também ocorre um gradual processo de migragao do campo para a cidades e para as
terras descobertas (Américas) fato que muda completamente o perfil da populagao
espanhola. E nesse cendrio que surge a obra:

O lazarillo apareceu como uma obra que refletia uma sociedade decadente, uma
obra de tom realista, que chamava a reflexdo e que era inovadora, dai a referéncia
a coisas nunca ouvidas e nem vistas no inicio do prélogo (SILVA OLIVEIRA,2008,
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p.49)

Diante do exposto, pode-se afirmar que a obra devido ao seu tom extremamente
realista busca denunciar as contradicbes de uma ordem social extremamente
fragilizada. O romance também se mostra altamente inovador para época, justamente
por seu carater realistico, contrariando os romances de cavalaria predominantes e que
faziam muito sucesso naquela era

Os romances de calaria em geral relatavam histéricas fantasticas de grandes
homens, incorruptiveis que abriam mao de sua prépria vida em prol do bem comum e
da justica, numa sociedade onde manter as aparéncias era fundamental e a influéncia
da Igreja representada pelos tribunais da inquisicdo eram uma constante, as novelas
de cavalaria eram muito bem vistas, diferente de um tipo de narrativa como se
apresentava no Lazarillho.

Areferéncia as novelas de cavalaria que depois se mostrardo, ao longo da narrativa,
como opostas ao Lazarillo, além de criar um ar irénico, possibilitam uma reflexao
acerca do tipo de literatura produzida na época de sua publicacio, uma literatura
alienada, que estava completamente desvinculada da realidade espanhola. (SILVA
OLIVEIRA, 2008.p.49)

Talvez possamos compreender a obra também como um chamamento de seu
autor a refletir sobre a realidade de seu tempo, algo que era impensavel nos romances
de cavalaria, a interpretar a situagéo espanhola de seu tempo a partir de uma 6tica de
fato inovadora e contraria a narragcbes baseadas no fantastico. Conforme Silva Oliveira
(2008):

Lazarillo de Tormes nada tem de inimaginavel, salvo o fato de contar a vida de
um picaro como Lazaro de Tormes, algo realmente inimaginavel para a época da
publicacdo da obra, quando a vida de um homem miseravel nunca seria motivo
para publicacao da obra (SILVA OLIVEIRA,2008, p.49)

O autor de lazarillo em seu anonimato, ousou enfrentar e romper com um padrao
de literatura que insistia em representar um modelo de sociedade que na pratica
inexistia, € compreensivel que numa época em que criticar de forma aberta os valores
estabelecidos poderia custar a vida, sua identidade jamais fora divulgada.

O fato € que o romance picaresco, conta as aventuras e desventuras de um
andarilho em situagcéo deploravel que conversa diretamente com o leitor, transforma a
histéria da literatura universal criando os conceitos de picaro e anti-heréi contrariando
os tradicionais herdis de cavalaria da literatura tradicional que apareciam como homens
honrados e virtuosos e que s6 existiam na fantasia dos mais alienados.

Lazarillo de Tormes pareceria ter sido escrito por um daqueles erasmistas que viram
ruir seus sonhos de que esse império (o de Carlos |) possibilitasse a realizacdo de
sua utopia de um estado cristdo universal e pacifista; e quis mostrar, numa valiosa
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metonimia, o paradoxo dessa entidade politica apoiada na aparéncia como valor
para, dessa maneira € na contramao da histdria, sobreviver ndo querendo ver o
efémero de sua fortuna. (GONZALEZ,2010, p.72)

E nesse sentido, gue consideramos fundamental realizar uma analise sobre a obra
em questao, e sua importancia para compreensao e critica da realidade em que ela
foi escrita. Também é importante reconhecermos, partindo dos mesmos pressupostos
do autor, o quanto a literatura pode ser valiosa como ferramenta para compreensao
de uma dada realidade social, fato que pode justificar o anonimato de seu autor e de
o livro ter sido banido pela Igreja na época em que foi publicado.

DEFINICAO DE PICARESCA E DE PICARO

O género picaresco aparece na Espanha num contexto social de muita
efervescéncia, conforme ja foi citado nesse trabalho, os primeiros escritos a respeito
dessa modalidade surgem nos séculos XVI e XVII como um novo tipo personagem
totalmente distinto do que até entéo se apresentava na histéria da literatura. Segundo
0 pensamento de Mario Gonzalez:

Entre 1599 e 1648, foram redigidos e, na maioria dos casos, publicados, na
Espanha ou fora dela, por volta de vinte romances que, pelo fato de terem como
protagonista uma personagem que corresponderia ao tipo social entdo chamado de
“picaro”, passariam a Histéria da Literatura com o nome de “romances picarescos”
(GONZALEZ,2010, p.448)

Estes romances, trazem em sua esséncia uma leitura muito forte da realidade
em contraposicao aos tradicionais romances de cavalaria que sempre mostravam um
mundo ideal onde grandes feitos eram uma constante. A picaresca, portanto, trata-se
de uma ruptura com a literatura de cavalaria.

Nela [as narrativas picarescas], ao contrario dos costumeiros relatos das aventuras
de fantasticos cavaleiros andantes ou de inverossimeis pastores polidamente
apaixonados, 0s proprios protagonistas — na maioria dos casos — contam suas
vidas de marginalizados em luta pela sobrevivéncia. (GONZALEZ, 1988, p.05)

Os autores do romance picaresco tém esse proposito, chamar o leitor para
conhecer ou reconhecer a realidade a sua volta, mostrar para o esse leitor o mundo tal
como ele é e que o modelo de herdi até entdo conhecido. A picaresca, definitivamente,
nao trabalha com tipos ideais, com herdis que sdao modelo para uma sociedade
idealizada.

Nas narrativas picarescas, ndo existe intencao épica, nenhum picaro quer ser
elemento modelar. O grande realismo faz que esta personagem nao evidencie
nada além do mundo material. Antes de ser herdi, é anti-herdi que, com sua
covardia, mostra as fraquezas dos valentes. Nas narrativas picarescas, a luta
pela sobrevivéncia é expressado da tragédia que é a verdade do destino humano.
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(TRUJILLO, 2007, p. 13)

O interesse em evidenciar a realidade tal como ela se apresenta, parece ser
o desejo dos autores da narrativa picaresca e que esta presente em “O Lazarillo de
Tomes” e que nos da a dimensédo de uma producéo literaria que busca exibir um
tom de veracidade naquilo que se descreve acompanhando uma forte critica social e
claro, uma literatura que retrate a vida e as misérias que sao inerentes a existéncia,
rompendo com a ideia de que o mundo é perfeito e povoado por bons homens. Nesse
sentido, Mario Gonzalez define a picaresca como:

A pseudo autobiografia de um anti-herdi, definido como marginal a sociedade, o
qual narra suas aventuras, que, por sua vez, so a sintese critica de um processo de
tentativa de ascensao social pela trapaca e representam uma satira da sociedade
contemporanea do picaro, seu protagonista. (GONZALEZ, 1994, p. 263)

Corroborando com a definicao acima, podemos afirmar a importancia dessa nova
modalidade literaria e compreendermos o impacto que ela causou na época de seu
surgimento, numa Espanha em que a moral catélica unida aos valores tradicionais
determinavam o comportamento dos individuos, uma nova forma de literatura como a
picardia introduzida no Lazarillo ndo poderia ser bem aceita. Dai fica claro, a razdo da
Igreja ter proibido a circulacdo da obra inaugural do romance picaresco por um longo
tempo e também do seu autor nunca ter sido identificado.

De fato, a picaresca desafiava os valores sociais vigentes na sociedade espanhola
com a introducéo do picaro, um novo tipo de personagem impensavel para os moldes
tradicionais em que se pautava as narrativas da época. Mario Gonzalez define o picaro
como:

A designagéo social “picaro” parece ter estado reservada, inicialmente, no século
XVI, aindividuos, em geral adolescentes, que ajudavam no trabalho na cozinha dos
senhores em troca de comida. Tratar-se-ia de uma situacéo de servilismo que podia
projetar-se na funcao de criado. Essa condicao marginal levaria esses individuos a
uma existéncia na qual a astdcia seria 0 Unico recurso para a sobrevivéncia e, por
este caminho, a semidelinquéncia. Por extensédo, “picaro” passaria a designar o
individuo marginal, astuto e carente de principios. (GONZALEZ,2010, p.448).

E esse novo modelo de individuo que assusta os leitores do romance picaresco,
uma sociedade habituada a ler belas historias de herdis incorruptiveis, incapazes de
ferir os valores morais que os definiam, o picaro, um marginal ndo pode ser visto com
bons olhos. Ele representa um ser sem origem, sem honra, desde de crianga, como no
caso de Lazaro é abandonado a proépria sorte pelos familiares e para sobreviver num
mundo impiedoso € obrigado a agir da pior forma possivel.

Esse perfil de personagem costuma ser traduzido como alguém de condigcéo
social humilde, sem trabalho, vive de pequenos trambiques, um ser degenerado por
natureza que se insere numa filosofia de vida materialista. E mentiroso, preguicoso,
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enganador, mais ao realizar uma analise mais profunda & possivel pensar o picaro
ndo como um individuo ruim por natureza, mais como alguém que néo teve outra
alternativa que nao apelar a fraude.

O picaro é o anti-herdi, aquele que se corrompe e ndao sente nenhuma culpa por
isso, por que entende que de outra maneira ndo sobrevive. Nem de longe é um ser
idealizado, ao contrario, ele é o reflexo da sociedade em que vive, um produto do meio
de uma realidade espinhosa que a literatura tradicional ndo evidenciava.

O picaro é a parddia do processo de ascensdo dentro de uma sociedade
que rejeita os valores da burguesia e onde o parecer tinha prevaléncia
sobre o ser. Assim sendo, o picaro finge do comeco ao fim ser o que
ndo €; e denuncia com isto uma sociedade cujo comum denominador é
a hipocrisia. (GONZALEZ, 1988, p. 43)

Fica claro, entdo, o carater de denuncia da realidade social alinhada a uma forte
critica social onde o narrador personagem conta suas proprias desgracas deixando
para tras um mundo ilusério e retratando fielmente a realidade nao apenas dele (picaro)
mais da sociedade na qual ele esta inserido.

A FOME COMO MOVEL DA AGAO DO PiCARO: O CASO DE LAZARO DE TOMES

Lazaro de Tormes é reconhecido como o primeiro picaro da histéria nos moldes
que a literatura moderna coloca, ele € o proprio narrador de sua saga e traduz de
forma muito incisiva a realidade na qual vivia, que nos paradigmas tradicionais jamais
deveria ser exposta, essa é talvez, a principal inovagao da picaresca, desenvolver um
novo padrao de literatura que parte da realidade para criar um novo tipo de leitores e
de leitura do mundo.

O picaro Lazaro é um individuo contraditério como qualquer ser humano e sujeito
as misérias da sociedade na qual vivia, nascido nas margens do rio tormes ficou
conhecido como Lazarillo de Tormes, seu pai morre quando ele ainda € uma crianca,
sua mae Antona Perez, junto com seu padrasto o abandonam, criado na miséria
0 menino vé sua situacdo piorada porque a partir de agora vai ter que aprender a
sobreviver sozinho ou na dependéncia de estranhos, num contexto de uma sociedade
decadente, hipécrita e falso religiosa, a Unica forma para néo morrer de fome é recorrer
a astucia.

O papel da fome é um fator integrante da figura humana do picaro, da situacado
em que se veio a encontrar na sociedade em que vive, do entorno ameacador
que 0 acompanha em sua existéncia, do desdobrar de suas faculdades e do
desenvolvimento de suas acles. [...] a fome aguca a inteligéncia, desperta a
capacidade intelectual (MARAVALL, 1986, p. 81, traduc&o nossa).

Corroborando com a linha argumentativa de Maravall a fome € o que impulsiona
das acbes do picaro Lazaro de Tormes, por sofrer o tempo todo com ela, aprende e
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pratica varias artimanhas para conseguir comida: mente, trapaceia e rouba para mata-
la.

Apb6s a abandono da mée, o picaro, ainda menino passa a viver com um cego,
seu primeiro amo, na companhia do cego nosso personagem conhece de perto o que
a fome numa Espanha tutelada pela Igreja e extremamente empobrecida.

Com o cego Lazaro permanece durante um ano, aprendeu muito com um
homem muito ganancioso e trapaceador, sua principal licdo naquele momento é que
nao deveria confiar no seu amo, nem em mais ninguém. O picaro era explorado pelo
cego que mal Ihe dava algo para comer, era necessario roubar da comida do amo para
alimentar-se um pouco melhor.

Mas também quero que saiba Vossa Mercé que, com tudo 0 que adquiria € possuia,
jamais vi um homem tdo avarento e mesquinho, tanto que me matava de fome,
pois eu ndo comia nem a metade do necessario. Na verdade, se ndo contasse
com a minha astucia e as boas manhas para me virar, muitas vezes teria morrido
de fome. Porém, apesar de todo o0 seu saber e prevencéo, eu o0 enganava, de
modo que, quase sempre, me cabia o maior e melhor. Para isso, eu fazia grandes
trapacas, das quais contarei algumas, ainda que nem todas sejam sem prejuizo
meu. (ANONIMO, 1992, p.37)

Assim o jovem picaro foi construindo sua personalidade, compreendendo que
se nao fosse astuto o suficiente para enganar ndo conseguiria resistir a sua condicao
miseravel e que naquela sociedade em que vivia nao existia socorro para ele.

Ele trazia o p&o e tudo o mais numa bolsa de pano, fechada com uma argola
de ferro e cadeado e sua chave. Ao por ou tirar dela qualquer coisa, tinha tanto
cuidado e tanto controle que nenhum homem do mundo poderia roubar lhe uma
migalha. Eu aceitava a miséria que ele me dava, a qual eu liquidava em menos
de duas dentadas. Depois que fechava o cadeado, descuidava-se, pensando
que eu estava ocupado em outras atividades; mas eu, por um lado da costura
que descosia e depois tomava a costurar, retirava ndo apenas péo, mas bons
pedacos de torresmo e linguica. Assim, aguardava a ocasido conveniente, ndo
para repetir o feito, mas para aliviar a maldita dieta que 0 mau cego me impunha.
(ANONIMO,1992, p.)

O cego fica para tras e o jovem continua sua saga de anti-her6i, ao lado de outros
amos como um clérigo que se caracteriza por ser egoista e individualista com ele
Lazaro continua a passar fome,o falso religioso ensina o picaro a conseguir comida
por meio da fraude.

Sendo a necessidade a grande mestra e vendo-me eu sempre com
tanta, pensava, dia e noite, numa maneira de me sustentar. Penso que, para
achar estes tristes remédios, a fome me inspirava, porque dizem que ela aguca
a inteligéncia, ao contrario do que se verifica com a fartura, e assim, por certo,
acontecia comigo (ANOMIMO, 1992, p.60)

Nesse contexto de miséria, o picaro vai construindo ainda que de forma precaria
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0s subsidios para resistir, depois de ser espancado e expulso de casa pelo clérigo
se recupera com a ajuda de algumas pessoas e parte para Toledo onde conhece o
escudeiro.

Era de manh&, quando encontrei este meu terceiro amo. Levou-me
atras de si por grande parte da cidade. Passavamos pelas pragas onde se vendiam
pao e outras provisdes. Eu pensava e ainda desejava que ele quisesse me carregar
com o que ali se vendia, porque aquela era a hora adequada em que se costuma
prover do necessario; mas passava com longos passos por todas essas coisas.
(ANONIMO, 1992, p.65)

Lazaro acreditou, num primeiro momento, que o escudeiro tinha posses e com
ele poderia viver bem, pouco tempo depois percebeu que aquele homem vivia de
aparéncias como era comum naquela época de crise e transformacgodes drasticas. O
escudeiro, no entanto, € quem passa a depender dele para matar a fome.

A quem n&o enganarao aquela boa disposicao e o razoavel aspecto da capa e do
saio? Quem ird pensar que o gentil homem passou ontem todo o dia sem comer,
apenas com aquele pedaco de p&o que o seu criado Lazaro trouxe, um dia € uma
noite, na arca do peito, onde nédo devia ter ficado muito limpo; e hoje, depois de
lavar as maos e o rosto, a falta de toalha, enxugou-se com a fralda do saio? Com
certeza, ninguém imaginaria. (ANONIMO,1992, p.74)

Viver com o escudeiro parece ser o momento em que Lazaro mais passa fome,
pois 0 homem o obriga a pedir esmolas para ele, enquanto deixa o rapaz sem nada,
depois de deixar o soberbo escudeiro para tras, o picaro ainda conhece outros amos:
um frade de mercés promiscuo sexual, ja na adolescéncia e com quem vive por pouco
tempo na mesma situacéo de fome e praticando pequenos roubos e esmolando para
sobreviver.

Em seguida passam pela sua vida ja na fase adulta o buldero, o pintor, o capelao,
o alguacil e por ultimo o arcipreste com quem a esposa de Lazaro mantém um caso
amoroso. O picaro, agora homem feito e tendo uma vida bem melhor que antes finge
nao ver o adultério de sua companheira.

Na visdo de Lazaro, que passou sua vida quase inteira sendo explorado e
passando muita fome, n&o voltar ao estagio inicial de sua vida era mais importante
que qualquer outra coisa. Nunca foi um homem de honra, ndo teve condicbes de
existenciais minimas para isso, entao, ndao se importava com a traicao da mulher com
seu ultimo amo e vivia de aparéncias, algo que para ele ndo era novidade, viu isso a
vida toda.

Assim, casei com ela e até hoje ndo estou arrependido, porque, além de ser ela
boa moca e diligente servical, recebo do meu senhor, o arcipreste, todo o favor
e auxilio. E sempre no ano lhe da, em varias vezes, perto de uma carga de trigo;
pela Pascoa, sua carne e, por ocasido da oferenda dos pées, as calgcas velhas
que deixa de usar. E fez-nos alugar uma casinha perto da sua; aocs domingos e
em quase todos os dias de festa comiamos em sua casa. (ANONIMO,1992, p.104)
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A passagem supracitada reitera que de fato a fome € o mével da acédo do picaro
Lazarillo de Tormes, desde seu nascimento até sua vida adulta, a fome e o fez roubar,
mentir, esmolar. Por causa dela se submeteu a exploracao e aos maus tratos de seus
amos, no mesmo instante em que se tornara um ser invisivel perante a sociedade em
que vivia.

As condi¢cbes de existéncia que lhe foram impostas o tornaram um ser astuto,
viciado, velhaco e cinico, enfim um ser marginal na sociedade, o representante de um
modo de vida que ainda que comum naquele tempo era abominavel perante a ordem
vigente.

Lazaro, por sua vez, pouco se importava com sua degradagao moral e com a
condicdo de submissdo ao arcipreste, tendo em vista que para alguém que passou
tanta fome o mais importante era manter-se bem distante dela.

CONSIDERACOES FINAIS

O Lazarilho de Tormes representa de fato, um marco na histéria da literatura
universal ao introduzir um novo modelo de narrativa e de personagem que vao de
encontro ao modelo tradicional dos personagens literarios. O romance picaresco busca
de forma muito clara, realizar uma leitura critica da realidade de seu tempo e isso foi
algo inédito e ousado no contexto de uma Espanha empobrecida e conservadora.

Conceber a literatura como um instrumento de revelagcdo dos problemas reais de
uma sociedade, promovendo, ao mesmo tempo uma reflexdao sobre eles €, na nossa
vis&do, a maior contribuicdo que a picardia espanhola deu ao pensamento literario.

O picaro, embora seja o anti-heréi, dotado das piores qualidades que um ser
humano possa ter, fazendo da trapaca, da mentira, do roubo, da permissividade regras
basicas para sua vida, acaba por se tornar inegavelmente uma vitima do meio social
em que nasceu, e que, néo lhe deu outra alternativa para sobreviver.

Nesse universo, o maior problema enfrentado por Lazaro de Tomes, personagem
objeto desse breve estudo sobre a picaresca, é fome, ela é o fator determinante para as
mas atitudes do picaro, ela o coloca na situagdo de marginalizado social e determina
seu comportamento desde a infancia até a vida adulta.
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CAPITULO 7

A INSTAURACAO DA FIGURA FEMININA SOB OS
SIGNOS DA TENDENCIOSIDADE HUMORISTICA

Eduardo de Lima Beserra

Trabalho apresentado a disciplina de Analise do
Discurso, ministrada pela Prof?. Dr?. Lilian Noemia
Torres de Melo Guimaraes, na Universidade
Federal Rural de Pernambuco — Unidade
Académica de Serra Talhada (UFRPE/UAST).

Rodrigo Selmo da Silva

RESUMO: Em diversos contextos sociais, a
utilizacdo do riso como forma de reprovacao
e de modelagem social fica evidente. Quer
no trabalho, quer na familia, os sujeitos
estdo expostos ao ridiculo por meio da
satira humoristica. Mesmo em ambientes
formais, como o contexto laboral, sGo comuns
comportamentos inadequados camuflados na
Otica da piada e da anedota. Nesse sentido,
este artigo procura analisar a construcao
da figura feminina através dos discursos do
apresentador de televisdao Fausto Silva. A fim
disso, a pesquisa se propde a descrever as
construgbes enunciativas do apresentador
de TV na narragcdo de videos caseiros (ou
videos cacetadas), nos quais as mulheres séo
protagonistas. Ainda, procura-se compreender
o0 que tais discursos viabilizam no tocante a
instauracdo da imagem feminina no contexto
em que é exposta. Esta pesquisa é orientada
tedrico-metodologicamente pela Anélise do
Discurso Francesa.
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PALAVRAS-CHAVE: Figura feminina; Faustao;
TV; Discurso; ADF.

ABSTRACT: In every social contexts the use
of laughter as a way of disapproval and social
modeling is clear. Either in the workplace or
into the family the individuals are exposed to
ridiculous situations by a humorous satire. Even
on formal environments such as the labour
context the inappropriate behaviors are very
common camouflage on the viewpoint of a joke
and an anecdote. In this sense, the article seeks
to analyse the feminine construction through the
television host Fausto Silva’s speech. In order
for that, the research proposes to describe the
enunciative constructions from the TV host
by home videos’ narrative (videocassetadas
- bloopers) in which women are the main
characters. Yet, the research looks forward
to comprehend what those kinds of speeches
enable on the matter of an establishment on
exposed contextoffeminineimage. Thisresearch
is oriented theoretical-methodologically by the
French Discourse Analysis.

KEYWORDS: Female figure; Faustao; TV;
Speech; ADF.

11 INTRODUCAO

Este trabalho faz consideracdes a respeito
da representacao da figura feminina em um
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programa de televisdo — Domingdo do Faustdo. Além disso, a pesquisa propende a
contribuir com a disseminacéo de estudos no campo da AD.

Para alcancar os objetivos da pesquisa, o trabalho se apoia nas premissas da
Analise do Discurso Francesa. Desse modo, as discussdes propostas aqui repousam
sobre as contribuicbes de Pécheux, Foucault e Orladin, abordadas no trabalho de
Robinéia da Costa Seraphim (2015), bem como no aporte teérico de Grigolleto (2002),
Gregolim (2006), Fernandes (2005) e Ferreira (2005).

O trabalho possui como corpus de andlise constru¢cdes enunciativas do
apresentador de TV Fausto Silva, do momento em que ele narra a exibicao de videos
caseiros no seu programa de TV. Além disso, a pesquisa procura dilucidar o tom
pejorativo que se manifesta em tais construcdes enunciativas.

A sombra disso, busca-se compreender as razdes pelas quais discursos de
ordem perniciosa sdo erigidos em relagdo a mulher no tocante a aparicéo delas nos
videos caseiros. Nesse sentido, parte-se da hipotese de que os discursos referentes
a figura feminina, produzidos pelo apresentador do programa, ganham respaldo nos
estereotipos negativos associados a mulher, bem como séo sustentados pela ocasido
em que os videos sao exibidos no programa — estes tém a funcao de entreter o publico/
auditério.

Em sua estrutura, este trabalho se divide em cinco secdes: a primeira trata a
respeito da histéria e das fases da Analise do Discurso Francesa (doravante AD); a
segunda faz uma breve abordagem acerca de aspectos tedricos muito presentes na
configuracdo da AD; a terceira secéo apresenta os passos metodolégicos seguidos
para a realizacao da pesquisa; a quarta faz a analise do corpus e, finalmente, a quinta
secao corresponde as consideracdes finais deste trabalho.

2| FASES DA ANALISE DO DISCURSO FRANCESA (ADF)

AAnalise do Discurso Francesa (doravante ADF) passou por trés fases, ou épocas,
como alguns autores preferem, até assumir a configuracdo teérica e metodoldgica
atual. Em cada fase, conceitos foram instituidos e/ou reelaborados, haja vista a
necessidade de tornar a ADF uma ciéncia articulada, isto é, capaz de dar conta dos
inimeros fenbmenos que se manifestam por meio do discurso da linguagem humana.

Aprimeira fase daADF é influenciada pelos estudos de Pécheux, com a publicacéo
da obra “Analise Automatica do Discurso”, na qual o estudioso defendia que o discurso
era encerrado em si e, portanto, tinha natureza homogénea, ou seja, um discurso
vigorava ou existia até o momento em que outro discurso fosse instaurado, assim,
nenhuma relacdo se estabeleceria entre ambos. Para Seraphim, a publicagéo do livro
se configura como

um empreendimento metodoldégico com base na releitura de Saussure. No contexto
dessa releitura, o principal deslocamento operado se concentra na lingua e no
seu carater social, envolvendo o sujeito e a Histéria como base dos processos
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discursivos (2015, p. 107).

Sendo assim, por meio da analise automatica do discurso, Pécheux pretendia
“colocar em evidéncia tracos do processo discursivo, a fim de determinar os enunciados
de base produzidos pela maquina discursiva” (GREGOLIM, apud SERAPHIM, 2006,
p. 62), compreendida como um conjunto de discursos fechados, em que a diferenca
s6 pode existir entre eles, acentua Seraphim (2015).

Na primeira fase da Analise do Discurso Francesa (AD-1), Pécheux determinou
procedimentos de analise que consideravam apenas 0s aspectos semanticos e
estruturais dos enunciados. Nessa perspectiva, hdao levava em conta a existéncia de
elementos que estao para além do nucleo discursivo, umavez que o autor fundamentava
seus estudos no trabalho do estruturalista Saussure. Portanto, a AD-1 assume que “a
alteridade e a interdiscursividade ndao eram consideradas [...] € 0 sujeito € visto ao
mesmo tempo como assujeitado e como produtor do seu discurso” (SERAPHIM, 2015,
p. 108).

Contudo, conforme coloca Grigoletto (2002), existem aspectos positivos
presentes na primeira fase da AD, como o viés ndo-subjetivista na analise do discurso,
o afastamento da ideia de que a linguagem estéa reduzida a aspectos comunicativos, a
interacdo entre discursos e a relacéo entre a linguistica e elementos historico-sociais.

De acordo com Seraphim (2015), foi a autocritica feita a maquinaria discursiva
qgue levou a analise automatica do discurso a uma segunda fase (AD-2). Desse modo,
a mudanca se da no momento em que Pécheux aponta as relagbes entre as maquinas
como sendo:

Relacdes de forcas desiguais entre processos discursivos, estruturando o conjunto
por ‘dispositivos’ com influéncia desigual uns sobre os outros: a nogao discursiva
tomada de empréstimo de Michel Foucault comeca a fazer explodir a nocdo de
maquina estrutural fechada na medida em que o dispositivo da FD esta em relacao
paradoxal com seu ‘exterior’: uma formagao discursiva ndo € um espaco estrutural
fechado, pois é constitutivamente ‘invadido’ por elementos que vém de outro
lugar (isto €, de outra FD) que se repetem nela, fornecendo-lhe suas evidéncias
discursivas fundamentais [...] (PECHEUX, apud SERAPHIM, 1997, p. 314).

E na segunda fase da ADF que a noc¢do de Formagdo Discursiva (doravante
FD), postulada na AD-1, passa por redefinicdo, como também ganha mais espacgo
nas discussdes tedricas e os discursos ndo mais s&o concebidos como algo fechado,
mas sim como algo transversado pela exterioridade, como expde Seraphim (2015).
Destarte, da-se o rompimento com as ideias e/ou premissas de que o discurso é
acabado, encerrado em si mesmo, munido em relagao as interferéncias de discursos
outros.

Em meio a isso, a nocdo de interdiscurso comeca a permear os trabalhos
vinculados a AD-2. Compreendido como um elemento no processo de designacao
daquilo exterior as maquinas, “o interdiscurso € o que liga os discursos a memoria e

Linguistica, Letras e Artes e sua Atuagao Multidisciplinar Capitulo 7



faz com que os sujeitos sejam afetados pelo esquecimento” (GRIGOLETTO, 2004,
p. 34). Ainda, € colocada em xeque a concepcao de sujeito como “puro efeito de
assujeitamento & maquinaria da FD com a qual ele se identifica” (PECHEUX, apud
SERAPHIM, 1997, p. 314). Frente a isso, as causas que determinam o sujeito séo
levadas em conta pela Analise do Discurso Francesa na AD-2.

As concepcgdes materialistas de sujeito sdo esquadrinhadas na AD-2 por Pécheux
quando o autor

Primeiramente, define ideologias ndo como ideias, mas como for¢cas materiais e, em
segundo lugar, as concebe como ndo tendo origem nos sujeitos, e sim constituindo
os individuos em sujeitos. [...] Pécheux deixa claro que o sujeito, para ele, é o sujeito
da ideologia, pois que n&o existe outro, o qual, por consequéncia, ndo poderia ser
a origem, pois ¢ efeito (GRIGOLETTO, apud SERAPHIM, 2002, p. 36).

Haja vista isso, ainda, na segunda fase da Andlise do Discurso Francesa, as
no¢ao de heterogeneidade discursiva, bem como a concepgao do Outro passam a ser
consideradas e é apenas na terceira fase da ADF que a ideia de maquinaria fechada
perde seu espaco definitivamente nas elucubracdes teoricas, especificamente nos
estudos de Pécheux. Nesse momento, “acentua-se o primado tedrico do outro sobre 0
mundo” (SERAPHIM, 2015, p. 110) e a nogdo de interdiscurso ganha maior forga nos
estudos da Analise do Discurso Francesa.

Diante disso, Seraphim (2015) assinala que os sujeitos sdo colocados no mundo
pelo seu discurso ao mesmo tempo em que € desestabilizado “nos pontos de deriva em
gue o sujeito passa no outro, onde o controle estratégico de seu discurso lhe escapa”
(PECHEUX, apud SERAPHIM, 1997, p. 111). Nesse sentido, a conjuntura da terceira
fase da ADF é marcada por desarranjos teéricos e varias questdes surgem em torno
dos objetivos da area. Assim sendo, muito se questiona a respeito da constituicdo do
sujeito que constrdi discursos, sobre o territério da meméria e outros aspectos que
atravessam a Analise do Discurso.

31 NOCOES ELEMENTARES DA ADF RELATIVAS A TERCEIRA FASE

Nesta secdo, apontamentos serdo feitos acerca dos pressupostos teoéricos
fundantes da Andlise do Discurso Francesa. Desse modo, serdo abordados, de modo
elementar, os conceitos de discurso, sujeito, formacéao discursiva e interdiscurso.

Segundo Fernandes (2005, p. 19), nao se deve confundir o discurso, objeto de
analise daADF, com o vocabulo discurso, compreendido pelo senso comum como textos
de falas politicas ou textos elaborados por meio de recursos retoricos. Nesse sentido,
enquanto elemento de andlise da ADF, “discurso implica uma exterioridade a lingua,
encontra-se no social e envolve questdes de natureza néo estritamente linguisticas.
[...] Referimo-nos a aspectos sociais e ideolégicos impregnados nas palavras quando
elas sao pronunciadas” (FERNANDES, apud SERAPHIM, 2005, p. 112).
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Com base nessa oposi¢ao estabelecida, outras concepcdes se manifestam a
partir das teorias do discurso, como as concepc¢des de sentido e de significado. “Os
sentidos carregam em si o0 movimento da histéria e consequentemente das ideologias
presentes nos universos politico e social, ao passo que o significa € engendrado pela
unicidade e fixidez” (SERAPHIM, 2015, p. 113). Dessa forma, os sentidos sao abertos
e concatenam fatores que perpassam as estruturas sociais e 0s sujeitos, ao passo que
o significado é o completo oposto, pois é fechado e somente perturbado mediante o
processo de modificagdo de uma lingua.

E com base na definicdo de sentido que a ADF lanca luz & concepgéo de suijeito
discursivo, que nao se confunde com a nocéao de individuo. Nesse sentido, Fernandes
(2005) aponta o sujeito enunciativo como um sujeito

Nao fundamentado em sua individualidade, em seu ‘eu’ individualizado, em um
sujeito que tem existéncia em um espaco social e ideolégico, em dado momento
da histoéria e ndo outro. A voz desse sujeito revela o lugar social; logo, expressa
um conjunto de outras vozes integrantes de uma dada realidade social; de sua
vOzZ ecoam as vozes constitutivas e/ou integrantes desse lugar socio-histérico
(FERNANDES, apud SERAPHIM, 2005, p. 113).

Assim sendo, Fernandes (2005) afirma que para compreender o sujeito discursivo
€ necessario, também, entender as vozes sociais que o perpassa. Isso implica dizer
gue “o sujeito discursivo ndo € homogéneo, mas heterogéneo, por ser constituido de
diferentes discursos que o interpelam” (SERAPHIM, 2015). Ainda, segundo Orlandi
(2007), o sujeito discursivo, permeado pela heterogeneidade, esta sujeito a lingua e a
historia, pois essas sédo as condi¢des necessarias para que ele se constitua e construa
sentidos.

Além disso, Seraphim (2015) assinala que esse tipo de sujeito ndo assume uma
forma de subjetividade, mas sim posi¢des e que, no interior das diversas posicoes, ha
duas formas de heterogeneidade, a saber, a constitutiva (resultante do entrelagcamento
de diversos discursos) e a mostrada (nesta, o discurso do outro é reconhecido através
da materialidade linguistica). No mais, acerca da heterogeneidade discursiva, “a ADF
também leva em consideracéo o sujeito e a linguagem atravessados pelas teorias do
inconsciente postulas por Freud e Lacan” (SERAPHIM, 2015, p. 114). Nesse sentido,
a psicanalise tem grandes contribuicdes no que se refere ao entendimento do que seja
o0 sujeito, assim, respaldado por tais subsidios, Fernandes (2005), concebe o sujeito
enunciativo como

descentrado, considerando que sempre sob as palavras ‘outras palavras’ sao
ditas. O sujeito tem a ilusdo de ser o centro de seu dizer, pensa exercer o controle
dos sentidos do que fala, mas desconhece que a exterioridade esta no interior do
sujeito, em seu discurso esta o ‘outro’, compreendido como exterioridade social
(FERNANDES, apud SERAPHIM, p. 115).

Em virtude disso, com o intento de compreender o descentramento do sujeito,
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Orlandi (2007) aponta duas formas de esquecimento, conjecturadas por Pécheux em
1995. H& o esquecimento numero dois, que corresponde aquilo estabelecedor da
relacao entre pensamento, linguagem e mundo, indicando que o dizer sempre pode ser
outro, pois esse esquecimento é da ordem da enunciacao, conforme salienta Orlandi
(2007). Quanto ao esquecimento numero um, a autora aponta que:

temos ailuséo de sermos a origem do que dizemos quando, narealidade, retomamos
sentidos preexistentes [...]. Na realidade, embora se realizem em nds, os sentidos
apenas se representam como originando-se em nos: eles s&o determinados pela
maneira Como nos inscrevemos na lingua e na histéria e é por isso que significam e
néo pela nossa vontade (ORLANDI, apud SERAPHIM, 2015, p. 115).

Com no excerto acima, Seraphim (2015) reitera “que o sujeito nao € algo dado,
ele se constitui na trama discursiva, no espaco entre o ‘eu’ e o ‘outro’, no imbricamento
da ideologia, da histéria e do inconsciente, dando vasao ao desejo”.

Outro conceito fundamental na Analise do Discurso Francesa é o de Formacéo
Ideolégica, entendida por Ferreira (2005) como elemento regulador do dizer dos sujeitos
num dado tempo histérico. Isso recupera a ideia de que os discursos produzidos pelos
sujeitos nao séo inéditos, pelo contrario, sdo transpassados por ideologias diversas,
pois, uma vez inserido no &mbito social, o sujeito é influenciado por ideias, principios e
modelos psiquicos que determinam sua existéncia no tempo e no espacgo. Consoante
a isso, Foucault (2009) delineia que o sujeito nao tem o direito de dizer tudo, ndo pode
falar de tudo em qualquer circunstancia.

No que tange a nocédo de Formacéo Discursiva (FD), Seraphim (2015) explicita
que a principio ndo pode ser versada como uma unidade de enunciados homogéneos,
mas como algo constituido por discursos distintos. Desse modo, a FD se delineia
mediante o imbricamento de diferentes discursos e esta diretamente ligada a Formacéo
Ideolégica, pois esta, consoante Ferreira (2005), € um elemento inclinado a intervir
como uma for¢ca em confronto com outras for¢as na conjuntura ideol6gica caracteristica
de uma formacao social, portanto discursiva.

Para além disso, tendo em vista que uma Formacgéo Discursiva & a teia de
relacdo entre varios discursos, é colocada em relevo a concepc¢éo de Interdiscurso,
elucidada, por Ferreira (2005), como aquilo que determina materialmente o efeito de
encadeamento e articulagao de discursos de tal modo que apare¢am como 0O puro ja-
dito, logo € o conjunto de FD ressignificadas na existéncia dos sujeitos no processo
do dizer.

Por conseguinte, as consideracbes estabelecidas a respeito da Analise do
Discurso Francesa, nesta secdo, permitem a compreensao de determinadas condi¢des
e forcas moventes presentes no exercicio da linguagem verbal. A luz disso, como
Orlandi (2007) assinala, ndo se pode ter a fantasia de que a linguagem é transparente,
pois sobre ela os sujeitos ndo exercem controle e 0os sentidos sdo como quimeras,
dando a impresséo de que é possivel dominar os fendmenos da linguagem verbal.
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4| METODOLOGIA

Este trabalho se situa no campo da pesquisa qualitativa, porque se volta para os
aspectos subjetivos do objeto estudado. Assim, visa analisar a construcéo da figura
feminina em formacgdes discursivas especificas. O delineamento desta pesquisa foi
esbocado a partir da observacado do problema em videos caseiros' narrados pelo
apresentador de televisdo Fausto Silva (Faustdo), em seu programa de auditério.
Nesse sentido, as praticas do sujeito discursivo em questdo foram essenciais nao
apenas para a demarcacao desta pesquisa, mas também para a idealizacdo e a
concretizacao dela.

Primeiramente, selecionou-se um compilado de videos caseiros do programa
Domingéo do Faustédo, disponivel no YouTube. Depois de observado, 26 videos do
agrapado foram selecionados, nos quais a mulher é tida como protagonista. Em meio
a observagcao das peliculas escolhidas, fez-se dois recortes temporais: um geral,
que engloba contextos aos quais varios tipos de discursos sé&o direcionados e um
especifico, que indica os discursos inerentes ao problema deste trabalho.

Em virtude das raz6es metodolbgicas, bem como dos critérios de identificacao
do corpus, as videos cacetadas selecionadas foram codificadas da seguinte forma:
(ve1_2017_DF_2:27:42). Esse c6digo se constitui dos seguintes aspectos: a abreviacao
“vc¢” indica 0 nome da video cacetada e o numero “1” corresponde ao numero da VC?
selecionada, enquanto o algarismo “2017” se refere ao ano em que a video cacetada
foi exibida no programa de TV. A sigla “DF” representa o0 nome do programa, Domingao
do Faustdo, e a numeracao “2:27:42” corresponde ao recorte temporal especifico,
marca o tempo exato em que a video cacetada esta sendo narrada pelo apresentador.
Vale, também, ressaltar que a marcag¢ao temporal indica o tempo preciso em que a
video cacetada estd sendo reproduzida, ja& que os videos estdao ordenados em um
compilado. No mais, as VC designadas a analise possuem uma denominac¢ao dada
pelos autores do trabalho.

Para efeitos de ilustracdo, segue um exemplo do exposto: (vc26_2017_
DF_1:53:27) — Mulher brincando com o cachorro e um de seus dentes cai. Nesse
traslado, tem-se a video cacetada denominada “Mulher brincando com o cachorro
e um de seus dentes cai’, de numero 26, reproduzida no ano de 2017, no programa
Domingdo do Faustdo, e o tempo exato em que é apresentada no compilado
corresponde a 1h53min27s. Ademais, relacionado a video cacetada, eis o comentario
do apresentador do programa: Olha o dente dessa mulher. Nossa olha ai. Caiu o
Romério, o centroavante, bicho. O 4! Olha ai, além de feia é banguela. Olha, bicho!
Vocé beijar uma mulher dessa vocé pega pneumonia.

1 No processo de analise utilizaremos ora a expresséo videos caseiros, ora videos cacetadas a
fim de evitar repeticdes. A primeira forma corresponde ao fato de os videos apresentados no programa
serem, efetivamente, produzidos em contextos diversos por amadores. A segunda expressao ganha a
referida denominacao a partir do momento em que 0s videos sao apresentados no programa de TV.

2 VC: vale-se da forma abreviada a fim de evitar a repeticao da expressao “video(s) cacetada(s)”
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51 ANALISE DAS CONSTRUCOES ENUNCIATIVAS

Nesta secdo serao analisadas seis construgdes enunciativas do apresentador
de TV Fausto Silva. O contexto da enunciacdo é o da ocasido em que as videos
cacetadas sao exibidas no Programa Domingao do Faustao, cujo intento é dar maior
relevo ao aspecto humoristico do programa.

a) Construcoes enunciativas 01 e 02

Nestas constru¢des enunciativas, a primeira faz referéncia a uma mulher solteira,
provavelmente (01) e a segunda se refere a uma mulher casada (02). Aqui, toma-se
generalizagdes em virtude do que os videos observados expoem.

+ (vc6_2017_DF_9:26) Mulher sobe na cadeira em festa de casamento: Olha
a mocreia! Mocreia de negro. Que isso, bicho?! Que ela cai na varanda (01)

« (ve23_2017_DF _1:03:12) Festa de casamento: O desespero das encalha-
das. O que é final de casamento. Se essa mulher casou, as outras, claro,
estao otimistas. [...] Olha o desespero! (02)

O sujeito que se expressa nos comentarios adquire a posicao de mediador e seu
intento reside em narrar acdes que se projetam nas videos cacetadas. Isso implica dizer
gue esse sujeito exerce a funcéo de intensificar a relac&o entre uma situagcéo prosaica
e a maneira como tal situagdo atinge o olhar e as sensag¢des de quem a observa. Os
discursos realizados se centralizam nas ponderagdes que o sujeito traz a respeito de
paradigmas, de certo modo, estaveis: a maneira como uma mulher deve se portar e/ou
quais sao os padroes estéticos necessarios a existéncia feminina. O contexto em que
ocorre a reproducao dos videos autoriza a expressao e a autoridade desse sujeito na
formulac&o de seus discursos, pois 0 objetivo da exposi¢ao das peliculas é criar uma
atmosfera risivel e de escarnecimento em volta de situacdes diversas localizadas nas
VC.

Em 01, o uso do verbo olhar, no modo imperativo, ratifica a afirmac¢ao de que o
sujeito enunciativo assume o papel de mediador entre a situagao “comum?” representada
na video cacetada e o auditério do programa. Além disso, ha no enunciado o uso
do adjetivo bicho, em apostrofe, que, possivelmente, € uma marca das construcoes
enunciativas do apresentador, dado o uso constante do vocabulo nas diversas
construcdes de enunciados. Outrossim, a utilizacdo do substantivo mocreia justifica
o tom pejorativo atestado no discurso do sujeito enunciativo, a julgar pelo carater
significante da palavra. A palavra mocreia se comporta como uma giria brasileira de
particularidade ultrajante, refere-se a uma mulher que ndo atenda a determinados
arquétipos de beleza e/ou comportamentais. No mais, a construcao mocreia de negro,
além de salientar o tom pejorativo com que o sujeito enunciativo constitui a imagem
da mulher por meio de seu dizer, realca a problematica em torno da condi¢cdo do
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negro, colocando em crise a constituicao (identitaria) de dois sujeitos opostos, mas
que, na construgao enunciativa, diluem-se um no outro por apresentarem caracteres
estigmatizantes.

Na construcdo enunciativa 02, os vocabulos encalhada, desespero e otimista
colocam em xeque o olhar depreciativo portado pelo sujeito da enunciag¢do. O uso das
referidas palavras se volta para a anulagédo da imagem feminina em detrimento de
padrbes sempre estéticos. Nessa perspectiva, o discurso do sujeito denuncia que sé&o
fatores como peso, aparéncia fisica, por exemplo, que determinam o fato de as mulheres
naquele contexto estarem encalhadas — vocabulo que denota o impedimento de uma
acao em virtude de algum fator avesso — e que tais mulheres precisam ser otimistas
porque, apesar de uma delas nao atender aos paradigmas fundantes de uma estética
fisica desejavel (“se essa mulher casou, as outras, claro, estao otimistas”), pdde sair
da condicao na qual as demais se encontram. Sendo assim, aquele que enuncia
estabelece uma relacdo diametral entre sujeitos que, supostamente, estdo a mercé
de uma situagdo romantizada e que proporciona o improvavel. Ha4 o esvaziamento do
ritual de casamento: esta disposta a pegar um buqué de flores néo € um indice exato
de que a mulher deseja se casar, como também né&o é a existéncia de um prototipo
estético e/ou fisico que viabiliza ou inviabiliza a formac&o de um matriménio, tendo em
vista a ruptura das dualidades equivocas que sondam os modelos mentais e sociais.

b) Construcoes enunciativas 03 e 04 — 05 e 06

As construcbes enunciativas deste topico fazem referéncia a aspectos como
estrutura fisica da mulher (construcbes enunciativas 03 e 04) e a cor dos cabelos
pela qual determinadas mulheres optam ou, simplesmente, possuem (constru¢des
enunciativas 05 e 06).

1. Construcoes enunciativas 03 e 04

«  (vc26_2017_DF_2:27:42) Mulher pulando na cama elastica: Olha o provo-
lone! Olha o tamanho da mortadela. Olha aonde vai!l Parece um colchao
voando.

« (vc13_2017_DF_1:45:37) Mulher escorrega de cima de uma carro: Cés ja
viram varios tipos de mocreia, agora mocreia escorregadia. Mas olha 13, bi-
cho! O 13, tratamento contra celulite.

Na construcao enunciativa 03, o sujeito da enunciacdo se vale de metaforas
para se direcionar a mulher que protagoniza a video cacetada. Nesse caso, o sujeito
da enunciacgao utiliza substantivos, majoritariamente, do campo lexical alimentos para
fazer alusdo ao peso da mulher, portanto vocabulos como mortadela e provolone
carregam nesse contexto um aspecto pejorativo, pois sdo usados com a intencao de
definir a estrutura fisica de uma mulher de modo ultrajante, néo elogioso. Além disso, a
posicéo de mediador do sujeito enunciativo, mais uma vez, é validada pelo verbo olhar,
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no modo imperativo. Ainda, a equiparacao estabelecida pelo discurso do apresentador
tende a potencializar os discursos que se instauram acerca dos padroes impostos para
um corpo ideal. Ja& em 04, o sujeito da enunciagcao se reporta ao substantivo mocreia
a fim de definir os tracos fisicos de uma mulher, assim, ele estabelece uma espécie de
dialogo com o publico para dar énfase ao seu dizer, alude aos tratamentos estéticos a
partir da posicdo em que o feminino € apresentado.

1.2 Construcoes enunciativas 05 e 06

+  (vc25_2017_DF_1:41:48) Mulher chuta bola de futebol e cai: Olha ai, Oh! Ih!
Tem loira no pedaco.

« (vc20_2017_DF_2:37:15) Mulher tropeca e cai sobre planta: Teste do baf6-
metro. Mulher loira cai. Mas é sacanagem, 6 a cor do cabelo dela.

O esteredtipo negativo de que a mulher loira € menos inteligente que as
demais faz parte de discursos formulados em diversos meios. Nesse sentido, as
construcdes enunciativas em destaque tendem a fortalecer o tom ultrajante com o
qual, frequentemente, as mulheres loiras séao referenciadas.

No que tange a construgcéo enunciativa 05, mais uma vez, a posi¢cdo de mediador
do sujeito enunciativo é assinalada pelo verbo olhar, flexionado no modo imperativo.
Como nos outros casos, essa marca reforga o intento narrativo desse sujeito. Nesse
caso, o discurso do sujeito enunciativo determina uma relagéo de causa e efeito: a
mulher caiu ao chutar a bolo porque, simplesmente, € loira. Isso é atestado pelo uso
das interjeicdes “Oh” e “Ih” e pela prdpria afirmacéo feita pelo sujeito — “Tem loira no
pedaco.”

Quanto a construcdo enunciativa 06, o sujeito enunciativo da realce a coloragéo do
cabelo da mulher quando diz “6 a cor do cabelo delal’. A sentenca tem carater injuntivo
e traz em sua opacidade estimulos, genuinamente, visuais. Tanto na construgdao 05
como na 06, o sujeito da enunciacao justifica a situacédo prosaica da video cacetada
pelo argumento simplista de que a mulher é loira, ndo expde outros elementos que
certamente influenciaram a situacdo na qual a mulher se encontra. Desse modo, o tom
pejorativo e escarnecedor se ratificam no discurso em questao, bem como o arquétipo
pernicioso relacionado a mulher loira é intensificado em virtude do lugar de autoridade
que o sujeito enunciativo assume.

Nessas constru¢des enunciativas, percebe-se que a existéncia de relagdes de
causa e efeito sdo as responsaveis pela determinacéo dos argumentos que permeiam
o discurso do sujeito enunciativo. Isso quer dizer que o fenotipo se sobrepde as diversas
circunstancias que possibilitam as situa¢des retratadas nas videos cacetadas.

6 | CONSIDERACOES FINAIS

Na analise das construcdes enunciativas realizada neste trabalho, foi possivel
observar que 0s enunciados nao sao cabais, nao sao fechados em si mesmos, uma
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vez que possuem elementos que transcendem as fronteiras da concretude linguistica,
permitindo acessar aquilo que se instaura no campo dos sentidos. Nessa perspectiva,
varios fatores culminam para que esse processo se torne possivel, como a posi¢ao
que um sujeito enunciativo assume em funcao de seu dizer, seu centro de autoridade
e 0 contexto em que produz seus discursos. Diante disso, o trabalho se valeu de
itens lexicais como categoria de analise, cujo tom constitui um fundo tendencioso
estereotipado relacionado ao processo de construcéo da identidade feminina em videos
cacetadas. Além disso, a analise considera todo o corpus, haja vista as similitudes
entre os elementos que o constituem.

No estudo, também foi permitido considerar que o discurso do apresentador
Fausto Silva (sujeito enunciativo) tende a potencializar os estere6tipos negativos
contiguos ao processo de construcao da identidade da mulher a partir de uma posicéao
de autoridade que o contexto de exposicao das videos cacetadas projetam. Com isso,
confirma-se a hipotese de que os discursos produzidos pelo sujeito enunciativo ganham
o respaldo da ocasidao em que os videos caseiros sdo apresentados no programa
Domingéo do Faustao. No mais, os passos tomados para a realizacdo da pesquisa
deram conta do objeto analisado e os objetivos foram alcancados, tendo em vista que
pretendiam dissecar os discursos do sujeito enunciativo no processo de concessao da
imagem da mulher por meio do dizer.

O estudo do discurso e seus possiveis efeitos no meio midiatico € um tema que
ainda pode ser abordado em diferentes desdobramentos, pois na midia brasileira
ha outros programas de auditério que tendem a fortalecer discursos tendenciosos
estereotipados em torno da condicdo de determinados sujeitos como gays, negros,
pessoas acima do peso ou de aparéncia fisica que foge a um padrao determinado
pela propria midia. Nessa perspectiva, a Analise do Discurso ndo s6 contribui para
o entendimento das variadas construgdes enunciativas, como também auxilia na
compreensao dos elementos subjetivos que compde os discursos.
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RESUMO: A  performance, enquanto
lente epistemoldgica, passa por todas as
caracteristicas de um objeto de artes cénicas.
Consequentemente, ela passard pela
idiossincrasia do corpo e pelas questbes que
afetam o campo de atuacdo do estudo. O
que é um corpo? Quais sao suas limitagcdes?
A incorporacdo da natureza performativa é
apresentada como uma constante futuraque nao
aceita quaisquer imposi¢coes ou conceituacoes
que limitem sua capacidade mutante. O corpo
de, ou durante a performance, esta em uma
perspectiva de arrasto, mutante. A escrita
performativa dispensa a performatividade
corporal, sua intangibilidade, sua matéria
vestigial, trilhas, efeitos e formas implacaveis.
Assim, a analise aqui realizada é a de um
conceito em estado constante de ruinas.
PALAVRAS-CHAVE: Performance; Narrativa;
Mario Bellatin
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PERFORMATICA

BELLATIN LITERATURE AND
PERFORMATIVE NARRATIVE

ABSTRACT: The performance, while through
an epistemological lens, goes through all the
characteristics of a performing arts object.
Consequently, it will go through the idiosyncrasy
of the body and the issues that plague the
performance field of study. What is a body?
What are its limitations? The embodiment of
the performative nature is presented as a future
constant that does not accept any impositions
or conceptualizations that limit its mutant ability.
The body of, or during the performance is in a
drag, mutant, perspective. The performative
writing dispenses body performativity, its
intangibility, its vestigial matter, tracks, effects
and relentless ways. Thus, the analysis here
undertaken is that of a concept in a constant
state of ruins.

KEYWORDS: Performance; Narrative; Mario
Bellatin; Body; Mimesis

lente

A  performance enquanto

epistemoldgica passa por todos as
caracteristicas proprias de um objeto artistico
performatico. Consequentemente, ela
passara pela idiossincrasia do corpo e pelas
questdes que assolam o campo de estudos da

performance. O que € corpo? Quais seus limites?
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A corporeidade de natureza performatica se apresenta como um porvir constante que
nao admite imposigcdes ou conceitualizagbes que limitem sua capacidade mutante.
O corpo da ou na performance € transvestido, mutante, porvir. A escrita performatica
prescinde da performatividade corporal, de sua intangibilidade, de sua materialidade
composta por vestigios, rastros, efeitos e sentidos incessantes. Deste modo, a anélise
aqui empreendida carrega também a forma de um conceito em constante estado de
ruina.

A epistemologia pensada neste artigo se apresenta como uma pratica, um fazer
e nem por isso deixa de ser uma reflexdo por vezes tautolégica sobre esta prdpria
pragmatica. Assim, pensar uma epistemologia performatica da experiéncia estética
€ analisar um fazer artistico Palimpséstico que embaralha fronteira e que néo esta
regido por regras e nem por um método dialético. Para pensar a performance é preciso
também escrever um texto que respeite as caracteristicas proprias do objeto e agir
com performer. E pensar aquém ou além e fugir dos truismos que podem seduzir a
reflexdo.

Desta forma, as analises interpretativas empreendidas neste trabalho partirdo da
propria experiéncia estética performatica e estara sujeita as suas incompletudes. Ainda
assim, seréo elaboradas pela observacao, pelo fazer metafisico, pela experimentagéo,
pela etapa politica, antropogénica e de contaminacdo estética. Todos estes pontos
sao definidos com precisao nesta pesquisa. Contudo, estes elementos ndo constituem
passos obrigatérios e nem devem engessar a experiéncia.

A narrativa performatica pode ser entendida como uma reacéo a narrativa pés-
moderna identificada por Silviano Santiago (2002). Ao passo que a narrativa pos-
moderna reconhece sua pobreza de experiéncia e visa abstrair-se de qualquer tentativa
autoral de colocar-se nos textos e passa a preocupar-se somente com a forma, a
narrativa performatica, ainda que o autor se negue a expor sua subjetividade como
no caso dos romances de Mario Bellatin, apresenta cacos, rastros que expressam
a performatividade autoral. O narrador pés-moderno € “aquele que quer extrair a
si da acao narrada, em atitude semelhante a de um repérter ou de um espectador”
(Santiago, 2002, p.45). Comportando-se como um repdérter, este tipo de narrador esta
mais preocupado com a transmissao da informacgéao, pela maneira como € transmitida.
“Ele narra da plateia, da arquibancada ou de uma poltrona na sala de estar ou na
biblioteca; ele ndo narra enquanto atuante” (Santiago, 2002, p.45). Assim, ha uma
tentativa de abolir qualquer subjetividade do narrado, num esfor¢co de empregar o mito
da objetividade nos fatos narrados.

A narrativa p6s-moderna é devorada pela era da comunicagao, da informagéo
passada de forma veloz e sem quaisquer aprofundamentos, o narrador se posiciona
friamente e inerte na plateia ou comodamente na poltrona da sala de estar. Ja o
narrador performético reconhece na impossibilidade de relatar a necessidade de
expor-se aos riscos, de posicionar-se e de corporificar sua narracdo. E assim que
a mimese performatica deixa de ser a representacédo pura e simples e assume um
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posicionamento alternativo e inovador.

Esta mimesis alternativa se apresenta com a presenca da literatura que se
propbe a criar alegorias que fazem com que outras alegorias sejam desmontadas.
Isto é possivel perceber no texto de Bellatin por meio das constru¢des de situagcdes
limites e de cenarios tdo extremos que se aproximam da realidade. Essa forma de
narrar apresenta a capacidade de revelar estruturas e funcionamentos de alegorias
ditatoriais presentes no cotidiano. Desarticular &€ demonstrar o funcionamento deste
corpo em funcionamento, o funcionamento da maquina sem a pele que a cobre, assim,
desorganizar seria desfazer o organismo. Amimese alternativa ou antirrepresentacional
surge deste esforco de mostrar a arquitetura do corpo do texto e entregar a planta para
o participante, para o leitor. Com a retirada da pele, com a entrega da planta, o autor
deixa de ser o ditador de suas narrativas e participa do risco do jogo juntamente com o
receptor, se coloca a deriva. E assim, s6 assim, se da o real ritual performatico, com o
comunismo formal para citar a terminologia utilizada por Bourriaud (2009, p.17).

Contudo, esta revelacédo de estrutura ndo ocorre de forma mecéanica como a ja
mencionada no narrador pdés-moderno. A narrativa p6s-moderna € fruto do advento
da informacéo e da decadéncia da experiéncia, assim a preocupagcao com a forma
extrapola outros objetivos. Anarrativa performatica reconhece a pobreza de experiéncia,
porém reage com uma narragado que expde sua estrutura e que ao mesmo tempo
exige a presenca autoral, a exposicéo ao risco e “tem como contexto o referencial
pessoal e que visa, através do incremento do nivel de atencéo, autopercepcéo e a
ampliacao de repertérios, adensar o campo idiossincratico do individuo” (Cohen, 1988,
p.84). O agenciamento coletivo de subjetividades autor-narrador-leitor proporciona a
hospitalidade do texto literario.

Desfazer o organismo nunca foi matar-se, mas abrir 0 corpo a conexdes que
supdem todo um agenciamento, circuitos, conjungdes, superposi¢coes e limiares,
passagens e distribuicdes de intensidade, territérios e desterritorializagcdes medidas
a maneira de um agrimensor (Deleuze & Guattari, 1999, p.22).

O narrador em Mario Bellatin se apresenta como persona performatica do
autor. A persona autoral evidencia comportamentos, rastros que nao se confundem
em sua totalidade com a personalidade autoral, mas que permite reconhecer a
performatividade do autor. A persona nao pode ser confundida com uma mascara ou
um subterflgio para que o autor se esconda e sim o contrario, criar personas é deixar
rastros e se expor ao risco de apresentar sua subjetividade. Ao reconhecer a pobreza
da transmissao de experiéncias, o performer se propde a expor sua propria vivéncia
Ou sua experiéncia no ato de provocar artisticamente o receptor e assim, gerar novas
vivéncias e experiéncias.

As personagens que circulam os romances Bellatinianos constantemente
representam pessoas ou grupos que possuem espaco restrito na existéncia real. Esta
€ uma qualidade da narrativa performatica, a capacidade de encontrar novas formas
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de habitar o mundo, novas formas de frequentar os incorporais presentes no meio
artistico. Utilizando a reciclagem de formas cristalizadas da narracao e propondo
imagens alternativas a performance reconhecer que é “preciso inventar modos de
habitar o mundo. Sofrer uma forma chama-se, em politica, ditadura” (Bourriaud, 2009,
p. 74). Estabelecendo com uma alternativa as manifestacdes artisticas performaticas
se colocam em oposi¢ao ao que esta basicamente estabelecido como formas artisticas
classicas.

A performance possibilita o surgimento de narrativas alternativas, novas maneiras
de habitacdo no mundo, novos espacgos. As personagens que povoam a ficcao podem
ajudar a compreender o funcionamento do mundo com suas narrativas e alegorias,
pois os herois de ficgao cientifica que povoam essa “democracia” ndo convidam a
fugir da realidade; pelo contrario, essas imagens que fazem a aprendizagem do real
nos levam, por ricochete, a fazer a aprendizagem de nossa realidade, mas a partir da
ficcao (Bourriaud, 2009, p. 77).

A realidade esta configurada por narrativas apresentadas e estruturadas quase
que em sua totalidade de forma ditatorial, organizadas de acordo com o consumo, poder
aquisitivo, poder politico. Neste contexto, a arte se apresenta como uma alternativa
possivel para possibilitar a habitacéo de elementos que sao constantemente excluidos
dos espagos de maior visibilidade da sociedade. E o que ocorre com os doentes de
Salon de belleza que passam a ocupar posi¢coes de destaques nos romances ao passo
que na sociedade ndo podem nem mesmo circular pelas ruas.

Deste modo, é possivel encontrar na arte uma alternativa as narrativas instauradas
por sensibilidades ditatoriais, propagadas pelos holofotes das midias, pelos sistemas
de governo e pela imposicdo do consumo e do mercado. Bourriaud (2009) vé esta
possibilidade como algo altamente criativo e que propicia ainda mais a face politica
do fazer artistico. A arte passa a funcionar como um dispositivo capaz de revolucionar
o funcionamento da sociedade agindo na sensibilidade dos individuos de forma, as
vezes, quase que imperceptivel. Este fenbmeno caracterizado pelo intercambio e
pelo encontro de elementos tao dispares € denominado por Bourriaud como estética
relacional: “(...) cuja caracteristica determinante & considerar o intercambio humano
como objeto estético em si” (Bourriaud, 2009, p. 33).

Bourriaud situa sua reflexao em torno dos artistas de pds-producéo. Contudo,
o préprio autor amplia este cenario para abranger uma boa parte da arte produzida
contemporaneamente. Neste cenario também poderiam ser acrescentadas as artes
performaticas pela capacidade que estas possuem de gerar relatos alternativos e de
exigir do receptor a participagao crucial na construcéo do objeto estético. Estas formas
artisticas contemporéaneas, principalmente quando se pensa nas artes performaticas
e nas instalacbes, percebe-se uma tentativa de fugir do comum, do classico, do
tradicional: “a arte conscientiza os enredos coletivos e propde outros percursos dentro
da realidade, com a ajuda das proprias formas que materializam essas narrativas
impostas” (Bourriaud, 2009, p. 51). Os habitos de producgao artistica e de recepcéao ja
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estdo, de certa forma, tao cristalizados na cultura ocidental que a possibilidade de se
construir algo novo se torna distante e quase inalcancavel. E por isso, que os artistas
da performance utilizam a p6s-producao, o objeto artistico que exige a participacao
e a interacdo, para manipular as linhas esquematicas do enredo coletivo passiveis
de sofrer mudancas e as utilizam como elementos de seu fazer artistico. Eles veem
nelas “estruturas precarias que utilizam como ferramentas, produzem esses espagos
narrativos singulares que tém sua apresentacao nas obras” (Bourriaud, 2009, p. 51). A
l6gica aplicada é a da reciclagem, apropriar-se de velhas formulas e mixa-las. Partindo
da ideia de que ndo se pode alterar por completo a forma de acesso ao sensivel, 0
objetivo € utilizar a arte para criar novas narrativas, novas formas de uso e de habitacao
do mundo. Provocar o receptor a ocupar espaco no fazer artistico, a tornar-se participe
da producdo é uma alternativa viavel para fragilizar antigos automatismos.

A técnica mais utilizada para gerar estes espacos de alterndncia com a
sensibilidade imposta &€ a da montagem. O ato de montar e desmontar fragmentos
e de como um bricoleur apropriar-se de cacos de elementos ja construidos possui
uma tensado anarquica bastante produtiva. Ao mesmo tempo em que faz com que o
receptor perceba elementos familiares no fazer artisticos, produz em sua percepcéao
automatizada um choque que o impelird a tatear novas formas de apreender
sensivelmente o que foi vivenciado produzindo novas experiéncias e novos modos
de ver. Esta desprogramacao levara o receptor a perceber a sua realidade como mais
uma narrativa, mais uma montagem, possibilitando questionamentos que antes nao
seriam imaginaveis.

A reciclagem estética nao deve ser interpretada como o senso comum
de producdo de obras artisticas a partir do lixo. Os artistas que trabalham com
esta modalidade se aproximam muito do que esta pesquisa define como estética
performatica. Contudo, € necessario que se tenha certo cuidado, ndo se pode
simplesmente igualar as duas formas. Performance e Reciclagem néo se fundem,
nao se anulam e néo se sintetizam, porém compartiiham elementos e estratégias. A
reciclagem assim como a performance manipula e remodela trabalhando como antigos
modelos do fazer artistico.

Novas configuragdes, novas constelacdes s&o proporcionadas pela arte da
pds-producéo. A performance, pensada como arte de pos-producao, pode auxiliar o
entendimento e a problematizacdo de questdes flamejantes dos tempos atuais. As
novas tecnologias auxiliam a arte no caminho rumo ao encontro de manifestagdes
sociais e culturais. “O DJ aciona a histéria da musica, copiando/colando circuitos
sonoros, relacionando produtos gravados. Os artistas, por sua vez, habitam ativamente
as formas culturais e sociais” (Bourriaud, 2009, p. 15). A arte ja& n&o se limita aos
espacos organizados, murados. Nao ha espaco determinado para a producédo e
exposicao de objetos artisticos. Por isto, é preciso rever a cartografia de producao
artistica no cenéario atual.
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(...) novas cartografias do saber. Essa reciclagem de sons, imagens ou formas
implica uma navegacgao incessante pelos meandros da histéria cultural — navegacgao
que acaba se tornando o proprio tema da pratica artistica. Pois n&o é arte, segundo
Marcel Duchamp, “um jogo entre todos os homens de todas as épocas”? A pos-
producao é a forma contemporanea desse jogo (Bourriaud, 2009, p. 15).

A micropirataria pensada na arte de pds-producao e na estética performatica é
o da utilizacdo do enredo multiplo. A arte performatica se apropria das estratégias da
pbés-producéao, da intermidialidade e da estética da reciclagem para se apropriar de
elementos basilares da estética tradicional para implodir o sistema, o establishment
imposto pelo governo mundial do Capital. A performance se apropria de outras
modalidades estéticas sem perder sua identidade, sua digital.

Nessa nova forma cultural que pode ser designada como cultura do uso ou cultura
da atividade, a obra de arte funciona como o término provisério de uma rede de
elementos interconectados, como uma narrativa que prolonga e reinterpreta as
narrativas anteriores. Cada exposicdo contém o enredo de outra; cada obra pode
ser inserida em diversos programas e servir como enredo multiplo. Ndo é mais um
ponto final: € um momento na cadeia infinita das contribuicdes (Bourriaud, 2009,

p. 17).

A arte performatica nao se permite vivenciar pelo receptor passivo, no passado
ela ja buscava conscientizar pela arte e na cultura contemporanea a exigéncia da
recepc¢ao participativa e da criagcéo coletiva do objeto artistico é ainda mais pungente.
O objeto artistico exige que o receptor tome partido, aja, construa sentidos. As artes
de pés-producdo, como a performance, proporcionam experiéncias que assaltam
o receptor de sua comodidade “Passando a gerar comportamentos e potenciais
reutilizagdes, a arte contradiz a cultura “passiva” ao opor mercadorias e consumidores
e ao ativar as formas dentro das quais os objetos culturais se apresentam a nossa
apreciacao” (Bourriaud, 2009, p. 17).

A arte narrativa critica reflete sobre a vida e as contingéncias mais improvaveis de
servir de inspiracao para arte, principalmente se o modelo artistico é o da arte classica.
A arte performatica visa o questionamento, a critica, o esforco em criar alternativas
para as narrativas consolidadas e, portanto, autoritarias. Um bom exemplo para a
arte performatica, jA mencionado nesta andlise, seria 0s objetos estéticos elaborados
por Duchamp. A forma como a arte de Duchamp contraria 0 modelo artistico imposto
e como altera o local de producéo e exposicao e a forma de recepg¢ao remetem as
caracteristicas mutantes da arte performatica.

A tecnologia aumentou a capacidade de reproducéo, de coépia. Benjamin ja
mencionava a capacidade criativa e transformadora da cépia. O declinio da aura do
autor e do objeto artistico é fruto da reprodutibilidade técnica. Reproduzir fielmente um
objeto é também retirar desta obra a qualidade de ser Unica, prima. A micropirataria,
entdo, é o grau zero da pos-producdo e o caminho propicio para o0 avango da estética
performatica. Ela abre caminhos para praticas mais avancadas de democratizacéo da
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estética. A partilha do sensivel, para utilizar o termo de Ranciére, somente ocorrera
de fato no momento em que n&o houver separagdes arbitrarias entre autor e receptor,
entre arte e copia, entre producéo e recepg¢ao e quando o local da exposicao seja
coletivo. Neste sentido, a arte contemporanea caminha produzindo novas formas de
consumo, divulgacao e producao de arte. A estética contemporanea desarticula antigas
denominagdes e costumes rumo ao que Bourriaud denomina comunismo das formas.

De acordo com Bourriaud: “A arte do século XX é uma arte da montagem (a
sucessao das imagens) e do aplique (a superposicéo das imagens)” (Bourriaud, 2009,
p. 44). Sendo assim, ndo ha espacgo para o antigo de ideal de novo, até mesmo a
ideia de autenticidade e no¢des como autoria e originalidade precisa ser repensada.
E necessario “(...) substituir a nocdo moderna de novidade por um conceito mais
operacional”’ (Bourriaud, 2009, p. 45). Ainteligéncia estética se apresenta com técnicas
gue se apropriam de formas prontas, como “(...) o aplique (détourage), isto é, a maneira
como nossa cultura funciona por transplantes, enxertos e descontextualizagdes”
(Bourriaud, 2009, p. 43). Estas sao técnicas que reconhecem o assolar de imagens que
invadem os olhos de todos e que sao incapazes de ser processadas de maneira efetiva.
Ha na contemporaneidade um excesso e diante da excessiva producéo de imagens
€ preciso saber selecionar, quando possivel, entre 0 que pode ser utilizavel e o que
necessita ser descartado, o lixo. A superproducédo de bens de consumo contaminou
também a producéo do sensivel, hd imagens para todos os gostos e propoésitos.

A arte apoiada na estética performatica utiliza-se de técnicas de montagem
e reciclagem para alterar os estados de abstracdo que o sensivel por vezes pode
provocar. A arte comercial utilizada pelas midias ditatoriais faz uso dos holofotes para
aniquilar as pequenas luzes-vagalumes e instituir uma unica dire¢cdo. No atual sistema
politico e econémico todas as coisas se tornam produtos consumiveis. Sendo assim,
algumas se perdem, sdo esquecidas em prateleiras de pouca visualizagao.

A arte visa conferir forma e peso aos mais invisiveis processos. Quando partes
inteiras de nossa vida caem na abstragdo devido a mudanca de escala da
globalizagdo, quando fungdes bésicas de nosso cotidiano sédo gradualmente
transformadas em produtos de consumo (incluidas as relacées humanas, que se
tornam um verdadeiro interesse da industria), parece muito l6gico que os artistas
procurem rematerializar essas funcdes e esses processos, e devolver a concretude
ao que se furta a nossa vista. Nao como objetos, o que significaria cair na armadilha
da reificagdo, mas como suportes de experiéncias: a arte, ao tentar romper a légica
do espetaculo, restitui-nos o mundo como experiéncia a ser vivida (Bourriaud,
2009, p. 32).

E assim o modelo narrativo bellatiniano se apresenta como alternativa possivel
para propiciar novas formas de producéao e de refletir sobre a arte. Perante a pobreza
de experiéncia, 0 consumo exacerbado, a transmissdo automatica de informacoes,
a légica do mercado, a narrativa surge como forma de suplantar o vazio deixado
por todos estes holofotes. Ressignificando, rematerializando e conferindo peso a
elementos qualificados como insignificantes, a narrativa performatica provoca no leitor
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a reflexao sobre a importancia do sensivel e de suas consequéncias no cotidiano, nas
contingéncias.
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RESUMO: Este artigo propde a verificagao
da presenga ou ndo da metaforicidade nos
textos cientificos, retirados da base de dados
Scielo de areas de conhecimento distintas.
Faz também uma breve abordagem de alguns
tedricos estudiosos da metafora bem como se
apodera delas para explicar a existéncia ou nao
destas metaforas nos estudos escolhidos para
a andlise.

PALAVRAS-CHAVE: Metafora. Texto cientifico.

THE METAPHORS IN THE SCIENTIFIC
TEXTS

ABSTRACT: This article aims to verify the
presence or not of methaphors in scientific texts
from different knowledge areas from the data
base Scielo. We also discuss some theories of
methaphor as well as we use them to explain
the existence or not of these methaphors in the
texts chosen for analysis.

KEYWORDS: Methaphor. Scientific Texts.
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11 INTRODUCAO

Quem escreve um texto cientifico, que
tem por finalidade evidenciar os resultados
dos experimentos e pesquisas, busca evitar a
subjetividade, a ambiguidade, primando pela
clareza e objetividade na divulgag¢do dos dados.

Um texto € um conjunto coerente de
enunciados com intengdo comunicativa através
dos seus signos. O adjetivo cientifico, por sua
vez, qualifica aquilo, aquele(s) ou aquela(s)
pertencente(s) ou referente(s) a ciéncia, isto é,
o conjunto de métodos e técnicas que permitem
organizar a informagao.

Ora, um texto cientifico tem por base a
utilizacdo da linguagem cientifica. Trata-se de
um tipo de texto que recorre a uma linguagem
clara, com uma sintaxe nao demasiado
complexa e oragdes ordenadas. O objetivo &
que a informacdo ndo seja mal interpretada:
estes textos de- vem, portanto, ser precisos.
Quem escreve um texto cientifico evita termos
ambiguos, ja que pretende que o significado
das suas palavras seja univoco, com um
unico significante e significado. Por isso,
tenta minimizar todo o tipo de subjetividade,
destacando os dados concretos acima de
quaisquer opinides.

Portanto, espera-se nao haver tracos
metaféricos nestes textos, uma vez que a
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metéafora é entendida pelos dicionarios como o emprego de uma pa- lavra em sentido
diferente do proprio por analogia ou semelhancga, ou entdo, uma figura de retérica
em que a significacdo habitual de uma palavra é substituida por outra, sé aplicavel
por comparacgao subentendida ou mesmo como apenas uma figura de linguagem, um
ornamento para ela.

De acordo com Fossile (2015), a etimologia da palavra metafora deriva dos
termos gregos metha e phora, o que vai significar levar ou conduzir a mudancgas.
Aristoteles foi um dos que, primeiramente, definiu que metéfora é a transposi¢cao do
nome de uma coisa para outra. Ele sustentava que a metafora estava vinculada aos
dominios da retérica e da poética. (ARISTOTELES, 1996).

Varios estudiosos da metafora vao além da visdo simplista e delimitada de
Aristoteles. Black (1992) por exemplo, propdem que as metaforas geram novos
significados. Ela cria mais do que identifica similaridades. O pesquisador apresenta
a Teoria da Interacdo que tem como pressuposto que a metafora é o resultado da
interacdo entre as partes de uma sentenca metaférica e que ela cria alguma coisa
nova.

Ja Leezenberg (2001) defende a Teoria Contextual, a qual sustenta que uma
mesma sentenca pode receber diferentes interpretagcdes em contextos diversos. Para
Lakoff e Johnson (2002), a metafora € de natureza conceptual, pois € um importante
instrumento de nosso aparato cognitivo e é essencial para nossa compreensao de
mundo, da nossa cultura e de n6s mesmos.

A metéfora €, para a maioria das pessoas, um recurso da imaginacao poética e
um ornamento retdrico, mas de acordo com os autores, a metafora estd infiltrada na
vida cotidiana, ndo somente na linguagem, mas também no pensamento e na acao.

Moura (2012), que também segue a Teoria Interacionista, argumenta que a
metéafora estd em todos os lugares, que assim como dependemos da imaginacao para
compreendermos 0 mundo, dependemos da metafora para a comunicacéo. Elas sao
onipresentes: estdo em todos os lugares por serem uma fonte perene da criatividade
humana e aparece em todas as atividades verbais realizadas pelos seres humanos.
Enfatiza ainda que garimpamos o novo no velho; o novo é a metéafora e o velho é a
rede conceptual da linguagem.

Fossile (2015) complementa dizendo que é possivel discutir que a metéafora
€ inovadora, que aciona e ndo s6 manifesta similaridades como também oferece
insights cognitivos e cria novas significa¢cdes. Reforca que, quando alguém interpreta
uma sentenca metaférica, busca correlagdes na linguagem com a meta de exprimir
pensamentos. Isso significa que a interpretacdo de uma sentenca metaforica né&o
depende somente do pensamento e da linguagem, mas de uma interagdo entre eles.

A possivel presenca de metaforas nos textos cientificos sugere algo analogo
a uma inexatidao ou subjetividade da apresentacdo dos fatos e resultados, o que,
teoricamente, comprometeria a clareza de entendimento ao leitor ou até mesmo daria
margem a dupla interpretacdo da mensagem transmitida. De fato, isso seria, grosso
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modo, derrubar meses de pesquisa.

2| OBJETIVO

O objetivo principal deste artigo é discutir o que € metafora, verificar se ha a
presenca ou nao de metaforas nos artigos cientificos e analisar como essas metéaforas
interferem na compreensao desses textos.

31 METODOLOGIA

O método a ser utilizado nesta pesquisa sera uma analise qualitativa de dados
através de andlise de artigos cientificos retirados da base de dados Scielo (Scientific
Electronic Library Online). Os artigos cientificos seréao selecionados dentro das diversas
tematicas das areas de conheci- mento. A analise ocorrera de forma sistematica a fim
de verificar a literalidade e/ou a metaforicidade presente nos trabalhos.

Este trabalho esta dividido da seguinte maneira: primeiramente, discorremos
sobre o arcabouco teorico utilizado como base para a pesquisa — a Teoria Interacionista
de Max Black e a Teoria da Metafora Conceptual de Lakoff e Johnson — logo apoés,
apresentaremos e discutiremos os resultados encontrados e, por fim, passamos as
consideracgodes finais.

41 TEORIA INTERACIONISTA DE MAX BLACK E A TEORIA DA METAFORA
CONCEPTUAL DE LAKOFF E JOHNSON

Segundo Fossile (2008), a Teoria Interacionista de Black (1992) aponta para o
carater criativo da metéafora, pois para ele, algumas metaforas podem criar e gerar
novos significados, ndo sendo possivel identifica a cada declaragdo metaforica uma
declaracéo literal que a explique. Portanto, uma metafora ndo somente identifica
similaridades, mas principalmente cria novos conceitos.

Black aponta que na Teoria Interacionista aplica-se ao sujeito principal da
metafora varios conceitos semanticos que sdo normalmente associados ao sujeito
secundario, entdo temos um insight do sujeito primario, gerando o sentido metaférico.
Sendo assim, as sentencas metaféricas podem ser compreendidas como insights
cognitivos que criam algo novo, sempre formulando diferentes formas de ver o mundo.

O autor ainda enfatiza que as metaforas sdo instrumentos cognitivos que nos
capacitam perceber certos aspectos da realidade, funcionando como uma lente que
nos leva a ver o mundo sob um determinado aspecto. Nesta teoria, a interpretacéao
de uma sentenca metaférica se da pela interacdao entre dois elementos, chamados
de topico e veiculo, sendo o topico o elemento do qual se fala e o veiculo o elemento
sobre o qual faz-se o levantamento de implicacbes semanticas que sao associadas ao
primeiro elemento, gerando o sentido metaforico.
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Esta teoria procura na prépria linguagem os recursos e as regras que permitem
a criacdo de metaforas. O ponto focal da Teoria Interacionista é o fator criativo da
metéafora: os novos significados sé&o alcancados através da interacdo e a partir da
rede conceptual da linguagem, ou seja, a partir do agrupamento, da combinacéo de
categorias de palavras que a linguagem permite realizar.

Sendo assim, temos a Teoria Interacionista de Black (1992) de que a metéafora
cria algo novo com status cognitivo, e a consideragdo de Moura (2012) de que o0 novo
(insight cognitivo da metafora) € buscado no velho (rede conceptual da linguagem).

Os estudos de Fossile (2015) nos traz a Teoria da Metafora Conceptual a qual
defende que as metaforas funcionam no nivel do pensamento e ndo na linguagem.
Portanto o pensamento é metaforicamente estruturado, sendo a metafora conceptual
independente do Iéxico.

Para Lakoff e Johnson (2002) a linguagem & uma interpretacdo do mundo e nédo
uma representacéo deste. E a construcdo que fazemos dele e que tem como base
nossa experiéncia corporal, individual, coletiva e cultural. Segundo os autores, para
compreender e agir no mundo, conceptualizamos e categorizamos objetos, relacoes
sociais, eventos, emocgdes e as experiéncias de modo que fagam sentido para noés. A
linguagem também tem uma fung¢do categorizadora. A maior parte da categorizacéo
que fazemos é automatica e inconsciente, afirma os autores.

Segundo a Teoria da Metafora Conceptual, as metaforas sdo mapeamentos
entre dominios conceituais: do dominio alvo para o dominio fonte. Ou seja, levamos
nossos conhecimentos (experiéncias) de um dominio para o outro. Um exemplo
disso é a metéafora conceptual “TEMPO E DINHEIRO” que se refere ao conjunto de
correspondéncias conceituais entre TEMPO e DINHEIRO. Temos entao um conceito
(tempo) sendo compreendido através de outro conceito (dinheiro).

Dela temos as metéaforas linguisticas: “Economize seu tempo!” e “Nao tenho
tempo para gastar com vocé!”. Observamos que o sistema conceitual do homem surge
de suas experiéncias corporais, sociais e culturais.

Dessa forma, analisaremos os artigos cientificos ancoradas na Teoria
Interacionista, em que as metaforas s&o percebidas como criagbes que geram novos
significados através da interacéo (FOSSILE, 2015) e na Teoria da Metafora Conceptual,
que estabelece que tanto a linguagem cotidiana quanto a cientifica sdo metaforicas,
compreendendo a metafora como uma questao de intelecto e ndo s6 como simples
palavras. (FOSSILE, 2015).

51 ANALISE DOS DADOS

O corpus de nosso trabalho é composto por seis artigos cientificos retirados da
base de dados Scielo de diferentes areas do conhecimento. Séo eles: 1- “Adaptacéo
Experimental de uma Cepa de Influenza HSHA Confere Transmissao por Goticulas
Aéreas numa Cepa Recombinante H5Ha/H1N1 do Virus da Influenza em Furdes”; 2-
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“Simulador de Chuva Tipo Empuxo com Bracos Movidos Hidraulicamente: fabricagdo
e calibracéo; 3- “Sobre as Imobilidades do Nosso Tempo (e das nossas cidades)”; 4-
“A Sociedade Cibernética”; 5- “Discursos da Globalizacao nas Vozes de Professores
e Professoras de Lingua Inglesa”; 6- “Anemia Ferropriva em Atletas Adolescentes da
Fundacao Vila Olimpica de Manaus- AM”.

O primeiro artigo, “Adaptacao experimental de uma cepa de influenza H5HA
confere transmissao por goticulas aéreas numa cepa recombinante H5Ha/H1N1 do
virus da influenza em furdes”, fala sobre o papel da censura a artigos cientificos,
especificamente sobre a publicacdo de resultados de um trabalho que mostra a
possibilidade da modificagcdo genética do virus H5N1 da influenza aviaria tornando-o
mais transmissivel entre mamiferos. Apesar de o artigo tratar sobre avancos médicos,
0 autor procura apresentar ndo s6 dados cientificos, mas principalmente uma espécie
de “desabafo” contra a tentativa de censura da divulgagéo de resultados de pesquisas
na area médica.

Observamos que a maior parte do texto emprega uma linguagem objetiva, clara
e literal. Mas percebemos algumas metaforas empregadas, principalmente quando o
autor apresenta algum exemplo ou emite sua opinido. Vejamos os trechos:

“Os neonazistas generais argentinos consideravam todos os psicélogos como

», o«

incréus e interessados em demolir a base cristad...”; “... mesmo que os guardides

da “moral” e dos “bons costumes” assim ndo quisessem...”; “...naquele caso,
um “pesquisador” abriu uma janela que jamais deveria ter sido aberta,...”;
isso sem considerar as implicagées éticas de brincar com essas coisas,...” e “E
fundamental, portanto, perseguir uma vacina, e esses trabalhos s&o um caminho
bom para testa-la.”

As palavras empregadas metaforicamente “demolir”, “guardides”, “janela”,
“brincar” e “perseguir’ parecem expandir os significados do concreto ao abstrato e
expressam o pensamento abstrato em termos simbélicos. E certo que os seres
humanos tém a sua disposicao varias escolhas (literais, metaféricas, irbnicas, etc.) ao
proferir uma sentenca. E ndo sabemos o que leva a tal escolha.

O que observamos é que a metéafora carrega com ela argumentos emocionais
qgue nos faz interagir com quem a utilizou, uma vez que nos levam a alguma agéao, pois
o interlocutor, para compreender o enunciado metaforico, faz associacdes e busca o
sentido adequado ao que foi dito. Nesse sentido, a metafora empregada é vista como
um elemento de elo entre argumentos l6gicos e emocionais.

O segundo artigo, “Simulador de chuva tipo empuxo com bragos movidos
hidraulicamente: fabricacdo e calibracéo (1)” apresenta os resultados de um projeto
em que desenvolveram um novo modelo de simulador de chuva mais leve do que o ja
existente no mercado.

Este artigo apresenta uma linguagem clara e objetiva e as palavras utilizadas
metaforicamente, embora n&o estejam no sentido literal, s&o palavras que com o tempo
ganharam novos significados. Muitas palavras literais ganham sentidos figurados
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que ao longo do tempo passam a ser usadas no sentido literal também. Vejamos os
exemplos:

“Simulador de chuva tipo empuxo com bragos movidos...”; “Os dados de erosao
obtidos sob chuva natural s&o necessarios porque s&o resultados de eventos de

y,o«

chuva...”; “Em cada brago estdo dispostos trés registros tipo de gaveta, em acgo

», o«

inoxidavel”; “...de modo que o leque fique paralelo a extens&do do brago”.

As palavras empregadas metaforicamente “bracos”, “eventos”, “gaveta” e
“leque” parecem ser comumente utilizadas, chegando a parecerem literais. Segundo
Moura (2012), alguns sentidos vao se proliferando ao longo do tempo, com base em
associacdes metaféricas, derivadas do seu sentido literal, e pelo uso, essas metaforas
vao se tornando convencionais ao ponto de ndo lembrarmos que sdo metaforas.

Uma vez que o artigo em analise apresenta apenas resultados de um equipamento
fabricado, observa-se que o objeto é apresentado de forma concreta, buscando
maior proximidade com a realidade, deixando de lado as impressdes do observador.
Apresenta caracteristicas como: forma, tamanho, peso, cor, espessura, volume etc.

Preocupa-se com a exatidao dos detalhes e com a precisdo dos vocabulos.
Sendo assim, utilizando-se de poucas metaforas e estas parecem ja ter se tornado
convencionais. A linguagem usada, portanto, foi objetiva apresentando fatos sem
acréscimo de opinides proprias por parte do autor.

O terceiro trabalho, “Sobre as imobilidades do nosso tempo (e das nossas
cidades)” discute as tentativas de controle da mobilidade humana que vem de encontro
com a tese da fluidez da globalizagao, mais precisamente na cidade do Rio de Janeiro
com seus muros, vias monitoradas etc. Neste artigo observa-se uma linguagem mais
subjetiva e critica.

Percebemos que a cidades e as favelas cariocas sdo transfiguradas conforme a
sensibilidade do autor, ou seja, sdo descritas da forma como sao vistas e sentidas. O
observador parece transmitir para a descricdo a sua emog¢ao em relagao ao objeto. E
para isso, observamos o uso de varias metaforas. Vejamos os exemplos:

», o«

“As distancias parecem evaporar-se...”; “...as fronteiras se diluem...”; “Enquanto a
primeira |€ a cultura como enraizamento e tradic&o e o lugar como “pausa”...”; “...0s
espacos favelados nao se deve ao peso das representacdes estigmatizadoras...”;
“Ha muito alimentou-se no Rio o mito da cidade partida, ...”; “...seja pelas incursées
da policia, seja por meio das malhas do clientelismo,...”; “O Estado sempre langou
os seus tentaculos sobre os espacos segregados”; “...que ddo as cartas num

mundo dito cada vez mais movel e fluido”.

Observamos que nos trechos em que o autor se utiliza de metaforas, estes se
tornam muito mais subjetivos e o receptor necessita muito mais de sua capacidade de
entendimento e interpretacdao. Porém esse entendimento néo € prejudicado.

Segundo a Teoria Conceptual falar e entender metaforas s6 é possivel porque
existem metaforas no sistema conceitual humano. Seu uso é automatico, nao
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exigindo, portanto, esforco de interpretacéo, fazendo parte do modo de pensar de
uma comunidade linguistica.

O quarto estudo selecionado, “A sociedade cibernética”, analisa as mudancgas
ocorridas na sociedade na transposicdo de uma época, a modernidade industrial,
a outra, a modernidade cibernética. Sao épocas marcadas por acontecimentos
diferenciados nos campos da tecnologia, do conhecimento e da informac&o. Neste
trabalho pdde-se observar a existéncia das metaforas em varios trechos, como:

“...0 fisico e o virtual passam a coexistir na cumplicidade ¢ complexidade da
configuracéo cibernética...”; “... afuncionalidade do ciberespaco-tempo € garantida
por um sistema de enlaces interconectados em teias informaticas diferentes...”
“..0 ciberespacgo-tempo é ao mesmo tempo material e virtual, uma entidade

i

desterritorializada...”, “..ndo sofrem influéncias das profundas e turbulentas
transformacdes na regido onde a densidade da matéria € maior...”, “...0 que ha é
transformacgéo no tempo-espaco onde a matéria, a energia e a vida encenam suas
histérias de coexisténcia e sucesséo...”, “...cada geragéo cristaliza um tempo
vivido...”, “...0 calendario que nos empurra para a orla do tempo...

e rupturas inundam o cenario da vida”.

, “..mudancas

Aqui neste artigo o uso das metaforas sugerem em alguns momentos do estudo
estar mais inclinado a objetividade da lingua e em outros carecem de um conhecimento
linguistico maior para os aspectos de interpretabilidade das frases anunciadas.

Fica bastante evidente que o que se pretendia era facilitar o entendimento de quem
lia, como também pontuar determinados aspectos de outras maneiras, possivelmente
alcangcando um novo significado da palavra, como na palavra “cristalizar”, no sentido

bE 11

de “endurecer”, “congelar”, “fixar” ou também como na palavra “inundar” no sentido de
“‘encher”, “completar”, ou “complementar”.

O quinto artigo, “Discursos da Globaliza¢ao nas Vozes de Professore e Professoras
de Lingua Inglesa”, discute a constatacdo de que professores e professoras sao
amplamente influenciados pelos variados e conflitantes discursos sobre globalizacao
e 0 ensino do inglés.

Nele observa-se também a presenca das metaforas, como:

“... aqueles que defendem a manutencdo da nacédo e suas rigidas fronteiras...”;
“ as vozes, nesse caso, nao representam simplesmente espac¢os enunciativos em
oposicdo...”; “...vozes do texto que lhes foram apresentados...”; “...0 professor
procura mostrar as varias faces de uma mesma questdo para que o aluno tenha
dela uma visdo mais completa e possa perceber as relacées de poder envolvidas
no processo...”

Neste estudo se pode observar também o uso das metaforas que exigem um
pouco mais de interpretabilidade por parte de quem |é a pesquisa. As palavras acima
destacadas sugerem uma personificacdo alegérica das mesmas, como se elas
tivessem vida propria, uma representacao além do que elas realmente representam, e
arrisco a ir mais longe um pouco, um uso até perigoso em virtude da transmisséo dos
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resultados e entendimentos objetivos, podendo causar compreenséo ambigua.

Neste artigo o uso das metéaforas nos remete também as teorias de Black (1993,
apud FOSSILE) onde ele sustenta que uma mesma declaragcdo metaférica pode
receber um numero de diferentes e conflitantes leituras, que o significado de uma
metafora pode ser plausivel para um leitor e para outro ndo e que ha uma inescapavel
indeterminagao na interpretagdo da metéafora.

Diante disto, concordamos com Sardinha (2007, p.30) quando ele enfatiza que
“vivemos de acordo com as metaforas que existem na nossa cultura; praticamente
nao temos escolha: se quisermos fazer parte da sociedade, interagir, ser entendidos,
entender o mundo, etc., precisamos obedecer as metaforas que nossa cultura nos
coloca a disposicao”.

O sexto trabalho, “Anemia Ferropriva em Atletas Adolescentes da Fundagéo
Vila Olimpica de Manaus-AM” vai abordar a identificacdo da prevaléncia de anemia
ferropriva e sua associacdo com indicadores nutricionais de atletas adolescentes
participantes do Programa de Iniciagcdo Esportiva da Fundacédo Vila Olimpica de
Manaus-AM diante da escassez de informag¢ao quanto ao estado nutricional de atletas
jovens, além de sugerir adocao de medidas efetivas de intervencéao e de educacgao
nutricional visando a minimizac&o e/ou o controle da anemia ferropriva.

Este trabalho também contou com a participagdo metaférica das palavras, porém,
com menor incidéncia, como:

»oo«

“..podem caracterizar desvios nutricionais... . tal achado é considerado

preocupante...”, “... aalimentacdo adequada € o principal instrumento no combate
a deficiéncia de ferro...”.

Observa-se que as metaforas presentes estdo sendo utilizadas no intuito de
facilitar o entendimento de quem Ié a pesquisa, dizendo a mesma coisa de outro
modo, sempre se pautando pelo viés mais objetivo da linguagem. No caso da palavra
“combate”, por mais que ela esteja ligada a “guerra” parece ter sido convencionalizada
a utilizacao deste termo no sentido de “finalizar, acabar” com o problema encontrado
que, aqui no caso, é a deficiéncia de ferro no organismo dos adolescentes. O seu
uso sugere uma cristalizacdo de sua metaforizacéo, pois pouco se apresenta como
metéafora, se apresentando mais como uma palavra comum.

Concordamos aqui novamente com Sardinha (2007), onde ele afirma que no
campo da divulgacao cientifica, que é vital para a inser¢cao da pesquisa na sociedade,
notamos que, em geral, as metaforas sdo um recurso bastante utilizado. Entretanto,
percebemos que muitas metaforas sdo deixadas implicitas. Trazer a tona tais metaforas
€, muitas vezes, uma atividade necessaria, pois pode ajudar na compreensao de textos
cientificos.

Além disso, estar ciente delas pode ajudar na producao de trabalhos académicos,
na medida em que os autores de trabalhos cientificos podem passar a se expressar de
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modo mais eficiente e mais em sintonia com as expectativas do discurso académico.

6 | CONSIDERACOES FINAIS E TRABALHOS FUTUROS

Este estudo teve como objetivo, em uma pesquisa qualitativa de dados, observar
a presenca ou nao do emprego de metaforas em textos cientificos. Todos os estudos
foram retirados aleatoriamente da base de dados Scielo (Scientific Electronic Library
Online). Em todos os artigos selecionados e analisados pode ser fortemente observada
a presenca de metaforas na composicao dos seus textos, uns com maior outros com
menor incidéncia.

A este propdsito, Coracini (1991) corrobora a este estudo enfatizando que mesmo
a linguagem cientifica, que supomos ser literal, &€ rica em metéforas. Nas ciéncias
biologicas, as células séo classificadas como idosas, mées, filhas, companheiras. A
observacéo de que a linguagem é impregnada de metéaforas levou muitos estudiosos
a terem uma nova visdo de mente.

O presente estudo verificou a incidéncia das metaforas no texto cientifico, mas
nao o quanto os usos de termos metaféricos estao presentes nos textos de areas de
conhecimentos diferentes. Porém, percebemos que quanto mais voltado para a area
de humanas a presenca das metaforas nos pareceu mais forte ao passo que quanto
mais textos das areas de exatas, a incidéncia pareceu-nos menor, embora ainda
presentes, corroborando as proposi¢cdes dos teodricos apresentados neste trabalho,
que afirmam que € praticamente impossivel 0 ndo uso das metaforas em qualquer tipo
de texto, seja ele verbal ou nao verbal, cientifico ou nao.

Aincidéncia metaférica é uma proposta de trabalho futuro, ja que os estudos nesta
area ainda sao incipientes. De acordo com Moura (2012), assim como dependemos
da imaginacéo para entender o mundo, dependemos também das metaforas para a
comunicacdo. E elas s&o onipresentes: estdo em todos os lugares. Esta em todas
as partes porque € uma fonte perene da criatividade humana e aparece em todas as
atividades verbais realizadas pelos seres humanos.

Assim, a metafora comeca a ser vista como um elemento importante no processo
de entendimento da prépria compreensdo humana e nao mais como um simples
ornamento do discurso (LAKOFF & JOHNSON, 1980, 1999). E a ciéncia, mesmo com
seu véu de objetividade e de concretude, necessita de metaforas para existir. Sem elas
nado tem sido possivel levantar hipoteses, fazer descobertas, interpreta-las comunica-
las, debaté-las ou perfazer qualquer outra tarefa-chave no universo da pesquisa.
(SARDINHA, 2007).
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CAPITULO 10

CONTOS DE FADAS CONTEMPORANEOS:
ROMPIMENTO COM A TENDENCIA TRADICIONAL OU

Maria Zildene Gomes Rabelo

Faculdade de Filosofia Dom Aureliano Matos
- Universidade Estadual do Ceara Limoeiro do
Norte-CE

Denise Noronha Lima

Faculdade de Filosofia Dom Aureliano Matos
- Universidade Estadual do Ceara Limoeiro do
Norte-CE

RESUMO: O presente trabalho visa apresentar a
trajetoria dos contos de fadas, do surgimento as
releituras dos modelostradicionais pela narrativa
contemporanea, como também busca comparar
0os elementos e as caracteristicas das duas
tendéncias existentes no género: o tradicional e
o contemporaneo. Para tanto, elenca exemplos
de contos pertencentes a ambos os tipos,
destacando e cotejando as marcas préprias de
cada um, observando semelhancas e contrastes
nos enredos, nas falas das personagens e na
visdo de mundo de seus autores. Com base
nos contos populares infantis, originalmente
destinados a todos os publicos, direcionou-
se a pesquisa para outros contos tradicionais,
escritos exclusivamente para o publico infantil/
juvenil, como os Novos contos de fadas da
Condessa de Ségur, chegando as narrativas
modernas, como Histéria meio ao contrario,
de Ana Maria Machado, A fada desencantada,
de Eliane Ganem, e Chapeuzinho Amarelo, de
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ATUALIZACAO DO GENERO?

Chico Buarque. A abordagem fundamentou-se
nos principais estudos feitos sobre o assunto,
especialmente no livro Literatura infantil: teoria,
analise, didatica, de Nelly Novaes Coelho.
A analise constata a influéncia do contexto
social de cada época nas narrativas e enfatiza
a importancia dos contos de fadas para o
desenvolvimento cognitivo e a maturidade
emocional da crianca.

PALAVRAS-CHAVE:

Tradic&o. Valores novos.

Contos de fadas.

CONTEMPORARY FAIRY TALES:
DISRUPTION WITH THE TRADITIONAL
TREND OR GENRE UPDATE?

ABSTRACT: This article wants focus to
present the trajectory of the fairy tales, from the
emergence re-readings of the traditional types
through the contemporary narrative, it wants to
compare the elements and characteristics of
the two tendencies that existe in the genre: the
traditional and the contemporary. For this, Elen
presents examples of short stories belonging to
both types, highlighting and comparing the own
marks of each one, observing similarities and
contrasts in the plot, in the character’s speeches
and in the world vision of their authors. Based
on popular children’s tales, originally intended
for all publics, the research was directed to
other traditional tales, written exclusively for
the children’s public, like the News Fairy Tales
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of the Condessa de Ségur, until the modern narratives, for examples Historia meio
ao contrario, by Ana Maria Machado, A fada desencantada by Eliane Ganem and
Chapeuzinho Amarelo by Chico Buarque. The approach was based on the main studies
made about the subject, especially in the Nelly’s Novaes Coelho book Literatura infantil:
teoria, analise, didatica. The analysis shows the influence of the social context of each
narrative’s time and emphasizes the importance of the fairy tales for the cognitive’s
development and the emotional’s maturity of the child.

KEYWORDS: Fairy tales. Tradition. New values.

11 A ORIGEM DOS CONTOS DE FADAS: CONSIDERACOES GERAIS

A edicdo dos contos de fadas, como se conhece hoje, surgiu na Franca, no
século XVII, com a iniciativa de Charles Perrault (1628-1703), com quem as narrativas
orais ganharam uma forma escrita e foram acrescidas de detalhes descritivos. Ao final
de cada narrativa, ele introduzia a moral da histéria, conferindo-lhe a ideia de que
deveriam servir para instruir moralmente.

Um século depois de Perrault, aparecem na Alemanha os irmaos Jacob Grimm
(1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859), que também desenvolveram um trabalho
de registro dos contos populares que circulavam oralmente e registraram as historias
nas versodes originais, sem as adaptacoes e licoes de moral de Perrault, embora néao
as tratassem com imparcialidade.

O dinamarqués Hans Christian Andersen (1805-1875) também é escritor
consagrado de Literatura Infanto-Juvenil. Andersen colheu as estérias transmitidas pela
oralidade, assim como os outros, contudo tem o mérito de ser considerado o primeiro a
ultrapassar a tradicao oral e criar suas proprias narrativas. A partir do cotidiano, criava
situacoes fantasticas, seres cheios de mistérios, tratava o maravilhoso com intenso
lirismo, dava vida a objetos.

O conto de fadas n&o era um género proprio da literatura infanto-juvenil, de forma
que, até o inicio do século XIX, esse género ocupava um lugar bastante modesto no
conjunto da producéo literaria dirigida a infancia. Até aquele momento, a maior parte
das narrativas tinha por alvo ndo o publico infantil, mas o de leitores em geral, composto
majoritariamente por adultos. Somente em meados do século XIX é que o conto de
fadas comecou se fixar como um género exclusivamente ou predominantemente
infantil.

2| CARACTERISTICAS DO CONTO TRADICIONAL: OS NOVOS CONTOS DE
FADAS DA CONDESSA DE SEGUR

Até o langamento de Novos contos de fadas, da Condessa de Ségur, em 1856,
o conto de fadas ainda nao tinha se consolidado como um género préprio da literatura
infanto-juvenil. Ao contrario de boa parte das narrativas dos séculos anteriores, 0s
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contos da condessa sao criagdes literarias originais, elaboradas especialmente para
0 publico infantil.

A obra reune os seguintes contos: “Histéria de Loirina, Bonicerva e Felindo”;
“Henriqgue, o Bom Menino”; “Histéria da Princesa Rosita”; “A Ratinha Cinzenta” e
“Ursinho”. Eles remetem a narrativa folclérica tradicional, na qual o maravilhoso é
soberano do inicio ao fim, e possuem elementos que sdo constantes em todas as
narrativas primordiais do género, com uma estrutura simples e fixa, revelada pela
formula inicial “Era uma vez” e, no final, “e foram felizes para sempre”.

De antemé&o, percebe-se que as narrativas tradicionais sao caracterizadas
pela valorizacdo ideal do individuo, obediéncia total, dominio quase absoluto da
exemplaridade, prémio a virtude ou castigo ao vicio, e uma educacao rigidamente
disciplinadora e punitiva. De modo que, se a desobediéncia e todos os vicios sédo
castigados, a bondade, a obediéncia, enfim, as virtudes sdo recompensadas,
permitindo, entdo, viver “feliz para sempre”.

A exemplo dos valores tradicionais, destaca-se a “Historia de Loirina, Bonicerva e
Felindo”, na qual a princesa Loirina é condenada a ficar durante seis meses no casco
de uma tartaruga, sem pronunciar uma so6 palavra até o fim da viagem, na tentativa
de reparar sua desobediéncia perante os seus amigos. Caso fosse descumprido o
combinado, permaneceria eternamente sob o poder de um bruxo.

Algo semelhante aconteceu com a princesa Rosalia, na narrativa “A Ratinha
Cinzenta”. Rosalia foi amaldicoada a ter uma curiosidade capaz de causar sua propria
desgraca. Contudo, esse encanto poderia ser quebrado se ela ndo sucumbisse
a curiosidade antes de completar quinze anos. Por trés vezes ela seria testada: se
resistisse ao menos uma vez a essa “funesta inclinacdo”, estaria livre da maldicéo.
Assim, percebe-se uma reprovagdo a curiosidade, como uma atitude coerente aos
principios da sociedade da época, vista de forma negativa:

Ela era educada com amor e brandura, mas seu pai a tinha habituado a uma
obediéncia estrita. Ele a proibira de fazer perguntas inuteis e de insistir em saber
0 que ele ndo Ihe quisesse contar. Ele tinha quase alcancado, por obra de muita
vigilancia e cuidado, extirpar dela um vicio infelizmente muito comum: a curiosidade.
(SEGUR, 2016, p.115).

Nelly Novaes Coelho (2000, p.177-180) observa algumas marcas constantes das
narrativas maravilhosas, entre as quais se destacam: a onipresenca da metamorfose,
a forca do Destino, o desafio do mistério ou do interdito, a magia e a divindade. Nota-
se que os contos de fadas da Condessa de Ségur séo regidos por tais elementos
estruturantes. Coelho (2000, p.178) também explica que nessas narrativas ha a
presenca de “seres prodigiosos que interferem na sorte das personagens para ajuda-
las ou prejudica-las”. Neste ponto é possivel listar a presenca desses seres, tanto
bondosos como maléficos, em todos os contos da condessa, dos quais citam-se dois
exemplos a seguir.
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Na “Historia de Loirina”, a personagem Bonicerva protege e acolhe Loirina em
seu palacio na floresta dos Lilases, procurando manté-la confortavelmente e longe
dos perigos da floresta. Surge também no decorrer do enredo um bruxo, disfarcado de
papagaio, que engana Loirina e a conduz até a rosa encantada. Ao ser tocada, essa
rosa liberta 0 mau génio, permitindo-lhe recuperar sua forma de bruxo, ocasionando
com isso muito sofrimento e a suposta destruicdo dos unicos amigos de Loirina naquela
floresta.

Também em “Ursinho”, h4 a presenca desses dois seres, abondosa fada Gracinha
e a malvada bruxa Coléria, que do comeco ao fim travam verdadeiros embates, aquela
no intuito de proteger Ursinho e sua familia, e esta na intencéo de destrui-los.

A referida estudiosa destaca ainda que “faz parte do maravilhoso, a maneira
instantanea, o ‘passe de magica’ que soluciona os problemas mais dificeis ou satisfaz
os desejos mais impossiveis” (COELHO, 2000, p.178). Tal alternativa & observada
no momento em que a fada Gracinha realiza o desejo da mé&e de Ursinho, a rainha
Amanda, de reaparecer em seu reino com trajes dignos de sua nobreza:

E assim falando, ela tragou com sua varinha um circulo sobre a cabeca da rainha,
que imediatamente passou a trajar um vestido de seda com relevos dourados, um
chapéu com plumas atadas por um cordé&o de diamantes e sapatos de veludo
revestidos de ouro. (SEGUR, 2016, p.220).

Coelho (2000, p.178) menciona que “Destino, determinismo, fado séo presencas
constantes nas historias maravilhosas, onde tudo parece determinado a acontecer,
como uma fatalidade a que ninguém pode escapar”. Destaca também que nas narrativas
primordiais “ha sempre um mistério, um enigma ou um interdito superlativamente forte
para ser superado, decifrado ou vencido pelo herdi (ou heroina)”. Na “Histéria de
Loirina”, é possivel observar que havia um mistério na floresta dos Lilases, do qual a
fada Bonicerva tentava manter Loirina distante, embora néao o revelasse.

Na narrativa “A ratinha cinzenta” também é possivel observar a presenca do
interdito. A princesa cresceu sob reprovagdes de seu pai quanto a sua curiosidade: “—
Vocé sabe muito bem, Rosalia, que ndo gosto de perguntas e que a curiosidade é um
vicio vergonhoso”. (SEGUR, 2016, p.116). Contudo, antes de completar seus quinze
anos, Rosalia foi colocada a prova e, desconhecendo a sua prépria histéria, libertou
inocentemente a malvada bruxa Execranda que vivia presa em uma edicula no quintal
de sua casa sobre a forma de uma ratinha. Na fala reveladora do seu pai, 0 génio
Prudéncio, percebe-se o mistério existente:

— Em pouco tempo completarias quinze anos e estarias livre do jugo odioso de
Execranda, masfoientdo que me pedistesachave[...]Nao pude esconderadolorosa
surpresa que esse pedido me causou. Minha perturbacao aticou sua curiosidade.
Apesar da alegria e despreocupacédo fingidas, penetrei teus pensamentos, e
imagine minha dor quando a rainha das fadas me ordenou que tornasse a tentagao
possivel e a resisténcia meritdria, deixando a chave ao alcance pelo menos uma
vez. Tive de deixar essa chave fatal e facilitar, com minha auséncia, os meios de tua
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perdico [...] Era minha obrigacao tudo esconder [...] (SEGUR, 2016, p.125-126).

Se, por um lado, esses tipos de contos evidenciam valores arraigados na ética
maniqueista, por outro lado, para a psicanalise essas narrativas garantem a crianca
que é capaz de vencer as suas lutas, os seus secretos medos, as suas frustragoes,
assim como o herdi ou heroina da histéria e, ainda, entendem que as suas dificuldades
podem ser vencidas, assim como as florestas atravessadas, os caminhos de espinhos
desbravados e os perigos mudados.

31 ELEMENTOS DA CONTEMPORANEIDADE EM HISTORIA MEIO AO
CONTRARIO, DE ANA MARIA MACHADO

Em Historia meio ao contrario, de Ana Maria Machado, observa-se a presenca
de personagens tipicos dos tradicionais contos de fadas, como o rei, a rainha, o
principe, a princesa, contudo apresentados com uma nova roupagem. Coelho (2000,
p.152) observa que na literatura contemporanea “as personagens-tipo reaparecem
[...] geralmente através de uma perspectiva satirica e critica”, 0 que se pode observar
nessa historia.

Em toda a obra, foram identificados elementos da contemporaneidade, desde o
titulo, que ja sugere a diferenca de um padréo estabelecido, seguido do enredo, que do
comeco ao fim contrapde-se aos modelos de contos de fadas tradicionais, promovendo
uma revisdo, uma transformagcao do imaginario e das férmulas que nortearam essas
primeiras narrativas.

O enredo é uma inversdo dos contos primordiais, pois a histéria comegca com
o mais tradicional desfecho dos contos infantis. “...E entdo eles se casaram, tiveram
uma filha linda como um raio de sol e viveram felizes para sempre...” (MACHADO,
1994, p.4). Sabe-se que todos os contos infantis se encerram repetidamente com um
final feliz. Nesse aspecto, foi possivel observar a nova visao da escritora sobre o fazer
literario, sua capacidade de quebrar estereGtipos com a decisdo de comecar o livro
“meio ao contrario”, pelo fim.

A tradicional marca “feliz para sempre” é posta em evidéncia, questionada
algumas vezes no contexto da histéria, pela fala de alguns personagens. O Rei,
indignado por desconhecer o desaparecimento do dia, ou seja, 0 suposto “roubo” do
sol, pede esclarecimentos ao Primeiro-ministro por n&o ter mencionado esse problema
antes, que Ihe explica dizendo:

— E que Vossa Majestade é um homem feliz para sempre e ninguém quis incomoda-
lo com essas coisas. [...] Se nos fossemos trazer a vossos reais ouvidos todos 0s
problemas do povo, como é que Vossa Majestade ia poder continuar a ser feliz
para sempre? (MACHADO, 1994, p.15-16).

A princesa desse conto encarna o exemplo de ruptura, visto que a classica
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princesa dos modelos tradicionais € passiva, vive enclausurada e sempre se casa
com o principe, a quem compete a solugao dos seus problemas, como de todo o reino,
derrotando os dragdes, as bruxas, ou qualquer outra ameaga causadora do conflito.
No entanto, nesta narrativa, a princesa revela-se altiva, autbnoma e detentora das
suas escolhas:

— Meu real pai, peco desculpas. Mas se o casamento € meu, quem resolve sou
eu. S6 caso com quem eu quiser e quando quiser. O Principe é muito simpatico,
valente, tudo isso. Mas nés nunca conversamos direito. E eu ainda quero conhecer
o mundo. (MACHADO, 1994, p.37).

Outra personagem feminina que também demonstra que a mulher tem condi¢des
de fazer escolhas é a Pastora. E uma personagem desprovida de nobreza, porém tem
um comportamento imponente, de espirito questionador, perfil critico e incomum as
personagens femininas de contos de fadas. Ela assume um papel relevante dentro da
historia no episddio em que os aldedos resolvem buscar uma solugéao para defender
o “Dragao”, ao sugerir: “— La nos montes mora um Gigante. Ele bem que podia nos
ajudar”. (MACHADO, 1994, p.26).

Contudo, essa personagem néo € do tipo heroina, pois nesta histéria nao ha um
herdi a lutar por si e pela sua comunidade, mas ha sim personagens que representam,
cada uma, um papel importante e decisivo para a mudanca da ordem estabelecida no
reino.

Na literatura infantil/juvenil, surge a tendéncia de se substituir o heroéi individual,
infalivel, pelo grupo, pela patota [...] Ou entdo, por personagens questionadoras
das verdades que o mundo lhes quer impor. (COELHO, 2000, p.24).

Ainda de acordo com essa pesquisadora,

[...] o que hoje define a contemporaneidade de uma literatura € a sua intencéo
de estimular a consciéncia critica do leitor; leva-lo a desenvolver sua prépria
expressividade verbal ou sua criatividade latente; dinamizar sua capacidade de
observacéo e reflexdo em face do mundo que o rodeia; e torna-lo consciente
da complexa realidade em transformacdo que é a sociedade, em que ele deve
atuar quando chegar a sua vez de participar ativamente do processo em curso.
(COELHO, 2000, p.151).

Essa caracteristica contemporanea esta presente em Histéria meio ao contrario
pela metafora da figura do Gigante, tido na histéria como o mediador méagico, como a
nacao brasileira. A saber, em 1970 (ano da publicagéo do livro), vivia-se um momento
historico-politico que era o regime militar ditatorial. Entédo, a idealiza¢ao do Brasil como
um gigante esta contida na intertextualidade com o Hino Nacional Brasileiro: “Gigante
adormecido”, “deitado eternamente” (MACHADO, 1994, p.26).

Ao destacar os valores novos do mundo contemporéneo, Coelho (2000, p.27)
menciona que na nova literatura “a crianca é vista como um ser em formacgao, cujo

Linguistica, Letras e Artes e sua Atuagao Multidisciplinar Capitulo 10



potencial deve-se desenvolver em liberdade, mas orientado no sentido de alcancar
total plenitude em sua realizac&o”. Assim, com sensibilidade e novas posturas, o adulto
€ quem tem que entrar no mundo da crianga, € néo o contrario.

410 PERFIL DA FADA NOS CONTOS CONTEMPORANEOS: A FADA
DESENCANTADA, DE ELIANE GANEM

As historias tradicionais destinadas ao publico infanto-juvenil apresentam
personagens que dependem de um elemento maravilhoso, geralmente uma fada,
para enfrentar os impasses que surgem no decorrer de sua vida. A historia A fada
desencantada, de Eliane Ganem, aborda a fronteira entre o imaginario e o real de uma
perspectiva mais realista. A partir de uma relagédo de amizade entre uma fada-mulher
€ um menino, a autora consegue explanar situacdes hilariantes e, ao mesmo tempo,
questionadoras.

Segundo a Tradicao, as fadas s&o seres imaginarios, dotados de virtudes positivas
e poderes sobrenaturais, que interferem na vida dos homens para auxilia-los
em situacdes-limite (quando nenhuma solucdo natural poderia valer). A partir do
momento em que passam a ter comportamento negativo, transformam-se em
bruxas. (COELHO, 2000, p.174).

Contudo, observa-se, neste conto, uma mudanca no esterebtipo da personagem
fada, pois Maristela, a suposta fada, & apresentada como uma mulher de aparéncia
esquisita e gorda, ao ponto de ser associada a uma bruxa. Isso é observado no
momento em que ela pede ao menino Nandinho para adivinhar o que ela era e ele
lhe responde da seguinte forma: “— Parece gente, mas nao é gente... tem poderes...
— lembrou do seu Inacio e arriscou: — ...é ...é bruxa!” (GANEM, 1995, p.21). Nesse
sentido, Coelho menciona que

A fada é a personagem que encarna a possivel realizagdo dos sonhos ou ideais
inerentes a condicao humana. A missdo das fadas nas historias infantis é prever e
prover o futuro de algum. Limitado pela materialidade de seu corpo e do mundo em
que vive, € natural que o homem tenha desejado sempre uma ajuda magica. Entre
ele e a possivel realizacao se seus sonhos, aspiracgdes, fantasia, imaginacéo...
sempre existiram mediadores (fadas, talismas, varinhas magicas...) e opositores
(gigantes, bruxas ou bruxos, feiticeiros, seres maléficos...) (COELHO, 2000, p.174).

No entanto, percebe-se que neste conto as necessidades das personagens sao
concretizadas sem 0 uso desses elementos magicos, até mesmo porque Maristela
nao possuia nem varinha de condao. Dessa forma, os desejos eram atendidos de
forma pratica, sempre permeados pela imaginacao.

Ao longo do enredo, ha a desmistificacao do surreal pelaforma como afada realiza
os desejos dos personagens, 0 que evidencia a contemporaneidade da narrativa. No
momento em que Maristela e Nandinho se depararam com uma garota que estava
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muito triste por ndo ter roupa para ir ao baile de formatura do primo na cidade, o menino
lembrou da histéria da Cinderela e incentivou Maristela a intervir naquela situacéo para
assim provar que era realmente uma fada. Mas foi de uma forma convencional que o
conflito daquela personagem foi solucionado: “E num instante, Maristela, com agulha
e linha, aprontou um vestido lindo, digno de uma rainha” (GANEM, 1995, p.48). Ela
também lhe arranjou os sapatos, cedendo-lhe os seus, que combinavam com a roupa.
Até providenciou um meio mais adequado do que uma carruagem para a menina
chegar ao baile: “— Pois é, minha filha, vocé pode ficar com o jipe emprestado e depois
vocé vai la em casa me devolver...” E ainda, como a menina néao sabia dirigir, Maristela
passou a tarde lhe ensinando a conduzir o veiculo.

Em A fada desencantada, a fronteira entre 0 magico e o real se converte em
uma linha ténue, mostrando o poder modificador da imaginagdo sobre uma realidade
frustrante, visto isso na fala de Maristela ao relevar para Nandinho que usou apenas
truques, praticidade e imaginacdo em todos aqueles momentos aparentemente
surreais:

— Pois €, tudo comegou quando eu era pequena. Gostava de histérias de fadas e
queria ser tdo bonita quanto elas. Durante toda a minha vida eu queria ser fada,
mas ninguém acreditava, e riam de mim... Até que conheci vocé, Nandinho, e vocé
acreditou. Nunca me senti tdo fada como agora. (GANEM, 1995, p.72).

A abordagem apresentada nas novas narrativas ultrapassa as questdes afetivas,
existenciais e econémicas.

No ambito do maravilhoso, € de se notar que a tarefa das fadas, talismés ou
mediadores magico ja ndo é, em geral, satisfazer desejos ou propiciar fortuna aos
seus protegidos, mas sim estimula-los a agir, a desenvolverem suas proéprias forcas
ou, em sintese, ajuda-los a transformarem em ato o que neles existe em esséncia.
(COELHO, 2000, p.155).

Observa-se, neste conto, que a fada Maristela deu espaco as outras personagens
para serem protagonistas da sua prépria historia, deixando de ser passivos para serem
mais ativos. A proposta da autora foi mostrar para a crianca as possibilidades de solugcéo
de problemas sem a intervencao de magia, questionando o modelo tradicional.

51 O CONTEXTO VEROSSIMIL NO CONTO CHAPEUZINHO AMARELO, DE CHICO
BUARQUE

O conto infantil Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque, é outra narrativa
contemporanea que destaca pontos opositores as narrativas primordiais, como
também faz alusao ao contexto histérico e politico de uma época. Trata-se da histéria
de “uma menina amarelada de medo”, que transforma a fantasia dos contos em sua
propria realidade, chegando ao ponto de ndo brincar, ndo se divertir, ndo comer, nem
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dormir.

A expressao “Era a Chapeuzinho Amarelo” assinala o0 comec¢o do novo conto e
faz alusao direta a formula tradicional “Era uma vez”. A nova verséo de Chapeuzinho
afirma que a menina tinha muito medo de encontrar um lobo fantasioso. Sem receber
ajuda de nenhuma entidade magica, Chapeuzinho tem que enfrentar “o medo do medo
do medo de um dia encontrar um LOBO. Um LOBO que néo existia” e este confronto
torna-se decisivo para o desenlace da histéria, pois neste momento ocorre o conflito e
a possivel solucédo do mesmo.

O climax dessa histéria ocorre quando a menina confronta o lobo. A superacéo
do medo é percebida através da decomposicao em silabas da palavra “lobo” e da
inversao destas silabas realizada pelo préprio lobo, que através do grito e da repeticéo
do seu nome (“...lo-bo-lo-bo-lo-bo-lo-bo-lo...”), e na tentativa de recuperar sua imagem
amedrontadora, colabora para a transformacgéo da palavra “lobo” em “bolo”. Nota-se
também que, quando a menina o confronta e perde o medo, ocorre a transformacao
da palavra “LOBQO”, que aparece inicialmente grafada em letras maiusculas, em “lobo”,
que passa a ter escrita minuscula, anulando o tom amedrontador do inicio. Assim,
enfrentando o desconhecido, “O Lobo”, a personagem supera o medo, a inseguranca,
e descobre a alegria de viver.

Neste conto infantil, destaca-se o contexto verossimil, pois a narrativa € muito
mais do que uma parafrase da histéria de Chapeuzinho Vermelho, tendo em vista que
o livro Chapeuzinho Amarelo foi publicado no periodo em que o Brasil era governado
sob o regime da ditadura. Em 1979, ano em que Chico Buarque produziu esse livro,
a ditadura perdia forgas, os generais preparavam sua saida e anunciavam a anistia
aos exilados. Dessa forma, em um plano metaférico, & possivel aproximar a figura do
lobo aos generais da ditadura militar, que reprimiam e censuravam as manifestagoes
de liberdade e pensamento, transfiguradas na personagem da menina Chapeuzinho.

6 | CONCLUSAO

A permanéncia dos contos de fada ao longo do tempo atende as necessidades,
as angustias, aos medos do ser humano e, de forma inconsciente, explicam a realidade
estabelecendo uma ponte entre o imaginario e o real.

De forma geral, observa-se que as narrativas tradicionais atuam no sentido de
ordenar melhor o interior da crianga, enquanto as narrativas modernas as preparam
mais para os desafios da vida, para lidar com seus medos e frustracbes. Se o
contemporaneo desperta no leitor uma nova mentalidade, consciéncia critica, sentido
de justica e capacidade de reflexdo, em contrapartida o tradicional promove a sensacao
na crianga de ser capaz de vencer as suas dificuldades e os seus medos.

Assim, no dinamico percurso histérico, um enfoque vai sobrepondo o outro e
novas mentalidades surgem, ao ponto que as duas tendéncias coexistem igualmente,
ora separadas, ora fundidas, no maravilhoso ou na ficcéo cientifica.
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CAPITULO 11

O CONTO ABELA E AFERA A LUZ DA PSICANALISE
NUMA VERTENTE CONSTRUTIVA PARA A

Cecilia Maria Tavares Dias
UNIFESSPA

RESUMO: O presente artigo faz uma analise
a luz da psicanélise do conto A Bela e a Fera,
versao de Jeanne-Marie Leprince de Beaumont,
editada em 1757, apresentando algumas
diferencgas entre o conto e o desenho animado “A
Belae aFera”, daWalt Disney. Utilizamos aporte
tedrico de varios autores, com énfase para os
postulados de Bruno Bettelheim. Objetivamos,
com isso, mostrar a importancia dos contos
de fadas para a construgdo da personalidade
das criancas, por isso, referendamos que a
escola deve contemplar em seu curriculo a
leitura desses contos, para que a partir deles,
promovam uma aprendizagem em que as
criancas vivenciem de forma ludica, os conflitos
inerentes ao desenvolvimento psiquico.
PALAVRAS-CHAVE: A Bela e a Fera; Escola;
Desenvolvimento Psiquico.

ANALYSIS OF THE STORY OF THE BEAUTY
AND THE BEAST TO THE LIGHT OF THE
PSYCHOANALYSIS IN A CONSTRUCTIVE
SLOPE FOR THE INFANTILE EDUCATION

ABSTRACT: This paper analyzes to the light
of the psychoanalysis the tale Beauty and the
Beast, Jeanne-Marie Leprince de Beaumont’s
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version, published in 1757, presenting the
differences between the tale and the cartoon
“Beauty and the Beast” of Walt Disney. We use
theoretical support from various authors, with
emphasis on the postulates of Bruno Bettelheim.
Thus, our purpose is show the importance of
fairy tales for the construction of children’s
personality, therefore, we must endorse that
the school should include in its curriculum
the reading of these tales, so that from them,
promote a learning in which children play the
conflicts inherent in psychic development in a
playful way.

KEYWORDS: Beauty and the Beast; School;
Psychic development.

11 INTRODUCAO

Ler é viver o prazer da descoberta do
mundo enigmatico; € o caminhar por entre
veredas ora sinuosas, ora uma passagem
que nos permite chegar a um chao verde com
flores vivas, cantos de sombra, céu colorido
e muito mais que nossa imaginagao guiada
pela palavra nos leva a experimentar. A leitura
tem esse poder de transportar as mentes para
outras realidades; abrir espacos para a entrada
do conhecimento.

No exercicio de sala de aula, é
imprescindivel que se envolvam os alunos no
universo da leitura, tanto pela importancia de
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que os alunos possuam uma efetiva formacao leitora, bem como para trabalhar as
dificuldades de aprendizagem de toda ordem decorridas da falta de leitura no seio de
muitas familias, bem como pela auséncia de a¢cdes em muitas escolas, de projetos
que promovam a interacao dos discentes como 0 mundo colorido da literatura.

Este artigo aborda a importancia da leitura dos contos de fadas para o
desenvolvimento da crian¢a no que se refere a construgdo da sua personalidade, uma
vez que a infancia € uma fase em que o sujeito acumula vivéncias e experiéncias
que lhe servirdo de base para a formacdo da construcdo da sua vida adulta, bem
como para o envolvimento do aluno com a leitura prazerosa do “Era uma vez num
castelo muito distante...”. Para tanto, apresentamos primeiramente uma viséo geral
sobre o0 que esta implicito nesse tipo de leitura, e posteriormente, a luz da psicanalise
analisamos o conto A Bela e a Fera numa visdo construtiva para o ensino infantil.

2|1 AFACE OCULTA DOS CONTOS DE FADA

Nessa magia da leitura, ler um conto de fadas é viajar na fantasia dos castelos,
da natureza encantada, dos seres imaginaveis que configuram o conto um estado de
equilibrio, que, sucessivamente, encadeia uma série de episodios que se transformam
em conflitos cujo estagio final & a resolugao desses conflitos. Desse modo, para
Kaufman & Rodriguez (2005, p. 21) “O conto € um relato em prosa de fatos ficticios”.
Assim quando esse relato é lido ou ouvido tem o poder de despertar no leitor,
principalmente, na crianca sentimentos que néo se podem descrever dada a atencéo
que da ao desenrolar dos episbdios, pois quando direcionados a infancia contribui
para um descobrir-se no mundo, como sinaliza Bettelheim:

Os contos de fadas, diferentemente de qualquer outra forma de literatura, direcionam
a crianca para a descoberta de sua identidade e vocacéo, e também sugerem
as experiéncias que sao necessarias para desenvolver ainda mais o seu carater.
Os contos de fadas d&o a entender que uma vida compensadora e boa esté ao
alcance da pessoa apesar da adversidade — mas apenas se ela nao se intimidar
com as lutas arriscadas sem as quais nunca se adquire a verdadeira identidade.
(BETTELHEIM, 2002, p. 34)

Assim, o mundo magico da leitura promove, gradativamente, o desenvolvimento
do carater de uma crianca, pois normalmente fazem parte das narrracdes elementos
fantasiosos com certos poderes, herdis que encantam com seus feitos, ricos tesouros
materiais e/ou intelectuais cujas mensagens emanam licoes de realizacdo pessoal,
entre outros enredos que contribuem para a formagcdo da personalidade, como
preconiza Dias:

Ler, portanto, para uma crianca ou proporcionar-lhe o contato com a leitura em
que ela mesma se deleite com o0 mundo dos contos de fadas é um investimento
saudavel para a sua formacéo ser/estar no mundo, pois alimenta a sua imaginagao,

bem como estimula a sua fantasia. (DIAS, 2015, p. 159)
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Além do mais, a leitura é uma passagem antecipada uma vez que auxilia a crianca
a lidar com o presente, bem como a prepara para o futuro, desse modo, possibilita uma
propensa separacado de seu mundo familiar e o ingresso no mundo dos adultos. Por
essas razoes, os contos de fadas também sdo muito interessantes pela ambiguidade
que apresentam, considerando-se a questao da repressao sexual, pois proporcionam
a crianga recursos para que essa saiba lidar com o imaginario, pois a narrativa deixa
vir a tona manifestacdes da sexualidade infantil, fantasias e varios desejos.

A outra face do quesito ambiguo trata-se do aspecto pedagdgico visto que os
contos orientam a crianga para desejos apresentados como permitidos ou licitos, para
isso, nas histérias sdo apresentadas puni¢cdes aos personagens que transgridem,
como por exemplo, no conto Cinderela na versao dos Irmaos Grimm em que as filhas
da sua madrasta que eram muito mas, tém os olhos furados pelos pombos (amigos da
princesa), o0 que prescrevem 0 momento em que deve ser aceita a sexualidade genital.
Nos contos de fadas, as pessoas ruins sempre perdem na vida, ou seja, recebem
castigos pelas maldades que cometem o que torna a heroina, como a Cinderela, muito
atraente e interessante para a crianca.

Os contos de fadas tém o poder de atrair a atencéo das criancas, uma vez que
elas se identificam com as bravuras dos personagens, tais como, o lado terno e fragil
da princesa, a altivez e sabedoria do rei, a coragem do principe e até mesmo a maldade
da bruxa, entre outras caracteristicas apresentadas nas diversas fases da vida. Em
vista disso, passaremos a analisar os contos de fadas sob a ética da psicanalise,
destacando, principalmente, a viséo do psicanalista Bruno Bettelheim, sobre a histéria
de A Bela e a Fera.

31 ABELA E A FERA NAS VERSOES CONTO, FILME E DESENHO

O conto A Bela e a Fera, cujo relato néo foi colhido da tradicdo popular pelos
Grimm nem por Perrault, mas que foi celebrizado por duas damas francesas que
produziram as mais populares versdes da historia, em meados do século XVIIl, sendo
a versao mais conhecida a de Jeanne-Marie Leprince de Beaumont, editada em 1757.

De acordo com Corso & Corso (2006), existem narrativas similares de mocas
entregues a noivos animais em todas as culturas, porém a mais célebre é esta que é
a mais parecida com as narrativas tradicionais dos contos de fadas. Nela, até a cena
final da transformag¢do de monstro em homem, Bela ignora que sua Fera na verdade
€ um bonito principe enfeiticado.

O conto narra a histéria de um mercador que perde a sua fortuna, restando
apenas uma casa no campo, para onde se muda com os seus seis filhos (irés filhas e
trés filhos). As mogas sao muito bonitas, mas a cagula além de formosa € trabalhadora,
prestativa e generosa. As outras irmas séo egoistas e tém muita inveja da Pequena
Bela.
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Tentando recuperar a sua riqueza, o pai viaja para outro reino e indaga as filhas
sobre o0 que elas querem de presente, quando da sua volta. As duas irmas mais velhas
pedem presentes que custam muito caro, e Bela, apenas uma rosa, alegando que
naquelas bandas nao germinava esse tipo de flor.

Para decepcao das filhas ambiciosas, o pai ndo consegue reaver a sua fortuna.
Na volta para casa perde-se na floresta, onde depois de muito andar, depara-se com um
palacio, no qual encontra comida e abrigo, ficando espantado, pois ndo vira ninguém
ali. Por essa razao, ndo tendo mais o que fazer a ndo ser voltar para casa. Porém algo,
nesse momento, povoa-lhe a mente: o pedido de Bela. Ent&o, passa a colher algumas
rosas no jardim do palacio. Mas para a sua surpresa, algo de inusitado aparece: surge
de entre as folhagens, uma figura horrenda, a Fera que 0 ameaca de morte pelo fato
de roubar a flor, propondo, porém, que ndo o mataria se ele enviasse uma de suas
filhas para morrer em seu lugar. Caso desobedeca a Fera, o pai devera voltar dentro
de trés meses para morrer. A Fera da ao mercador um cofre cheio de ouro.

Em casa, o pai conta aos filhos o ocorrido e os irmaos oferecem-se para matar
a Fera, mas o mercador teme pelos filhos, portanto, ndo aceita essa proposta. Bela
insiste em ir até a Fera em lugar do pai.

Com o ouro que ganhou da Fera, o mercador fica rico, novamente, e as suas duas
filhas mais velhas fazem bons casamentos. O tempo passa e chega ao final o prazo
de trés meses e mesmo contra a vontade do pai, Bela o0 acompanha até o palacio da
Fera. Ao encontrar-se com a Fera, Bela responde-lhe que est4 ali por vontade propria
e entédo a Fera diz ao pai retornar para junto dos outros seus filhos.

Bela € muito bem tratada no palacio. Assim, todas as noites, durante o jantar,
ela recebe a visita de Fera, momento muito importante, pois se sente livre da solidao.
Sempre ao término da visita, a Fera pede a Bela em casamento, o que ela recusa,
deixando, com isso, a Fera muito abatida e triste. ApOs trés meses, a Fera pede-lhe que
ao menos nunca o abandone. Bela, portanto, da sua palavra que nao o abandonara,
mas que precisa visitar o pai, visto que vira através do espelho que esse esta muito
doente por conta da auséncia dela.

O tempo passa e Bela nao volta no prazo estipulado por Fera, por causa de um
plano de suas irmas para que ela desobedecesse a Fera. Na décima noite, em sonho,
vé a Fera agonizando. Bela fica muito triste e resolve imediatamente voltar ao palacio.
Colocou, entdo, o anel que recebeu da Fera em cima de uma mesa e foi transportada
como num passe de magica para o palacio. L4, encontrou a Fera caida no chao,
inerte. Mais do que depressa, atirou-se sobre ela e disse que concederia sua méo em
casamento.

Fantasticamente, nesse momento, o palacio resplandeceu-se em luz, vida e
muita alegria: a Fera transforma-se num belo principe. Bela fica muito feliz por tudo,
inclusive, reencontra-se com a sua familia. Como castigo, uma fada transformou as
irmas em estatuas, permanecendo na porta do palacio testemunhando a felicidade de
Bela. A fada, entdo, moveu sua varinha e todos foram transportados para o reino do
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principe, onde se casou com a Bela e foram felizes muitos e muitos anos.

A Bela e a Fera é um conto com ricas imagens e um enredo que permite que
entendamos implicitamente como estao ocultos os desejos incestuosos na obra e
o amadurecimento dos personagens mediante a presenca de simbolos que numa
leitura menos atenta e ingénua passariam despercebidos, todavia, mesmo assim
provocam elaboracdes inconscientes, uma vez que retrata uma realidade, a realidade
interna coletiva a que estamos imersos incapazes de nos desvencilharmos, mas que
encontram uma forma de se expressar mesmo sob dissimulacéo.

Na maioria dos contos, a figura do pai € indiretamente responsavel pela
maldicéo ou pelas desventuras da filha. No entanto, nesse conto, explicitamente, o
pai € o responsavel por arrancar do jardim um ramo de rosas, despertando a furia
de Fera por conta dessa acéo. Podemos compreender que no roubo dessas flores,
h& a simbolizacdo do desejo e do medo inconsciente das meninas que se sentem
ameacadas de serem raptadas ou até mesmo violentadas. Bettelheim citado por
Rapucci (1998) diz que roubando a rosa para a filha, o pai lhe mostra seu amor e
antecipa a perda da sua condicao de donzela, ja que a flor partida ou a rosa arrancada
simboliza a perda da virgindade.

No conto, € evidente que o conflito de Bela € estar entre o amor pelo pai e as
necessidades da Fera. S6 tempos depois quando decide abandonar a casa do pai
para juntar-se a Fera, € que 0 sexo para ela se torna belo, pois os lagcos edipicos sé&o
rompidos. Conforme a analise de Bettelheim (1988), o inicio do conto propde a visao
imatura de que o0 homem tenha uma existéncia dualista (animal e racional).

Dessa forma, as manifestacbes do inconsciente da personagem Bela séo
representadas por Fera que € um ser feio e rude. Assim, o distanciamento fisico
entre eles deixa Bela livre para negar sua sexualidade e manter suas pulsdes sexuais
voltadas para o pai durante o periodo inicial do conto, 0 que entendemos como a
saida do narcisismo para a entrada no Complexo de Edipo que apesar de acontecer
na infancia, o sujeito revive esse fato na adolescéncia e os resultados dele estao
presentes na vida de qualquer adulto.

No conto, é nitido que a figura masculina se divide em um pai-bom e um homem-
fera. Desse modo, Bela decide viver com a Fera para salvar o pai. Todavia, quando
vai rever o pai doente, ela faz que Fera, também adoeca de desejo, pois fica triste e
abandonada. Nesse sentido, A Bela e a Fera para Bettelheim (1998) é o conto que
deixa mais claro para a crianga que a ligacao edipica com os pais € algo natural, de
consequéncias positivas se durante o amadurecimento for transferido do pai para o
amado.

Do pai a fera, da fera ao principe, esse conto desenvolve-se como processo de
amadurecimento da heroina e de constituicdo da imagem masculina através de seus
desejos, ou seja, no processo de maturacdo esses aspectos se unem, permitindo a
realizacdo humana completa. Nessa perspectiva, o casamento da Bela com a antiga
Fera simboliza a cura do rompimento pernicioso entre 0s aspectos animais e 0s
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aspectos superiores do homem.

Do livro para a tela do cinema, esse conto também mantém encanto e magia que
embalam geracdes. Ja foi representado em varias versdes e em 2014, recebeu versao
dramatica na lingua original, a francesa. Diferente da versao Disney, a trama é mais
embasada e explica os problemas financeiros do pai da protagonista. Ambientado em
1810, o filme mostra que o problema financeiro da familia de Bela comeg¢a com o
naufragio do navio: “A Sereia” que tempos depois é encontrado surgindo, assim,
uma chance de poder retomar a uma vida de bonanca, no entanto, na cidade, o pai
acompanhado do filho Maxime, descobre que ndo tem mais qualquer direito ao navio
encontrado e os dois se perdem.

Numa noite com neve, o comerciante chega a um palacio. Alimenta-se bem,
recolhe joias para as filhas e arranca uma rosa do jardim encantado. O restante da
historia segue, basicamente, os rumos do conto narrado, no entanto, com um colorido
diferente, pois o cinema langa maos de inUmeros recursos da tecnologia para atrair
a atencao do telespectador como os efeitos especiais, ou melhor, o filme encanta a
alma, alimenta as emocgdes, assim, € um verdadeiro banquete para os olhos.

Além desse filme, também essa histéria foi apresentada como desenho animado,
imortalizada nas telas em 1991 pela Walt Disney, sobre o qual mencionamos aqui
algumas passagens que resumem a historia a qual se passa em um povoado da antiga
Franca em que Bela é filha de um inventor que, praticamente, ninguém da regiéo lhe
dava crédito.

Um dia, aconteceu uma mostra de inventos e ele se perdeu quando se deslocava
para o local da feira. Vendo-se perseguido por lobos, deparou com um castelo escuro
e feio. Ao adentrar-se no castelo foi amedrontado por Fera, o dono do castelo, que ao
perceber o intruso, mostra-se irado, bravo e o torna seu prisioneiro. Fera, na verdade,
era um principe egoista que fora amaldicoado por uma feiticeira. Por conta disso, um
grande castigo foi lancado a todos moradores do seu castelo, ou seja, os empregados
passaram a viver como objetos e ele como monstro. O feitico seria desfeito se Fera
aprendesse a amar alguém e fosse retribuido esse amor na época que a ultima pétala
da rosa caisse. Caso contrario, ele ficaria condenado para o resto da vida como fera.

No desenho animado a trama foi simplificada. Nele, faz parte da familia de Bela
somente seu pai, que é apenas um vilvo um pouco excéntrico e ndo um comerciante
falido. Além disso, foi criada a figura de um rival para Fera, sob a forma de um homem
de aparéncia atraente, mas horroroso nos habitos e nas atitudes. Fera compreende
os interesses intelectuais de Bela, pois a mog¢a adora a leitura de um bom livro, bem
como, é sensivel a liberdade conquistada pelas mulheres. Ja o outro, € um homem
grosso, sem boas maneiras, um brutamonte que pretende se casar com Bela, s6 para
se aproveitar dos servicos domésticos dela, em que ela apenas se configura como
uma mulher para o lar. Com relacéo a esse personagem, entendemos o fato de ser
rejeitado por Bela, ele faz um papel de um personagem narcisista, que tenta e vingar
por conta de seu ego ferido, enquanto que Fera, no inicio, representa uma forma de
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narcisismo, uma vez que negou ajuda a velha senhora, o que o fez provocar a ira dela
e puni-lo com a transformacao.

Sobre a rosa, enetendemos que se trata de um elemento indicador de que o
amor € um grande aliado no processo de individuagao, pois é a partir do roubo da rosa
que ocorre a transformacao de Bela e da consciéncia coletiva. Vejamos o que dizem
Corso & Corso a respeito desse simbolismo no desenho animado:

Na versé&o Disney, fica mais realcado o encantamento sofrido por Fera. A rosa é
usada como uma espécie de ampulheta, um simbolo do tempo que Ihe resta para
que o feitico seja quebrado: com o passar dos anos, as pétalas caem, quando
cair a ultima, ele morrera sem ter sido amado e perdera a chance de voltara forma
original. Com esse recurso, a historia se aproxima mais das tradicionais narrativas
de noivos animais. Todos tém algum tipo de prazo, referente ao tempo que a
jovem teréa de conviver com eles naquela forma horripilante; se tal prazo néao for
respeitado, novos revezes e sofrimentos sdo reservados para o casal. (CORSO &
CORSO, 2006, p. 137)

Também no desenho animado, ha um relato que merece destaque por se tratar de
um fato que precede o desenrolar da historia: uma fada mal vestida, numa aparéncia
esfarrapada, pede abrigo no palacio e o principe Ihe nega. Por essa atitude egoista, e
incapaz de amar, foi condenado a ficar sob uma forma repulsiva até que uma mulher,
apesar disso, viesse a ama-lo. Por essa razéo, Fera precisou aprender a dobrar seu
carater bruto e entender as necessidades dos outros, deixando sua infantilidade para
tras. Ja na tradicional versao de Madame Beaumont ha apenas a mencao de que uma
fada ma condenou o principe a viver dessa forma até que uma bela moga consentisse
em desposa-lo.

Pelo visto, a histéria de A Bela e a Fera, apresentada tanto na forma tradicional
com elementos similares a um conto de fadas, como em forma de desenho animado,
€ rica em simbolismos, pois se olharmos o filme do ponto de vista social, vemos
explicitamente o impacto que teve na época em que fora langado, pois rompe com
velhos paradigmas como a submissdo da mulher, e a ideia pré-concebida de que
a mulher ndo possuia interesse pela busca de conhecimento, e no conto, Bela nos
passa a ideia de uma princesa que se torna corajosa, destemida, uma vez que aceitou
seu destino de proteger sua familia enfrentando a Fera quando discutia ou descumpria
alguma regra imposta por ele.

Aqui vale salientar uma questdo importante com relacdo ao papel de Bela
na historia, pois é ela quem salva o seu principe no filme, tanto fisica quanto
emocionalmente, como a da cena com os lobos, em que Fera quase morre devido
aos machucados providos do combate com os animais e com o rompimento do feitico,
quando declara seu amor. O que nao ocorre, por exemplo, com a princesa do conto A
Bela Adormecida, que é um classico conto de fadas, em que a personagem principal
€ enfeiticada para cair num sono profundo, até que um principe encantado a desperte
com um beijo provindo de um amor verdadeiro (“Sabendo da lenda, dirige-se ao quarto
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da princesa e descobre a jovem mais bela que alguma vez vira, e ndo resiste a beija-
la. Nesse momento, a princesa acorda, assim como todos 0s seus habitantes. A vida
tinha voltado ao castelo!”), visto que, nesse caso, € o principe quem a salva na historia.

Diante do ja foi discutido, afirmamos o quao é importante a leitura dos contos
de fadas, pois através deles, a crianca medeia a relacdo entre os mundos interno e
externo, desenvolve a linguagem por meio do simbolismo e pode se experimentar
em diferentes papéis no contexto familiar por meio da identificacdo com os varios
personagens do conto (RADINO, 2003).

41 ABELAE AFERA NAESCOLA

“Ao usar as palavras, eu as faco minhas do mesmo modo que vocé, usando as
mesmas palavras, as faz, as suas.” (COSSON, 2011, p. 16). Com essas palavras, 0
autor reflete sobre a importancia da matéria prima da literatura que € o uso da palavra
trabalhada. Completando essa ideia, ele menciona que por “esse uso simultaneamente,
individual e coletivo, que as palavras se modificam, se dividem e se multiplicam, vestindo
de sentido o fazer humano.” Vemos com isso, 0 quao é significativa a literatura para
a vida em sociedade. Mas para a efetizacdo desse papel humanizador da literatura é
necessario um processo de mudanca na prépria escola em que todos os envolvidos na
educacao precisam ressignificar a forma de lidar com a leitura literaria.

Aescola e a literatura, em tempos passados, relacionavam-se de forma a estreitar
seus lacos produtivos, a partir do momento que a lingua escrita fosse aprendida pela
crianca, papel desempenhado pela escola. Mas essa literatura infantil ora surgiu de
uma producdo para adultos repleta de aspectos moralistas, licbes de obediéncias,
tudo isso intencional para que as criangcas adquirissem um comportamento moldado,
dessa forma, eram bem poucas obras infantis ludicas com propésito de proporcionar,
de fato o prazer de ler.

Com o avancar dos tempos, ha uma revalorizacdo da literatura infantil, em se
tratando do Brasil, na década de 70 do século passado, com obras que abordam
o mundo colorido das criancas, despertando-lhe a atencdo para as narrativas que
passaram a ser escritas para o publico infantil.

Ler para uma crianga € um exercicio que contribui significativamente para a sua
formacao cognitiva, pois ouvindo histérias, a visao de mundo dela seréa influenciada
positivamente, ajudando a superar as dificuldades de aprendizagem, a baixa
autoestima e discriminacoes de qualquer tipo que sofrem ou que venha fazer alguém
sofrer, evitando que sua qualidade de vida possa correr riscos em sua futura vida
adulta. Nesse sentido, é papel importante da escola desenvolver a capacidade fisica,
cognitiva e afetiva dos alunos através de procedimentos, atitudes, conhecimentos e
valores, para tanto, contemplar em seu curriculo o trabalho com os contos de fadas,
pois de acordo com Freud:
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N&o ¢é surpreendente descobrir que a psicanalise confirma nosso reconhecimento
do lugar importante que os contos de fadas populares alcangaram na vida mental
de nossos filhos. Em algumas pessoas, a rememoracéo de seus contos de fadas
favoritos ocupa o lugar das lembrancas de sua propria infancia; elas transformaram
esses contos em lembrancas encobridoras. (FREUD, 1913/1980, p.305)

Aescola € um ambiente onde convivem diversas pessoas, por isso, podem ocorrer
preconceitos decorrentes de diferencgas raciais, étnicas e culturais, além de questdes
que fazem parte das diversas areas da vida como: conflitos familiar, pessoal, afetivo,
profissional e estudantil, o que se justifica um trabalho dindmico, como por exemplo, a
contacdo de historia de contos de fadas, sobretudo tradicionais, leitura dramatizada ou
peca de teatro, rodas de leituras, tudo isso, partindo sempre de um planejamento feito
previamente que contemple varios objetivos, entre eles, a construc¢ao de significados
para as historias e o desenvolvimento do prazer de ler.

Assim, os contos de fadas devem fazer parte do universo infantil desde muito
cedo; trabalha-los com eles, portanto, ampliam o leque de oportunidades, como
permitir ao aluno possibilidades de ele criar seus textos, bem como, langar maos de
varias historias e construir parafrases, dialogar uma histéria escrita com outra forma
de representacdo como um filme, um desenho, entre outras. Convém, no entanto, a
esse respeito uma observacdo sobre a forma como a escola na maioria das vezes
trabalha com a literatura, que é privilegiar a leitura de contos em versbes modernas
ou permitindo que a crianga conheca a obra somente através de filmes e desenhos.
Salientamos, por isso, que as criangas tenham o contato com a leitura dos contos
tradicionais, para que nao sejam transformados em mero entretenimento, sem sentido,
como afirma Bettelheim no capitulo que trata “a vida adivinhada a partir do interior”:

A maioria das criangas de agora conhece os contos de fadas apenas em versdes
enfeitadas e simplificadas, que lhes abrandam o sentido e roubam todo o significado
mais profundo — versdes como as dos filmes e espetaculos de TV, nas quais 0s
contos de fadas sao transformados em diversao tola. (BETTELHEIM, 2002, p. 34)

Essa visdo defendida pelo autor € a também de muitos professores que trabalham
com criangas nas séries iniciais, pois muitas ndo tém contato com a leitura palpavel
de um livro, pois as historias Ihes chegam pelas telas de TV, de cinemas ou de outros
recursos da tecnologia. Sobre isso, requer ao professor dinamismo para proporcionar
ao aluno, o envolvimento dessa crianga com o mundo dos livros, sem deixar de lado,
logicamente, outras formas de mostrar adaptacées de obras que também tém seus
elementos ricos de elementos que estimulam a criatividade e a fantasia das criancas.
Além do mais, os contos de fadas educam as criangas sob a luz da psicanalise, pois
valores neles contidos contribuem significativamente para sua vida adulta. Sobre isso,
afirma Pietro:

Os contos de fadas podem servir de mediadores na formacdo de valores nas
criancas, conservando neles até a fase adulta, o sonho de manter acesa a chama
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vibrante, intensa e colorida da infancia. Pretende-se apontar caminhos, fazendo
dos contos de fadas um elo permanente entre a raz&o e a emogao, como educar as
criangas numa era em que a tecnologia tomou conta do mundo, numa globalizagdo
onde o individualismo e a aparéncia teimam em ditar regras e € mais valiosa que a
esséncia. (PIETRO 2000, p.22)

Nesse sentido, convém que trabalhemos com os contos de fadas, pois eles estao
repletos de questdes freudianas, assustadoras para as criangas, como o inicio da
puberdade e o0 abandono dos pais. Por essa razao, ouvindo ou lendo essas historias,
as criancas encaram varios medos, e acabam lidando com eles. Sob esse ponto de
vista, Bettelheim (2002, p. 197) afirma que o conto de fadas é a cartilha com a qual a
crianca aprende a ler sua mente na linguagem das imagens, a unica linguagem que
permite a compreensdo antes de conseguirmos a maturidade intelectual. E Coelho
(2000, p. 54) postula que é, pois, nesse periodo do amadurecimento interior que a
literatura infantil e, principalmente, os contos de fada podem ser decisivos para a
formacéo da crianga em relagdo a si mesma e ao mundo a sua volta.

Por tudo isso, ler A Bela e a Fera é promover a busca de outros horizontes além
do familiar, pois garante a criangca que as dificuldades podem ser vencidas, como as
enfrentadas por Bela como a de ter de conviver com a figura horrenda da Fera para
proteger o pai. Dessa forma, a crianga, desprotegida por natureza, sente que também
pode ser capaz de vencer 0s seus medos, 0s seus desconhecimentos das coisas que
as cercam. Assim, aprende a aceitar melhor as pequeninas desilusdes do seu dia a
dia, pois sabe que, a semelhanga do que acontece nos contos, nas histérias que ouve
os seus esforcos Ihe tratardo recompensa. Vale ressaltar que, a crianga no seu intimo,
entende muito bem que essas historias ndo sao reais, porém ndo as aceita como
falsas, visto que suas tensdes sdo aliviadas, o que nos leva a compreensao de que
envolver a crianga no universo dessas historias € ao mesmo tempo distrai-la, assim
como, promover o desenvolvimento da sua personalidade.

Por conseguinte, é de suma importancia a acdo mediadora do professor no
processo ensino-aprendizagem desses pequenos leitores, de modo, a respeitar-
lhes os gostos e as opinides, pois as criangas sabem dialogar com as personagens
dos contos numa interacdo prazerosa, uma vez que o universo infantil é cheio de
fantasias e ludicidade. Assim, o ato de ler contribui, significativamente, na formacao
cognitiva, psicologica e psicomotora de quem pratica a leitura continuamente. O papel
do professor deve ser o de incentivar e estimular a crianca a gostar de ler através de
diversos mecanismos como a utilizagao de recursos didatico-pedagégicos no sentido
de trabalhar a literatura infantil, sobretudo, com os que possibilitam ao aluno a vivéncia
com os livros, para que eles se sintam atraidos pelas histérias e tenham vontade de
conhecer os enredos, desse modo sejam motivados a folhear as péaginas, deliciar-se
com o avancgar dos enredos, apreciarem as gravuras estampadas, bem como, vejam
e oucam seu professor lendo entusiamado as narrativas diarias, o que serd um
bom exemplo para estimular a vontade da crianca a ler por prazer. Vale salientar, no

Linguistica, Letras e Artes e sua Atuagao Multidisciplinar Capitulo 11



entanto, que segundo orientagdes contidas no Caderno do Professor da Olimpiada
de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, a escuta de textos lidos em voz alta
pelo professor, ndo pode substituir a leitura dos alunos, pois séo jeitos diferentes de
conhecer um mesmo texto.

51 CONSIDERACOES FINAIS

As discussoOes tecidas nesse artigo visam a refletir o quédo é importante a
leitura na vida de uma crianca, sobretudo dos contos de fadas, pois por meio deles,
a Psicanalise encontra muitas respostas para diversos comportamentos dos adultos,
pois ela, ao trazer um novo discurso sobre o0 ser humano, destaca que qualquer relacéo
entre sujeitos traz a tona desentendimentos, choques entre idéias, sentimentos de
amor e &dio, culpas, ternura mutua, entre outros, ou seja, um misto de emocgdes e
afetos que existem em cada um de noés.

Nesse sentido, a escola, no papel do professor, € uma das entidades
responsaveis pela educacao dos pequenos sujeitos, pois através dos contos, e aqui
com relevancia ao conto A Bela e a Fera, é possivel pensar na crianga, o adulto com
suas concepgdes ou com seus preconceitos em relagcéao a infancia, bem como, construir
um ideal para o adulto, o qual se identifica e se recria por meio dessas personagens
marcantes da sua historia guardadas dentro de si, fazendo-as voltar a vida toda vez
que um novo conflito aparece e precisa ser solucionado novamente. Assim a cada
historia infantil apresentada de forma incentivadora a criancga, a ateng¢ao dela é voltada
para as situagdes vividas pelos atores o que Ihe s&o importantes para a construgdo de
sua personalidade, pois os simbolismos dos contos revelam as criangas a severidade
da vida, por conseguinte, elas precisam enfrentar varios desafios ao passarem para a
vida adulta e por meio da leitura desses contos, elas conseguem entender melhor as
suas emocoes.

Aescola, portanto, na pessoa, sobretudo, do professor que deve envolver também
a familia no processo de crescimento da crianca, precisa estimular, continuamente, o
interesse dela pela leitura de contos de fadas, incentivando-a mergulhar num mundo
rico de imagens, impressdes e enredos, com o proposito de possibilitar aos pequenos,
sentidos para as suas vidas, entre os quais, o de que uma das licdes aprendidas com
a leitura é a de que torna pretendido o bem pela recompensa, sob a forma da posse
do objeto da busca, assim como pune as maldades com o fracasso ou com a morte
daqueles que se entregam a pulsao destruidora do id. Além disso, ha a magia do ouvir
o “Era uma vez”, “num castelo muito distante” e 0 amar-se mutuamente que continuam
encantando a maioria das criangas que além de aceitar naturalmente o maravilhoso na
obra, espera fielmente aquilo que o conto promete e sempre cumpre: “e foram felizes
para sempre.”
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CAPITULO 12

FANTASMAGORIAS DA MODERNIDADE:
UM ENCONTRO DA POESIA COM A PINTURA

Vera Maria Luz Spinola

RESUMO: A motivacao para escrever este
trabalho veio de uma visita a exposicao
“Passagens por Paris: arte moderna na capital
do século XIX”, no Museu de Arte de Séao
Paulo (MASP) em novembro de 2013, que
era inspirada no texto “Paris Capital do Século
XIX”, de autoria do filbsofo Walter Benjamin
(1892-1940). Nosso objetivo € discutir alguns
aspectos da modernidade, tomando por base
0 ensaio de Benjamin, no qual o autor utiliza
a expressdo fantasmagoria para captar o
significado do fetiche da mercadoria como
processo social de constituicao da modernidade.
A partir das reflexdes de Benjamin (2003),
e secundariamente de Karl Marx acerca do
fetiche da mercadoria, analisamos trés poemas
de autores considerados modernos: “Os Sete
Velhos”, do francés Charles Baudelaire (1821-
1867); “Num Bairro Moderno”, do portugués
Cesario Verde (1855-1886); e “Ladeira da
Misericérdia”, do brasileiro/baiano Godofredo
Filho (1909-1992). Tentamos travar um dialogo
dos poemas com cenas representadas em trés
obrasdearte: “O Conforto Moderno dos Objetos”,
de autoria do francés Edouard Vuillard (1868-
1940), exibido na exposicdo do MASP; “Os
Sete Velhos”; do holandés Jan Mensiga (1924-
1980); e “Incéndio no Pelourinho”, do brasileiro/
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baiano Joao Alves (1906-1970), chamado por
Jorge Amado de “o pintor da cidade”.
PALAVRAS-CHAVE: Fantasmagorias; Walter
Benjamin; Charles Baudelaire;

ABSTRACT: The motivation to writing the
current paper came up from a visit to the
exhibition “Passages by Paris: modern art in
the 19th century capital”, held at Sdo Paulo
Museum of Art (MASP) in November 2013. The
exposition was inspired by the text “Paris Capital
of the 19th Century”, written by the philosopher
Walter Benjamin (1892-1940). Our objective is
discussing some aspects of modernity, taking
Benjamin’s essay as a guideline. The author
uses the expression
capture the meaning of the commodity fetishism
as a social process linked to modernity. Under
the light of Benjamin’s insights, and secondly

“phantasmagory” to

under Karl Marx’s insights on the commodity
fetishism, we analyze three poems written
by authors belonging to modernity: “The
Seven Old Men” by the French poet Charles
Baudelaire (1821-1867); Num Bairro Moderno
(At a Modern Neighborhood), by the Portuguese
author Cesario Verde (1855-1886); and Ladeira
da Misericordia (Misericordia Slope), by the
Brazilian poet Godofredo Filho (1909-1992). We
try to establish a dialog between the poems and
scenes depicted in three art works: O Conforto
Moderno dos Objetos (The Modern Comfort of
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the Objects), by the French painter Edouard Vuillard (1868-1940), which was exposed
at MASP’s exhibition; “The Seven Old Men”, by the Dutch artist Jan Mensiga (1924-
1998); and Incéndio no Pelourinho (Fire in Pelourinho), by the Brazilian painter Joao
Alves (1906-1970), called “the painter of the city” by the Brazilian novelist Jorge Amado.
KEYWORDS: Phantasmagories; Walter Benjamin; Charles Baudelaire

11 INTRODUCAO

O objetivo deste artigo é refletir acerca de alguns aspectos da modernidade, sob
o olhar do filésofo Walter Benjamin (Berlim 1892-Portbou 1940), tendo como objeto
trés poemas, um de cada autor: Charles Baudelaire (Paris 1821-1867), Cesario Verde
(Lisboa 1855-1886), e Godofredo Filho (Feira de Santana, 1912-Salvador 1992).
Tenta-se estabelecer um dialogo dos poemas com obras de arte selecionadas. Nossa
motivagao partiu de uma exposicédo no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), em 2013,
intitulada “Passagens por Paris: Arte Moderna na Capital do Século XIX”, inspirada no
ensaio de autoria de Benjamin (2003), “Paris Capital do Século XIX”.

No ensaio, o0 autor associa 0 nome de uma personalidade a cada fendmeno da
época, sugerindo, ai, uma compreensédo da modernidade a partir de manifestacoes
em aspectos culturais e especificos da realidade. Benjamin (2003) utiliza a expresséao
fantasmagoria como o fio condutor que capta o significado do fetiche da mercadoria
como processo social de constituicdo da modernidade, lembrando que o “fetichismo
da mercadoria” foi um conceito anteriormente desenvolvido por Karl Marx (1818-1883).

Da exposicéo do MASP, selecionamos a tela de autoria do pintor francés Edouard
Vuillard (1868-1940), intitulada “O Conforto Moderno dos Objetos”, que € o retrato da
Princesa de Bibesco no seu apartamento moderno. Benjamin (2003) discorre sobre
a poderosa magia de objetos encontrados nas residéncias burguesas, semelhante
ao que se vé no apartamento da princesa, onde as coisas nao tém necessariamente
valor de uso. Travamos um didlogo entre a tela de Vuillard e alguns trechos do texto
de Benjamin, especialmente as sec¢des “Luis Felipe ou o interior” e “Baudelaire e as
ruas de Paris”.

Selecionamos o poema de Baudelaire “Os Sete Velhos” (Les Sept Vieillards)
para discutir o oposto da abundancia, em que o poeta expressa uma fantasmagoria
angustiante, ao descrever o impacto causado pela figura de um velho mendigo. Em
contraste a tela representando o apartamento moderno da princesa, selecionou-se
um desenho de autoria do artista holandés Jan Mensinga, inspirado no poema de
Baudelaire. Numa abordagem dialética, pode-se dizer que as obras de arte selecionadas
representam respectivamente duas faces paradoxais da modernidade: a abundéancia e
a caréncia. Foi com esse paradoxo que desenvolvemos a segunda sec¢éo do trabalho,
com o subtitulo de Flanando com Walter Benjamin e Baudelaire.

A atitude do flaneur, explorada por Benjamin, levou-nos a Lisboa, sob o olhar de
Cesario Verde com seu poema “Num Bairro Moderno”. Nossas reflexées e comentarios
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acerca do poema constituem a terceira secéo do artigo.

Emseguida, naquarta secéo, flanando pelo Centro Histérico de Salvador, travamos
um dialogo do poema “Ladeira da Misericérdia” de autoria do poeta modernista baiano
Godofredo Filho com uma pintura de Joao Alves (Ipirda 1906-Salvador 1970), artista
baiano identificado com 0 modernismo “primitivo”.

2| FLANANDO COM WALTER BENJAMIN E BAUDELAIRE

Ao vaguear pela exposicado “Passagens por Paris: Arte Moderna na Capital do
Século XIX”, o quadro “O Conforto Moderno dos Objetos” (Figura 1) foi um dos que
mais nos chamou a atencao. Trazia a seguinte legenda:

O tempo ja é dos objetos, a sociedade de consumo que se iniciara no final do século
XIX comeca a instalar-se para ficar. A sala da princesa Bibesco é um oceano de
coisas — e ela mesma parece um objeto a mais. Seu retrato € feito por aquilo que ela
possui, n&o pelo que ela é. A obra, também num impressionismo tardio, poderia ser
tanto de critica quanto de adesé&o a ostentagéo visivel num “apartamento moderno”
(MASP, 2013, p. 66)

Em outras palavras, a tela “O Conforto Moderno dos Objetos” (Figura 1) € uma
representacéo polissémica, como a maioria dos objetos identificados com a arte. O
quadro pode ser tanto uma exaltagdo quanto uma critica ao consumo.

O ensaio “Paris Capital do Século XIX” foi escrito em 1935. Nele, Benjamin se
propds a mostrar as novas formas de vida e de criagdes decorrentes da revolugéo
industrial a partir do século XIX. Ele diz entrar no universo da fantasmagoria, que o
dicionario define como a arte de fazer surgir, de fazer ver, imagens luminosas por efeito
de ilusdes de odtica. Pode ser também, no sentido figurado, uma ideia ou expressao
que se opde ao que é racional.

Benjamin (2003, p. 5) observou que as exposi¢cdes universais, sobretudo
ocorridas em Paris no século XIX, combinavam-se com a industria do entretenimento.
Na sua abordagem, o flaneur se deixa levar pelas fantasmagorias do mercado, pelos
bens produzidos em escala gragas ao avango da tecnologia. Lembra-se que Charles
Baudelaire desenvolveu um significado para flaneur de “uma pessoa que anda pela
cidade a fim de experimenta-la”.
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Figura 1 — “O Conforto Moderno dos Objetos”
Edouard Vuillard (Franga/1940). Acervo do MASP

Figura 2 “Les Sept Vieillards” (Os Sete Velhos)

Jan Mensiga (1924-1998) — desenho do artista holandés inspirado no poema de Baudelaire.

Walter Benjamin comenta que exposicoes idealizavam o valor de troca das
mercadorias e colocavam seu valor de uso em segundo plano. Com seus objetos e
parques de diversao, proporcionavam a fantasmagoria, quando o homem se deixa
levar pelo deleite de coisas que parecem incorporar certa magia. “Eram centros de
peregrinacao da mercadoria-fetiche” (Idem, p. 9).

Com o subtitulo “O caréter fetichista da mercadoria e seu segredo” Karl Marx,
no primeiro capitulo da obra O Capital, havia se referido ao conceito com as palavras:

A primeira vista, a mercadoria parece uma coisa trivial, evidente. Analisando-a, vé-
se que ela é uma coisa muito complicada, cheia de sutileza metafisica e manhas
teolégicas. Como valor de uso, ndo ha nada misterioso nela, quer eu a observe sob
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0 ponto de vista de que satisfaz necessidades humanas pelas suas propriedades,
ou que ela somente recebe essas propriedades como produto do trabalho humano
(MARX, 1983, p.70).

Marx ressalta que o valor da mercadoria s6 é realizado na troca: “Como o0s
produtores somente entram em contato social mediante a troca de seus produtos
de trabalho, as caracteristicas especificamente sociais de seus trabalhos privados
s6 aparecem dentro dessa troca” (Idem, p. 71). O local abstrato dessas trocas € o
gue chamamos de mercado. O economista/filosofo percebe o carater efémero do
objeto de troca ao observar que “todo o misticismo do mundo das mercadorias, toda
magia e fantasmagoria que enevoa os produtos de trabalho na base de producéo
de mercadorias, desaparece, por isso, imediatamente, t&do logo nos refugiemos em
outras formas de producédo.” (Idem, p. 73). Na nossa interpretacao, ele quer mostrar
que a magia despertada por uma mercadoria cessa ao desviarmos a atencao para
outro objeto ou forma de producéo. De fato, a producédo em escala na economia de
mercado requer uma constante ampliacao e renovagao dos bens de consumo, requer
um dinamismo desse mercado. A moda esta em sintonia com as necessidades do
proprio sistema, ao provocar as mudangas nos gostos dos consumidores.

Benjamin (2003) amplia a concep¢ao marxista de fetichismo da mercadoria ao
utilizar a expresséo fantasmagoria como fio condutor de uma abordagem que capta
o fetichismo como processo social de constituicdo da modernidade. Ele se propde a
discutir a modernidade através de imagens produzidas a partir do avancgo tecnoldgico,
tomando essas imagens como representagcao do mundo moderno. Em outras palavras,
faz uso de uma alegoria, que, como sintese cultural, tende a incorporar as contradicdes
de uma sociedade.

Do ensaio de Benjamin (2003), procuramos dialogar com as secodes “Luis Felipe
ou o interior”, e “Baudelaire e as ruas de Paris”.

Louis Philippe (1773-1850) foi rei dos franceses de 1830 até sua abdicacédo em
1848. Seu reinado foi dominado por ricos burgueses e varios ex-oficiais napolednicos.
Benjamin associa Louis Philippe aos interiores que seriam como uma caixa que serve
de abrigo ao aspero mundo da cidade grande, um refugio onde se acumulam objetos
de luxo. O colecionador € 0 ser que ocupa esse interior. Tem prazer em suscitar um
mundo n&o apenas distante e defunto, mas também um mundo melhor; um mundo
onde o homem é também pouco provido para falar a verdade daquilo que ele tem
necessidade no mundo real, mas onde as coisas séo liberadas da necessidade de
serem uteis (BENJAMIN, 2003, p. 11-12), tal como no apartamento moderno da Figura
1.

Em contraste com esse interior luxuoso, surge o poeta Baudelaire, buscando
inspiracdo nas ruas de Paris. Segundo Benjamin (2003, p. 14), a genialidade de
Baudelaire, que encontra alimento na melancolia, € alegoérica. Pela primeira vez, em
Baudelaire, Paris se torna objeto de poesia lirica. Como flaneur, Baudelaire procura
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reflgio na multiddo, como um véu através do qual a cidade familiar se move em

fantasmagoria, numa multiplicidade de imagens.

Na obra de Baudelaire, aparecem personagens populares, excluidos da

prosperidade burguesa. Benjamin reconhece em Baudelaire uma fantasmagoria

angustiante, presente com todo vigor no poema Les Sept Vieillards (Os Sete Velhos)

(BAUDELAIRE, s/d). A poesia trata da aparicao, sete vezes seguidas, de um velho de

aspecto repugnante (Quadro 1). Esse individuo € apresentado na sua multiplicacéo

como testemunho da angustia do cidadao.

Cidade fervilhante, cidade a sonhar,

Onde o espectro, de dia, agarra o passante!
Os teus mistérios correm por todo lugar

Qual seivas nos canais do soberbo gigante.
Uma manh3, enquanto na rua cinzenta,

As casas, que com a bruma ficavam maiores,
Imitavam os dois cais de um rio que aumenta,
E, cenario que evoca a alma dos atores,

Uma mancha amarela nublava o espaco,

Eu ia, qual herdi, armazenando forcas,

A falar com minha alma cheia de cansaco,
Pelo bairro agitado por grandes carrocas.
Subito, um velho num remendo amarelado,
Que a cor do céu chuvoso vinha duplicar,
Desses que atrai esmolas pelo seu estado,
N&o fosse o brilho de maldade em seu olhar,
Surgiu. Sua pupila vinha mergulhada

Em fel; seus olhos tinham |aminas agudas

De geada, e a barba dura como espada

Se projetava idéntica a que foi de Judas.
Mais que curvo, partido desde o espinhaco
Até a perna num angulo reto perfeito,

De tal jeito que o seu bastao, fechando o traco,
Dava a sua figura e seu andar o efeito

De um quadripede enfermo ou judeu de trés
patas.

Em meio a neve e ao lodo, pisava fundo
Como se espezinhasse os mortos com as
sapatas,

De modo mais hostil que indiferente ao mundo.

Vinha com seu par: barba, olhar, costas, cajados,
Gémeos em tudo, do mesmo inferno saido,
Espectros tdo antigos quanto amaneirados

A seguir para o mesmo fim desconhecido.
Em que compld infame eu tinha me enredado
Ou que acaso perverso tanto me humilhava?
Pois contei sete vezes devagar, pausado
Que este velho sinistro se multiplicava!

Todo aquele que ri de meu tom inquieto,

E néo foi invadido por tremor fraterno,
Repare que apesar do aspecto tdo decrépito
Os sete horriveis monstros tinham o ar eterno!
Como olhar, sem morrer, uma oitava versao
Do sosia obrigat6rio, irbnico, fatal,

Pai e filho de si mesmo, Fénix malsao?

- Mas dei as costas para o cortejo infernal.
Irritado, qual bébedo que vé em dobro,
Tranquei-me em casa, atbnito, longe de tudo,
Hirto, febril, com a alma doente de logro,
Dilacerado pelo mistério e o0 absurdo!

Minha raz&o queria sustentar a vela;

Mas de nada valia contra o temporal,

E minha alma dancava, antiga caravela

Num mar medonho, sem mastros, sem litoral!

Quadro 1 — Les Sept Vieillards. Os Sete Velhos', poema de autoria de Baudelaire.

Fonte: Baudelaire s/d

O poeta comeca descrevendo o ambiente da cidade grande, “cidade fervilhante”,

mas aos poucos vai criando uma sensacao pesada, a comecar pelo tempo cinzento.

Sua alma esta cansada num bairro agitado por grandes carrogas:

Cidade fervilhante, cidade a sonhar,

Onde o espectro, de dia, agarra o passante!

1 Disponivel em http://www.revistazunai.com/traducoes/charles_baudelaire.htm, traducéo de

Duda Machado. Acesso em 16 out. 2018.
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Os teus mistérios correm por todo lugar
Qual seivas nos canais do soberbo gigante [...]
(BAUDELAIRE, s/d)

No poema aparecem varios exemplos de fantasmagoria, quando o olhar do
flaneur faz as coisas se multiplicarem, a exemplo de:

[...] Uma manh&, enquanto na rua cinzenta,

As casas, que com a bruma ficavam maiores,
Imitavam os dois cais de um rio que aumenta [...]
(IDEM, s/d)

A figura do velho provoca em Baudelaire um sentimento ambiguo. Tem vontade
de lhe dar esmola, mas fica assustado com o olhar, com a barba que parece de
Judas, com o andar curvado sobre um cajado que faz o poeta lembrar um quadripede
deficiente ou um judeu de trés patas:

[...] Subito, um velho num remendo amarelado,
Que a cor do céu chuvoso vinha duplicar,
Desses que atrai esmolas pelo seu estado,

N&o fosse o brilho de maldade em seu olhar [...]

[...] De geada, e a barba dura como espada
Se projetava idéntica a que foi de Judas [...]

[...] De um quadrupede enfermo ou judeu de trés patas.
Em meio a neve e ao lodo, pisava fundo

Como se espezinhasse 0s mortos com as sapatas,

De modo mais hostil que indiferente ao mundo [...]
(IDEM, s/d)

A cena era tdo chocante que, em sua fantasmagoria angustiante e poética,
multiplica o velho por sete.

[...] Em que compl6 infame eu tinha me enredado
Ou que acaso perverso tanto me humilhava?
Pois contei sete vezes devagar, pausado

Que este velho sinistro se multiplicava! [...]
(IDEM, s/d)

E a ambiguidade de Baudelaire se manifesta novamente ao revelar que sente
um “temor fraterno”. A figura humana Ihe desperta medo, repugnéancia, e a0 mesmo
tempo, certa identidade e solidariedade:

[...] Todo aquele que ri de meu tom inquieto,
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E nao foi invadido por tremor fraterno,

Repare que apesar do aspecto tao decrépito

Os sete horriveis monstros tinham o ar eterno! [...]
(BAUDELAIRE, s/d)

O poeta nao é um flaneur qualquer, que sente o prazer fugaz da circunstancia.
A cena é passageira, mas dela procura extrair o eterno ao observar “Os sete horriveis
monstros tinham o ar eterno”. E na sua inquietagdo vai procurar refugio em casa,
onde néo encontra tranquilidade. O temporal de fora da |he a impressdo de estar
vivenciando um naufragio sem qualquer perspectiva de salvacao:

[...] Minha raz&o queria sustentar a vela;

Mas de nada valia contra o temporal,

E minha alma dancava, antiga caravela

Num mar medonho, sem mastros, sem litorall
(IDEM, s/d)

O poema Os Sete Velhos inspirou o desenho do artista holandés Jan Mensiga
(Figura 2), em contraste com o quadro “O Conforto Moderno dos Objetos” (Figura 1).

As duas obras de arte expressam dimensdes opostas da modernidade, pos-
revolucdo industrial: de um lado os consumidores de uma profusdo de objetos sem
valor de uso, e do outro, os excluidos, os marginalizados vivendo em condicdes
precarias, os quais o sistema nao tem condicdes de absorver, tais como os velhos de
Baudelaire.

31 EM LISBOA COM CESARIO VERDE

Deixemos Baudelaire. Vamos vaguear em Lisboa com Ceséario Verde (1855-
1886).

Segundo a fil6loga portuguesa Maria Ema Tarracha Ferreira, Cesario € um poeta-
pintor, aquele que foi simultaneamente considerado um realista e um parnasiano:

E também reivindicado pelos Surrealistas como seu antecessor, pois foi o primeiro a
tentar deliberadamente traduzir nos seus versos ‘certo espirito secreto’, corrigindo,
pela visdo transfiguradora, a objetividade de naturalista, e reconstituindo, por meio
de imagens e de analogias audaciosas, que dao um sentido profundo ao mundo
concreto, uma super-realidade (FERREIRA, 1995, p. 28)

O poema “Num Bairro Moderno” (Quadro 2) publicado em 1878 no Diario de
Noticias de Lisboa, reflete seu realismo-surrealista com um encadeamento textual
comum a literatura modernista: o fluxo de consciéncia. Tem-se a sensacao do flaneur,
isto é, daquele que da um passeio sem um rumo especifico, visando observar o
cotidiano de uma rua, de uma cidade:
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Dez horas da manhé&; os transparentes
Matizam uma casa apalagcada;

Pelos jardins estancam-se as nascentes,
E fere a vista, com brancuras quentes,
A larga rua macadamizada [...]

(VERDE, s/d)

Na caminhada pelas ruas de Lisboa, o poeta procura experimentar a cidade.
Cesario busca algo que se pode chamar de modernidade, tentando extrair o eterno do
fugaz, como se quisesse perpetuar o fugidio de um instante em um momento infinito.
O poema é uma crénica descritiva do cotidiano de uma rua. Sob o olhar do poeta,
aparecem belas residéncias da modernidade, os jardins, as ruas calgadas. O autor
destaca aconchego da casa burguesa com seus objetos de valor, que configuram
aquilo que Benjamin chamou fantasmagoria, e Marx, fetiche da mercadoria:

[...] Rez-de-chaussée repousam sossegados,
Abriram-se, nalguns, as persianas,

E dum ou doutro, em quartos estucados,

Ou entre a rama dos papéis pintados,
Reluzem, num almoco, as porcelanas

Como é saudavel ter o seu conchego,

E a sua vida facil! Eu descia,

Sem muita pressa, para o meu emprego [...]
(VERDE, s/d)

O olhar do poeta cai justamente sobre aqueles que ndo participam plenamente
da prosperidade capitalista: sobre uma vendedora de verduras; uma ambulante,
sem emprego formal. Ele a descreve como rolica, portando tamancos tipicos dos
camponeses portugueses.

[...] Notei de costas uma rapariga,

Que no xadrez marmoreo duma escada,
Como um retalho da horta aglomerada
Pousara, ajoelhando, a sua giga [...]
(VERDE, s/d)
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Dez horas da manh3; os transparentes
Matizam uma casa apalagada;

Pelos jardins estancam-se as nascentes,
E fere a vista, com brancuras quentes,

A larga rua macadamizada.
Rez-de-chaussée repousam sossegados,
Abriram-se, nalguns, as persianas,

E dum ou doutro, em quartos estucados,
Ou entre a rama dos papéis pintados,
Reluzem, num almocgo, as porcelanas.
Como € saudavel ter o seu conchego,

E a sua vida facil! Eu descia,

Sem muita pressa, para 0 meu emprego,
Aonde agora quase sempre chego

Com as tonturas duma apoplexia.

E rota, pequenina, azafamada,

Notei de costas uma rapariga,

Que no xadrez marmoéreo duma escada,
Como um retalho da horta aglomerada
Pousara, ajoelhando, a sua giga.

E eu, apesar do sol, examinei-a.

Pés-se de pé, ressoam-lhe os tamancos;
E abre-se-lhe o0 algodao azul da meia,

Se ela se curva, esguelhada, feia,

E pendurando os seus bracinhos brancos.
Do patamar responde-lhe um criado:

“Se te convém, despacha; ndo converses.
Eu ndo dou mais.” E muito descansado,
Atira um cobre livido, oxidado,

Que vem bater nas faces duns alperces.
Subitamente - que visao de artista! -

Se eu transformasse os simples vegetais,
A luz do Sol, o intenso colorista,

Num ser humano que se mova e exista
Cheio de belas proporcoes carnais?!

Boiam aromas, fumos de cozinha;

Com o cabaz as costas, e vergando,
Sobem padeiros, claros de farinha;

E as portas, uma ou outra campainha
Toca, frenética, de vez em quando.

E eu recompunha, por anatomia,

Um novo corpo orgéanico, ao bocados.
Achava os tons e as formas. Descobria
Uma cabeca numa melancia,

E nuns repolhos seios injetados.

As azeitonas, que nos dao o azeite,
Negras e unidas, entre verdes folhos,
Sao trancas dum cabelo que se ajeite;
E os nabos - 0ssos nus, da cor do leite,
E os cachos de uvas - os rosarios de olhos.

Ha colos, ombros, bocas, um semblante
Nas posicoes de certos frutos. E entre
As hortaligas, tumido, fragrante,

Como alguém que tudo aquilo jante,
Surge um melao, que lembrou um ventre.
E, como um feto, enfim, que se dilate,

Vi nos legumes carnes tentadoras,
Sangue na ginja vivida, escarlate,

Bons coracgdes pulsando no tomate

E dedos hirtos, rubros, nas cenouras.

O Sol dourava o céu. E a regateira,
Como vendera a sua fresca alface

E dera o ramo de horteld que cheira,
Voltando-se, gritou-me, prazenteira:
“Nao passa mais ninguém!...
ajudasse?!...”

Eu acerquei-me dela, sem desprezo;
E, pelas duas asas a quebrar,

Nos levantamos todo aquele peso
Que ao chao de pedra resistia preso,
Com um enorme esforco muscular.
“Muito obrigada! Deus Ihe dé saude!”
E recebi, naquela despedida,

As forgas, a alegria, a plenitude,
Que brotam dum excesso de virtude
Ou duma digestao desconhecida.

E enquanto sigo para o lado oposto,
E ao longe rodam umas carruagens,
A pobre, afasta-se, ao calor de agosto,
Descolorida nas macgas do rosto,

E sem quadris na saia de ramagens.
Um pequerrucho rega a trepadeira
Duma janela azul; e, com o ralo

Do regador, parece que joeira

Ou que borrifa estrelas; e a poeira

Que eleva nuvens alvas a incensa-lo.
Chegam do gigo emanagdes sadias,
Ouco um canério - que infantil chilrada!
Lidam ménages entre as gelosias,

E o sol estende, pelas frontarias,

Seus raios de laranja destilada.

E pitoresca e audaz, na sua chita,

O peito erguido, os pulsos nas ilhargas,
Duma desgraca alegre que me incita,
Ela apregoa, magra, enfezadita,

As suas couves repolhudas, largas.

E, como as grossas pernas dum gigante,
Sem tronco, mas atléticas, inteiras,
Carregam sobre a pobre caminhante,
Sobre a verdura rustica, abundante,
Duas frugais aboboras carneiras.

Se

me

Quadro 2 — Poema Num Bairro Moderno, de autoria de Cesario Verde, publicado em 1878
Fonte: Verde s/d.

O poeta se deixou levar pela fantasmagoria do flaneur descrita por Walter
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Benjamin, e comeca a viajar no brilho de personagens e coisas imaginarias. Numa
atitude claramente surrealista, como se comecgasse a pintar um quadro além daquilo
gue via, na cesta de verduras identifica formas humanas. Os repolhos se transformam
em seios; 0s nabos, em 0sso0s; as uvas, em olhos; o meldo, em um ventre. O efeito da
luz do sol contribui para as imagens brilharem e se multiplicarem:

[...] E nuns repolhos seios injetados.

As azeitonas, que nos dao o azeite,
Negras e unidas, entre verdes folhos,
Séo trancas dum cabelo que se ajeite;

E os nabos - 0ss0s nus, da cor do leite,

E os cachos de uvas - 0s rosarios de olhos.
Ha colos, ombros, bocas, um semblante
Nas posicoes de certos frutos. E entre
As hortalicas, tumido, fragrante,

Como alguém que tudo aquilo jante,
Surge um meldo, que lembrou um ventre.
E, como um feto, enfim, que se dilate,

Vi nos legumes carnes tentadoras,
Sangue na ginja vivida, escarlate,

Bons coragdes pulsando no tomate

E dedos hirtos, rubros, nas cenouras |[...]
(VERDE, s/d).

Mas o grito da vendedora “Nao passa mais ninguém!... Se me ajudasse?!...” faz
0 poeta voltar a realidade. Vai ajudar a vendedora a levantar sua pesada cesta. Ela Ihe
agradece com uma alegria ingénua.

Deixando Cesario no bairro moderno de Lisboa, partimos para a préxima flanerie,
na cidade do Salvador, também conhecida como Cidade da Bahia, capital do Brasil
colonial de 1549 a 1768.

41 NA BAHIA COM GODOFREDO FILHO E JOAO ALVES

O ponto de partida foi o poema “Ladeira da Misericérdia” do poeta modernista
brasileiro/baiano Godofredo Filho (Feira de Santana 1904 — Salvador 1992):

Foste rua de prosapia

e hoje és ladeira de negras
de mulatas sifiliticas

de soldados e de bébados

ruas de miseras putas

ou das sombras que entrevejo
cavalgando desabrido
ginetes de bruma errante
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O, esse amor ignorado
Que s6 eu te dei, 6 ladeira
de insone Misericordia:

amor de carne, de sangue,
de saliva e beijos acidos,
amor que sobe no fundo
dos pantanos seminais
(GODOFREDO FILHO, 1979)

Além de poeta, escritor e professor, Godofredo Filho foi também diretor do IPHAN,
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, cargo que exerceu por cinquenta
anos (1936-1985). O espaco urbano foi assim objeto de trabalho e preocupacéo. Para
ele, modernizar significava também preservar, logo a ‘cidade moderna’ ndo se oporia
a ‘cidade musevu’.

A professora de literatura da Universidade Federal da Bahia (UFBA), Mdnica
Menezes, observou:

Nesse texto esta visivel a ambivaléncia do esteredtipo, na qual convivem tanto a
dominacéo e o prazer, quanto o medo e a recusa. O negro é desejado e amado
(embora o amor seja carnal), mas também é execrado e punido com a miséria € a
fome. E o discurso do colonizador que se repete com tudo que ha de normativo,
racionalizador e excludente (MENEZES, 2005, p. 8)

Na analise da pesquisadora, o olhar do poeta havia sido contaminado pela
mentalidade do colonizador. Godofredo defende a preservacdo da cidade museu
concomitante a modernizagcéao urbana, mas ao mesmo tempo propde que a populagéo
carente, habitante dos casardes em estado precario, sem condi¢cbes de “higieniza-los”,
seja removida para locais distantes do Centro Historico.

A Ladeira da Misericordia existe desde o século XVI e era uma das vias de acesso
de pedestres entre a Cidade Alta e a Cidade Baixa, ligando a Rua da Misericérdia
(Cidade Alta) ao inicio da Ladeira da Montanha no bairro do Comércio. Os personagens
do poema parecem circular em meio aos turistas que visitam o monumental Centro
Historico. Ali se pode encontrar tanto a fantasmagoria reluzente do ouro barroco das
igrejas quanto a fantasmagoria angustiante de Baudeulaire, heranca de uma sociedade
colonial escravagista.

Para travar um didlogo do poema com a pintura, selecionamos o quadro
representado na Figura 3, “Incéndio no Pelourinho” (LIMA, 2012, p. 17), do artista
baiano Jodo Alves, titulado “o pintor da cidade” por Jorge Amado, que o imortalizou
como personagem do romance Dona Flor e Seus Dois Maridos.

Joéo Alves foi um artista negro autodidata, que trabalhou como engraxate dentre
muitos outros oficios no Pelourinho (LIMA, 2012, p. 13). Sua atividade como pintor
ocorreu principalmente nas décadas de 1940, 1950, e 1960, lembrando que, segundo
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Lima (2012, p. 23), a década de 1950 foi o apogeu do modernismo nas artes da Bahia.

A pintura € uma narrativa do cotidiano da cidade. Incéndios de casardes do
centro historico eram comuns naquela época e continuam acontecendo hoje em pleno
século XXI. O professor Milton Santos chama atencéo para os incéndios recorrentes
naquele local, habitado pela populacdo pobre, vivendo em corticos. Santos (2008,
p.169) observa que dos 854 incéndios registrados em Salvador entre 1943 e 1952,
mais da metade, isto é 453, ocorreu nos bairros centrais da Sé e da Conceicdo da
Conceicéao da Praia.

Figura 3 — Incéndio no Pelourinho.

Jodo Alves (Acervo do Museu Afro Brasileiro, Sdo Paulo/SP)

O pintor Joédo Alves (Ipira 1906-Salvador 1970) e o poeta Godofredo Filho (Feira
de Santana 1909-Salvador 1992) foram contemporaneos.

Sob a perspectiva do poeta, 0 abandono dos governantes levou a degradacéao da
Ladeirada Misericérdia. Seus sentimentos sao contraditérios. Refere-se a sensualidade
e a atracdo que sente pelas negras, mas ao mesmo tempo propunha que a populagéo
carente fosse removida para se preservar a cidade museu. Os personagens do poema
de Godofredo podem ser identificados com a populagédo negra desesperada com o
incéndio da Figura 3. As pinceladas ndo detalham os semblantes, as fei¢des, mas
mostram que a populacdo pede socorro. Os bombeiros, todos brancos, parecem
apaticos espectadores, incapazes de apagar o fogo. Seria como o pintor negro via a
indiferenca da elite branca?

Ao vaguear pelo Centro Historico, em pleno século XXI, em meio ao ambiente
pitoresco e efervescente, depara-se com um corpo negro estendido no chéo, que
parecia invisivel aos passantes. Poderia ser um dos bébados do poema de Godofredo
Filho ou uma figura baudelairiana, ou um dos personagens desesperados do quadro de
Joao Alves (Figura 3). Desperta curiosidade e ao mesmo tempo receio de proximidade.

Os sete velhos de Baudelaire se multiplicam pelos becos.

Os inumeros ambulantes, sem emprego formal, parecem versdes ampliadas e
multiplicadas da vendedora de frutas do poema “Num Bairro Moderno”, de Cesario
Verde. H& mulheres de acarajé, vendedores de picolé, de taboca, de pipoca, de
mingau, além dos que comercializam quinquilharias, como fitas do Senhor do Bonfim.

Em meio a imponéncia barroca do Centro Histérico da cidade do Salvador, ao
brilho dourado das igrejas, a fantasmagoria angustiante de Baudelaire ainda se faz
presente.
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CAPITULO 13

MEMES VIRTUAIS, DISCURSO E LEITURA:
APONTAMENTOS PARA UMA AULA DE LEITURA
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RESUMO: Este artigo apresenta o
desenvolvimento e parte dos resultados de um
projeto de pesquisa levado a cabo ao longo
de 2017-2018, apontando para algumas das
analises depreendidas sobre memes virtuais,
além de sugestbes de propostas de intervengao
em aulas de leitura. Sob o escopo teobrico-
metodologico da Anélise de Discurso de tradi¢ao
francesa (PECHEUX, 1995; ORLANDI, 1999),
considerando as praticas de linguagem que
tomamespaco nalnternet, mais especificamente
nas redes sociais virtuais, propomos analisar
0s memes, materialidade emergente, como
possibilidade para um trabalho em aulas de
leitura para alunos do ensino médio, no intuito
de conduzir a uma relagcdo mais atenta com a
linguagem. Interessa-nos, portanto, perguntar
pelos efeitos de sentido mobilizados pelos
memes, compreendendo o funcionamento
discursivo desses textos, na imbricagao verbal/
nao verbal, bem como os efeitos de ironia e
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DISCURSIVA

humor, de tal forma que possamos tracar um
percurso dos modos de constituicdo, formulagéo
e circulacdo dos memes.

PALAVRAS-CHAVE: Memes Virtuais; Aula de
Leitura; Analise de Discurso.

VIRTUAL MEMES, DISCOURSE AND
READING: NOTE TO A DISCURSIVE
READLING CLASS

ABSTRACT: This paper presents the
development and a part of the results from
a research project performed during 2017-
2018, pointing out to some analysis regarding
virtual memes, as well as to some suggestions
of intervention in reading classes. Based on
the theoretical and methodological scope of
French Discourse Analysis (PECHEUX, 1995;
ORLANDI, 1999), taking into consideration
the language practices on the internet, more
specifically on social media, we propose
analyzing memes, emerging materiality, as a
possibility of work in reading classes for high
school students, aiming at leading to a more
attentive relation with language. It is our interest
to ask for those effects of meaning called upon by
memes, in order to comprehend the discursive
functioning of those texts, articulating verbal/
non-verbal materialities, and also the effects of
humor and irony, so that we can describe a path
of the ways memes are constituted, formulated
and circulated.
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11 INTRODUCAO

As maneiras de praticar linguagem vém ganhando dimensdes diversas dentro da
Internet, espaco que oferece condigdes para o trabalho com mdultiplas materialidades,
entre elas textos verbais, imagens, videos, audios etc. Essas diferentes materialidades
séo passiveis de imbricacao, isto é, de hibridismo, mesclagem, atravessando umas
as outras, como € o caso dos memes virtuais selecionados para nosso projeto,
materialidades significantes que envolvem, em nivel de formulagédo (ORLANDI, 2005),
palavras e imagens. Nesse sentido, interessou-nos abordar os memes como objeto de
pesquisa devido ao jogo de contradi¢coes, de deslizes, que dao margem a interpretacéo
de sentidos humoristicos e irbnicos.

E nessa direcdo, lendo memes de um lugar que lhes devolva a opacidade da
linguagem (ORLANDI, 1999), que foi produtivo pensarmos em como levar esses textos
para a sala de aula, sugerindo atividades discursivas que possam dar visibilidade as
(in)visibilidades e contradicées dos diferentes discursos mobilizados pelos memes
selecionados. O objetivo, portanto, foi promover condicdes para uma aula de leitura
qgue permita ao aluno ser autor naquilo/daquilo que |&, responsavel pelos sentidos em
jogo.

Este texto é decorrente da apresentacao realizada por nés durante o Encontro
Anual de Iniciacao Cientifica (EAIC), da Universidade Estadual de Maringa, em 2018.

2 | MATERIAIS E METODOS: UMA VISAO DISCURSIVA

Como objeto de analise do projeto, selecionamos trés séries de memes,
organizadas a partir da observacdo de repeticdes composicionais e tematicas. A
organizacdo em “familias de memes” permitiu que refletissemos sobre diversas
perspectivas dentro de uma mesma estrutura, observando a relagdo do plano
linguistico com o discursivo. As familias foram: (1) “coisas com sentimentos”; (2) “ata”;
(8) “caneta desmanipuladora”. Como recorte, apresentaremos um dos memes de uma
das familias escolhidas, a titulo de anélise.
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Sistema nervoso autonomo

Figura 1 - Meme “Sistema nervoso autbnomo”

Situamo-nos no dominio tedrico e metodoldgico da Andlise de discurso de
linha francesa (AD). Falar desse lugar significa, como apontado por Orlandi (1999),
lancar um olhar para o modo pelo qual um texto diz o que diz, ou, em outras palavras,
preocuparmo-nos com “como” o texto significa, mais do que com o conteudo. Esse
olhar discursivo diante dos memes exige tomar a lingua na sua relagédo com a histéria
e com a ideologia, o que requer também falar do sujeito, uma vez que o discurso é
relagdo de sentido entre interlocutores (PECHEUX, 1995). Ele, o sujeito, na teoria do
discurso, é dividido, na medida em que é sujeito do que diz e sujeito ao que diz, em
um movimento entre determinar e ser determinado.

Além disso, para a AD, é necessario tomar em consideracédo as formacdes
discursivas (FD), que seriam a “matriz do sentido” (PECHEUX, 1995), que representam,
no plano discursivo, as formacgdes ideoldgicas. As FDs delimitam aquilo que pode e
deve ser dito em uma dada conjuntura sécio-historica, sem, contudo, estabelecer
fronteiras fixas, como proprio da natureza da linguagem, que, na historia, se abre ao
equivoco, ao deslize de sentidos.

Indispensavel foi considerar a nogéo de leitura de um ponto de escuta discursivo,
que, segundo Orlandi (2005), tem a ver com um gesto de interpretacéo, como trabalho
simbdlico no espacgo aberto da significacdo pela textualizagcdo do discurso. Para um
mesmo texto sdo possiveis varias leituras, que coexistem, ndo necessariamente sem
contendas. Em acréscimo, a mesma autora nos lembra que um texto é/esta sempre
em relacao a outros textos, de modo que os efeitos de sentido “tém a ver com o que
€ dito ali mas também em outros lugares, assim como o que nao é dito” (ORLANDI,
1999, p. 30).
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31 DISCUSSAO DOS RESULTADOS: MEMES NA AULA DE LEITURA

As andlises depreendidas foram apontando para diferentes conceitos dentro da
Analise de discurso, dentre eles os de parafrase, polissemia, autoria e interpretacao.
Ao agruparmos os memes em “familias”, foi possivel observar as repeti¢cdes e deslizes
entre eles, ou seja, a tensdo entre 0 mesmo (parafrase) e o diferente (polissemia).

No caso deste percurso analitico, dentro da familia que nomeamos “coisas com
sentimentos”, selecionamos 0 meme “Sistema nervoso autbnomo”. O texto em tela
demanda que contemplemos a mobilizagcdo de formacdes imaginarias que retomam
“pré-construidos” como aquilo “que todo mundo, em uma “situacéo” dada, pode ser
e entender, sob a forma das evidéncias do “contexto situacional” (PECHEUX, 1995,
p. 171). O meme, em um movimento de demarcacéao e dissolugéo de fronteiras entre
FDs, desloca sentidos ligados a sistema nervoso autbnomo entendido como controle
de fungcbes como a respiracao, circulagcado do sangue, controle de temperatura para o
dominio do trabalho, significando uma atividade na qual o sujeito teria maior liberdade/
flexibilidade. Assim, o meme confronta os sentidos de autonomia da biologia (“sistema
nervoso autbnomo”) aos sentidos de autonomia no trabalho (“Eu sou 0 meu proéprio
chefe”).

No que tange a organizacao textual desse meme, esta se subdivide em: (i) titulo,
(ii) imagem e (iii) enunciados espalhados ao redor. Nao encontramos uma relacéo
complementar entre as partes, mas contraditéria, que joga com as expectativas:
a imagem nao direciona para a palavra escrita e vice-versa; pelo contrario, o
funcionamento humoristico reside no fato de os enunciados caracterizadores, ao
apresentarem falas de uma posicéo-sujeito, jogarem contra o titulo e a imagem, até
entdo em um vinculo literal.

Como atividade inicial para essa série de memes, poderiamos sugerir que 0s
alunos, provocados a compreender certas questdes sobre os memes, fizessem uma
busca por textos que dialogam com o meme a respeito de tematica, além de outros
memes similares tomados em relacao de parafrase, construindo um arquivo de leitura,
que daria espessura ao gesto interpretativo. Em um segundo momento, tendo o meme
exposto acima como ponto de observacao, em que se trata de questées concernentes
a trabalho, relacéo patrao/empregado, propor: “Defenda um ponto de vista e apresente
motivos para: A) As vantagens de ser o préprio patrdo. B) As vantagens de ser
empregado”. Essa questao coloca os sentidos em relagao de contradicdo, expostos
a equivocidade, em um convivio conflituoso, que deve ser investigado em uma aula
de leitura. Segundo Gallo (2012, p. 62), € papel do professor orientar 0 aluno a “dar
sentido a esses bancos de dados, a partir da compreensdo de que o sentido sempre
pode ser outro, e de que, tdo importante quanto o que esta dito, € o que nao esta dito,
mas esta significando”.
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41 CONSIDERACOES FINAIS

ApOs as anadlises pré-pedagogicas, que visavam restituir aos memes sua
opacidade e, portanto, historicidade, foi possivel formularmos atividades discursivas
que exploram sentidos plurais para os textos em questao e para os discursos por
eles engendrados. Tomando o texto como lugar da unidade, do “efeito-fecho”, foi
produtivo explorar os limites da interpretacéo, na relacédo do discurso com a memoria,
abrindo para o equivoco. As atividades discursivas visam a uma aula de leitura que
dé possibilidades para um trabalho atento com a linguagem, nos entremeios, isto
€, na néo-evidéncia do sentido. Essa posicao de leitura é justamente a que coloca
a interpretacdo como pratica também de autoria pela prépria leitura, em que ler
nédo significa nem buscar um sentido escondido nem apenas retomar um discurso
cristalizado, mas uma leitura polissémica, por meio de atividades que explorem o0s
aspectos lacunares da linguagem.
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MONITORIA ACADEMICA DE LINGUA LATINA:
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RESUMO: Com este trabalho, pretendemos
repassar algumas informag¢des e metodologias
utilizadas nas acbes exercidas na bolsa
de Monitoria Académica da disciplina de
Lingua Latina na Universidade Estadual do
Ceara, no campus da Faculdade de Ensino,
Ciéncias e Letras de Iguatu. Iremos focar
nos detalhamentos e processos das acoes
desenvolvidas na bolsa, para que fique claro
qual a real intencdo e funcdo de um monitor
académico de lingua latina. A bolsa pode ser
considerada como uma atividade discente, cujo
objetivo geral € auxiliar o professor de lingua
Latina, monitorando e ajudando os alunos
matriculados nas disciplinas que envolvem a
lingua Latina, sempre ajudando no processo de
aprendizado, visando a melhoria da qualidade
de ensino dos cursos de graduacédo. Podemos
mostrartambém que amonitoriaéimprescindivel
para o processo de ensino-aprendizagem dos
bolsistas. Com isto, o presente trabalho busca
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uma metodologia que resume tudo aquilo que
é proposto nos objetivos da monitoria de lingua
latina, apresentando algumas acgbes e etapas
no percurso da monitoria. Iremos apresentar
alguns resultados obtidos nessa trajetoria como
bolsista de monitor académico na Universidade
Estadual do Ceara.
PALAVRAS-CHAVE:
Ensino.

Monitoria. Docéncia.

ACADEMIC MONITORING OF LATIN
LANGUAGE: INITIATION AND SUPPORT
FOR TEACHING

ABSTRACT: With this work, we intend to
pass on some information and methodologies
used in the actions exercised in the Academic
Monitoring scholarship of the Latin Language
discipline at the State University of Cear4, in the
campus of the Faculty of Education, Sciences
and Letters of Iguatu. We will focus on the
details and processes of the actions developed
on the exchange, so that it is clear what the
real intention and function of a Latin language
academic monitor is. The scholarship can be
considered as a student activity, whose general
objective is to assist the Latin language teacher,
monitoring and helping students enrolled in the
subjects that involve the Latin language, always
helping in the learning process, aiming at
improving the teaching quality of the students.
undergraduate courses. We can also show
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that monitoring is essential for the teaching-learning process of the fellows. With this,
the present work seeks a methodology that summarizes all that is proposed in the
objectives of the Latin language monitoring, presenting some actions and steps in the
monitoring path. We will present some results obtained in this trajectory as scholarship
of academic monitor at the State University of Ceara

KEYWORDS: Monitoring. Teaching Teaching.

11 INTRODUCAO

Monitoria é uma atividade discente, cujo objetivo € auxiliar os professores
de determinadas disciplinas, monitorando os alunos e ajudando no processo de
aprendizado dos mesmos, visando a melhoria na qualidade do ensino dos cursos
de graduacdo. Podemos destacar também outro ponto importante da monitoria
académica, que é intensificar e assegurar a cooperacao entre estudantes e professores
nas atividades basicas da universidade dentro de disciplinas especificas, apoiando no
ensino, na pesquisa, na producéo cientifica e nas orientacdes. Além de da suporte aos
alunos universitarios, os bolsistas de monitoria académica conseguem ganhar muita
experiéncia no processo de ensino-aprendizagem, pois a pratica pedagogica ja se faz
presente nas a¢des que o bolsista desenvolve na pratica.

Em linhas gerais, a monitoria € uma bolsa na qual se exige uma atencéo
continua e um esforco dobrado por parte dos bolsistas; é onde o monitor se dedica
ao maximo para ajudar os alunos, € onde o monitor é instruido a dar aulas de reforco
e ajudar no que for preciso dentro da disciplina destinada a monitoria. Também é ter
disponibilidade para o seu professor orientador, ajudando e estando ao seu lado nas
questdes da disciplina e dos seus afazeres, planejando agdes que visam a melhoria na
qualidade de ensino. Ser monitor é ser pesquisador, buscar e ir além daquilo que se
sabe, sempre procurando novos conhecimentos, adquirindo assim novas experiéncias,
novos saberes e novas relagbes sociais, partiihando conhecimento cientifico com o
proximo.

Este trabalho busca deixar claro quais sdo os objetos e quais sdo as acoes
de uma monitoria académica; para entender melhor esses objetivos e essas acoes,
iremos apresentar as praticas desenvolvidas na monitoria de Lingua Latina, orientada
pelo professor Dr. Everton Alencar, na Universidade Estatual do Ceara, no campus da
Faculdade de Ensino, Ciéncias e Letras de Iguatu. As informagbes aqui constatadas
sao veridicas e podem ser acompanhadas semestralmente na Faculdade de Ensino,
Ciéncia e Letras de Iguatu. O trabalho busca apresentar uma visdo geral da bolsa
para um publico amplo, mas principalmente para aquelas pessoas que nao conhecem
a presente bolsa, ndo possuem informacdes sobre a monitoria, ou ndo percebem a
bolsa como possibilidade de aprofundamento da formacé&o académica dos alunos de
graduacéo. Outro objetivo é abrir 0s olhos daquelas pessoas que tém interesse pela
docéncia; para que essas pessoas entendam como funciona o desenvolvimento e
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desempenho das atividades ligadas ao ensino por meio do envolvimento do monitor
em diversas fungdes de organizagéo e incremento das disciplinas dos cursos.

2| METODOLOGIA

Este trabalho se ordena de forma simples e coerente para facilitar o conteudo
a ser repassado. Na secao de “resultados e discussao” iremos abordar cinco pontos
principais para entendermos o processo de ser um monitor académico: primeiro iremos
apresentar o que € a monitoria de Lingua Latina; depois iremos dizer como € a etapa
de selecdo; em seguida iremos falar sobre as atividades desempenhadas na bolsa,
exemplificando com as frequéncias registradas no sistema de gerenciamento da bolsa;
apos isso, vamos falar sobre a minha escolha pela monitoria de lingua latina; ao final
apresentaremos uma pequena discussao e alguns resultados. Na secao final iremos
concluir o trabalho com cuidado para deixar claro quais as conclusdes que tivemos ao
trabalhar com a monitoria académica.

31 RESULTADOS E DISCUSSOES

Faz-se necessario criarmos um conjunto de pequenas secdes para debatermos e
deixarmos claro alguns questionamentos levantados a respeito da monitoria de Lingua
Latina:

1. O que é a monitoria de Lingua Latina? A monitoria de Lingua Latina abrange
diversas atividades, pois além de ser um reforco para as aulas dadas com o professor
ela ainda nos possibilita um estudo diario e continuo da area, revisando o que foi
estudado, buscando coisas novas e procurando cada vez mais conhecimento, através
de dicionarios de Lingua Latina, livro de gramatica normativa, e entre outros materiais
importantes que nos auxiliam na nossa jornada. Ela também nos oferece reunides que
denominamos como Nucleo de Latim, onde ocorrem traducdes de textos latinos de
inUmeros autores e cada um com belissimas obras, nestas reunides aprendemos a
traducao e ainda praticamos o que aprendemos em sala. Um dos pontos mais estudados
€ a gramatica normativa, pois ela é de extrema importancia para o entendimento e
compreensao da Lingua Latina em sala de aula e para estudos mais avancados e
pesquisas académicas.

2. Como é o processo para escolha dos monitores de Lingua Latina? A etapa
para a selecao do bolsista de monitoria é feita através de uma selecédo que o proprio
professor da disciplina faz buscando algum aluno que seja empenhado e que tenha
afinidade com a disciplina, além de ser responsavel e assiduo.

3. Quais atividades sdo desempenhadas na bolsa? Iremos utilizar como exemplo
duas frequéncias referentes més de abril e maio: “No més de abril, a pedido de
alguns alunos, ministrei uma série de aulas que reforcavam e revisavam o conteudo
da disciplina de Lingua Latina | e Il. Além de revisar o conteudo visto na disciplina,
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esclareci as duvidas dos alunos que tinham dificuldades. Ao sanar essas duvidas,
sugeri uma série de atividades para ajudar no entendimento do contetudo, uma vez
que a pratica de resolver exercicios ajuda na fixacédo do conteudo. Também participei
ativamente das reunides do nucleo de Latim ministrado pelo meu orientador Everton
Alencar. E como de costume, pesquisei e estudei ainda mais contetdos sobre a lingua
latina, para enaltecer meu conhecimento sobre o assunto.”; “Neste més de maio dei
continuidade ao trabalho ja iniciado nos meses anteriores: ajudei os alunos da disciplina
de Lingua Latina I e Il com reforco e ministrando aulas extraclasse para fixar o contetudo
naqueles alunos com mais dificuldades. Visando a aplicacdo da prova final, ministrei
algumas aulas para revisar o conteudo das provas de Latim | e Il e assim ajudar os
alunos que apresentam dificuldades nestas duas disciplinas. Participei das reunides
do nucleo de Latim organizado pelo meu orientador Everton Alencar, ajudando assim
no meu processo de aprendizagem sobre a disciplina. Fora estas questdes, também
estudei conteudos relevantes para enaltecer meu conteudo intelectual; estudos esses
que foram realizados em casa, na biblioteca e na prépria faculdade.”

4. Como e por qué escolher a monitoria de Lingua Latina? “Tendo escolhido o
curso de letras me deparei com esta disciplina e logo me vi na necessidade de conhece-
la mais a fundo, ela me possibilita conhecer uma cultura rica e importante para a minha
formacao profissional, além de ter um desejo imenso por repassar conhecimento e ter
um contato direto com os alunos, podendo assim ganhar um conhecimento mutuo de
alunos para o monitor. Gosto também de ajudar as pessoas e de estar a servigco de um
bem comum, tendo em vista que ser monitor € um cargo muito importante no ambiente
académico.”

5. Resultados e discussdes. Como ja mencionado anteriormente, esta bolsa de
monitoria académica é essencial para qualquer formagao docente; é por meio das
praticas que conseguimos superar os obstaculos e conseguir ser melhor naquilo
que ja dominamos. A busca por conhecimento sempre foi uma tarefa complexa,
principalmente na academia. Foi por essa razao que Paulo Freire questionou: “Como
diminuir a distancia entre o contexto académico e a realidade de que vém os alunos,
realidade que devo conhecer cada vez melhor, na medida em que estou, de certa
forma, comprometido com um processo para muda-la? (FREIRE, 1992b, p.177).

Isso s6 se faz entrando em contato com a realidade do aluno, e isso a monitoria
nos proporciona, pois nos dedicamos mais profundamente a determinados alunos em
particular; alunos que tém dificuldade e procuram a monitoria. O utilitario da monitoria
€ analisar o processo ensinar-aprender do bolsista numa perspectiva humanizadora
de educacgéo, como diz o préprio Paulo Freire:

Ensinar um conteudo pela apropriagdo ou a apreensao deste por parte dos
educandos demanda a criagao e o exercicio de uma séria disciplina intelectual a vir
sendo forjada desde a pré-escola. [...] Mas, assim como ndo é possivel ensinar a
aprender, sem ensinar um certo conteudo através de cujo conhecimento se aprende
a aprender, ndo se ensina igualmente a disciplina de que estou falando a nao ser na
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e pela préatica cognoscente de que os educandos vao se formando sujeitos cada vez
mais criticos. (FREIRE, 2006, p.82)

41 CONSIDERACOES FINAIS

As conclusdes que podemos tirar deste trabalho € que a monitoria académica
auxilia tanto no ensino de determinadas disciplinas, como vimos no caso da disciplina
de Lingua Latina, como também ajuda o aluno/monitor a adquirir esse ensino-
aprendizado de forma teérica e pratica. Diversas discussdes e debates ja foram
levantados para saber uma forma pratica e que dé resultado no ensino em geral; a
monitoria académica pode ser uma das solugcdes para esse impasse na educacgao, pois
existe aqui a relacdo de aluno com aluno, facilitando o contato, sem hierarquizagao,
com aproximacao e igualdade. Também podemos concluir que a disciplina de Lingua
Latina € imprescindivel para o curso de letras; para qualquer formag¢ao académica; e
visando a sua dificuldade e complexidade, a monitoria da subsidios necessarios para
que a dificuldade dos alunos nesta disciplina seja amenizada e até suprimida. Por esses
casos apresentados e por varios outros fatores € que a monitoria se torna fundamental
para os cursos de graduacéo, tanto na licenciatura quanto no bacharelado; é uma bolsa
essencial para adiantar 0 monitor como uma pessoa que propaga o conhecimento;
€ essencial para aproximar e ajudar os alunos que apresentam dificuldades em
determinadas disciplinas
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CAPITULO 15

MORFOLOGIA DERIVACIONAL: FORMACAO DOS

Ana Lucia Rocha Silva
(UFMA)

RESUMO: Estudo desenvolvido no ambito
da Morfologia Derivacional sobre a formacéo
dos adjetivos em -vel na lingua portuguesa,
observando a natureza da base, bem como a
correlagéo entre possibilidade e efetividade do
referido sufixo. O corpus do trabalho foi oriundo
dos dados coletados das seguintes fontes: 25
(vinte e cinco) textos anotados morfologicamente
do Corpus Historico do Portugués Tycho Brahe
(CHPTB) da Universidade de S&o Paulo,
bem como de textos de jornais e artigos on-
line escolhidos assistematicamente, estando
veiculados na midia contemporanea, através
da internet, organizados no Corpus de Adjetivos
em —vel em portugués de textos da Word Wibe
Web (CAPTWWW). Para as anélisesno CHPTB
foram utilizadas as ferramentas da linguistica
computacional desenvolvidas pelo Prof°. Dr.
Leonel Alencar da UFC. Como aporte teorico
usou-se os postulados do gerativista Anderson
(1992) sobre andlises do sufixo inglés —able ao
se adjungir com diversas bases para a producao
de adjetivos. As andlises comprovaram que o
adjetivo em —vel tem em sua estrutura matrizes
basilares diferenciadas, gerando com isso
adjetivos que nado sao formados nos moldes
da regra geral que contempla a maioria dos
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ADJETIVOS EM -VEL

adjetivos.
PALAVRAS-CHAVE: Morfologia Derivacional
— Formacéo — Adjetivos em —vel — Bases.

ABSTRACT: Study developed in the context
of Derivational Morphology on the formation of
adjectives in-level in the Portuguese language,
observing the nature of the base, as well as the
correlation between possibility and effectiveness
of this suffix. The corpus of the study was
derived from data collected from the following
sources: 25 (twenty-five) morphologically
annotated texts of the Tycho Brahe Historical
Corpus (CHPTB), of the University of Sao
Paulo, as well as of newspaper articles and
online articles chosen asystematically, being
published in contemporary media, through the
internet, organized at the Corpus of Adjectives
in Portuguese. Word Wibe Web (CAPTWWW).
For the analyzes in CHPTB were used the
computational linguistic tools developed by
Prof. Dr. Leonel Alencar of the UFC. As a
theoretical basis we used the postulates of the
generativist Anderson (1992) on analyzes of
the English suffix —able, to be used with several
bases for the production of adjectives. The
analysis proved that the adjective in - vel has in
its structure differentiated basic matrices, thus
generating adjectives that are not formed in the
mold of the general rule that contemplates most
adjectives.
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11 INTRODUCAO

Aformacao dos adjetivos em —vel da lingua portuguesa é apresentada por diversos
autores tdo-somente com explicacées da regra geral. Contudo, no ambito da morfologia
derivacional, destaca-se abordagem feita pelo inglés Stephen Anderson (1992), que
apresenta um estudo procurando identificar a natureza das bases, ndo apenas como
bases integrantes da regra geral, ou seja, bases que provém dos verbos transitivos
diretos, como quaisquer outras que estao presentes nos adjetivos em —vel da lingua
portuguesa. Este trabalho é um recorte da dissertacdo de mestrado de SILVA(2009),
gue para composicao do corpus, realizou-se pesquisa empirica com dados coletados
das seguintes fontes: 25 (vinte e cinco) textos anotados morfologicamente do Corpus
Historico do Portugués Tycho Brahe (CHPTB) que se desenvolve junto ao Projeto
Tematico Padr6es Ritmicos, Fixacdo de Parametros & Mudanca Linguistica do grupo
de pesquisa sobre morfologia historica da lingua portuguesa da Universidade de Séao
Paulo, bem como de textos de jornais e artigos on-line escolhidos assistematicamente,
estando veiculados na midia contemporéanea, através da internet, organizados no
corpus de Adjetivos em —velem portugués de textos da Word Wibe Web (CAPTWWW).
Para as anélises no CHPTB s&o usadas ferramentas da linguistica computacional
desenvolvidas pelo Prof°. Dr. Leonel Figueiredo de Alencar Araripe da UFC.

O estudo mostra as diversas possibilidades de se formar adjetivos em —vel com
diferentes bases, apontando para o uso da competéncia e desempenho do falante
gue ao necessitar de um adjetivo com o sufixo —vel ndo se prende a base que compde
a regra geral de formacéo desse adjetivo, as bases oriundas dos verbos transitivos
diretos.

21 ABORDAGENS EM GRAMATICAS TRADICIONAIS SOBRE A FORMACAO DO
ADJETIVO EM -VEL

A gramatica tradicional trata da sufixagéo nos processos de formacéo de palavras
do tipo derivacao ou, as vezes, no capitulo sobre estrutura de palavras. O que se
encontra nela a respeito da derivacéo séao, tdo-somente, listagens de radicais e sufixos
com suas respectivas origens grega ou latina e a exposi¢ao dos varios processos de
formacé&o. Nao se encontram estudos sobre regras de produc&o, nem explicacoes
sobre o fendbmeno da criacéo lexical. Vale ressaltar que seus conteudos vém, ao longo
dos anos, seguindo padrdes organizacionais ndo somente com relacédo a morfologia
como na fonética, sintaxe etc. Sobre essa situacdo, veja-se a expressao de Lopes
(2006, p. 183):

Tais imperfeicbes da gramatica tradicional n&o sdo ocasionais. Na raiz delas
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podemos encontrar o preconceito 16gico e cultural que levou os gramaticos do
mundo inteiro a trabalhar suas linguas com base na suposicéo de que elas se
conformariam todas, ao fim € ao cabo, com os modelos que orientaram a descricao
do grego e do latim.

O que se pode deduzir que, em se tratando de criagdo lexical, os mecanismos
de formacgao de palavras apontados nas gramaticas tradicionais normativas da lingua
portuguesa nao se detém em explicacbes de novos itens surgidos, ou seja, ha um
padréo de producéao e aquilo que fugir dele é considerado inadequado para o uso da
lingua.

Os graméticos fazem a insercéo do sufixo -vel nas listagens de sufixos de origem
latina. O mesmo sufixo compde, também, o quadro dos que originam adjetivos a partir
de verbos. Entretanto, ndo ha referéncia a esses verbos ou a quaisquer outras bases,
bem como as regras que formam os adjetivos. Destarte, sobre a derivacao sufixal do
sufixo -vel, passa-se a apresentar postulados dos principais gramaticos.

2.1 José Evanildo Bechara

Para este autor, “vocabulo € a menor forma livre de enunciagao, constituido de um
ou mais morfemas” (BECHARA, 1983, p. 167) e os principais processos de formagao
de palavras em portugués sdo composicao e derivacéo. A derivagéo da origem a uma
palavra através de afixos. De acordo com o afixo, a derivagao esta classificada em
sufixal e prefixal.

Os sufixos, para Bechara (1983, p. 177),

[...] dificilmente aparecem com uma s¢ aplicagcdo: em regra, revestem-se de
multiplas acepcdes e emprega-las com exatiddo adequando-os as situacoes
variadas, requer e revela completo conhecimento do idioma. Os sufixos determinam
as classes gramaticais das palavras.

O sufixo -vel < -bil esta inserido no rol dos sufixos que formam adjetivos. Os
exemplos dados sdo: notavel, crivel, soluvel, flébil, ignobil.

Bechara tem sido um dos autores que, ao longo dos seus trabalhos, tem feito
colocagbes sobre os novos fendbmenos da lingua. Assim, quando o Brasil inteiro ouviu
a fala do ex-ministro do governo brasileiro, Antonio Magri: “A Previdéncia Social é
imexivel”, houve muita querela entre as pessoas sobre 0 uso do adjetivo, ou melhor,
sobre a formag¢do de uma palavra fora do que se considera uso regular na lingua.
Nesse ensejo, Bechara (2000a) escreveu dois artigos intitulados: “Imexivel: uma
injustica a ser reparada” e “Imexivel ndo exige imexer’, contidos no livro Na ponta da
lingua, uma coletanea de artigos sob a coordenacao de Silvio Elia (2000).

No primeiro artigo, Bechara (2000a, p. 45) chega a afirmar que os comentarios
sobre o fato partiam de pessoas nao habilitadas para explicar fenbmenos que ocorrem
numa determinada lingua, as quais usavam as seguintes expressodes: “o termo néo
existe, ndo esta dicionarizado, deve ser considerado errébneo”. O autor afirma que para
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fazer uma analise do caso devem ser observados varios fatores, porém ele se limita a
quatro deles, que sao:

O primeiro: se o termo foi criado segundo os principios que regem a formacéo de
palavras antigas e modernas no nosso léxico. Segundo, se a criacao traduz com
eficiéncia a idéia que quis transmitir quem a empregou. Terceiro, se para transmitir
amesma idéia, o idioma ndo dispde de palavras antigas e mais expressivas. Quarto,
se o fato de ndo existir um termo no dicionario é prova suficiente de que n&o deva
ser criado ou de que constitui um erro o seu emprego. (BECHARA, 2000a, p. 1).

Ele inicia suas analises partindo do quarto critério, por considerar a relevancia
metodoldgica do caso. Para ele, qualquer que seja a lingua, a extensao do seu Iéxico
nao esta limitada aos dicionarios correntes, pois o idioma nas suas palavras “esta
sempre numa perpétua mudanga, numa constante ebulicdo, de modo que nunca tem
esgotada a infinita possibilidade de renovar-se” (BECHARA, 2000a, p. 12), ou seja, 0
dinamismo da lingua ndo esta exarado nos dicionarios, estes se constituem no lado
estatico de qualquer idioma.

Prossegue sua andlise: o primeiro critério — a regulacdo pelos processos de
formacdo de palavras prescritos na gramatica normativa —, o termo imexivel tem
equivaléncia aos termos invencivel, impagavel, os quais ja se acham institucionalizados
na lingua; portanto, podera ser também cristalizado nos dicionarios. Neste patrticular,
o autor aproveita a oportunidade para falar sobre o trabalho dos linguistas, afirmando
qgue para alguns deles o fenbmeno do imexivel seria 0 que os mesmos chamam de
“virtualidade e potencialidade do idioma”. (BECHARA, 2000a, p. 12).

Em relagcdo ao segundo e terceiro aspectos citados pelo autor, o termo imexivel
poderia permanecer no Iéxico da lingua portuguesa, visto que se iguala a outros termos
que sao seus sinbnimos mais proximos, por exemplo: “O Plano é irretocavel, intocavel,
intangivel, impalpavel, intactl” (BECHARA, 2000a, p. 73). Diante desse exemplo, o
autor expde que esses sinbnimos nao seriam suficientes para substitui-lo, pois s6 a
ideia contida em “imexivel” é capaz de expressar a esséncia comunicativa do falante
para o texto em que esta inserido.

Em suma, o autor finaliza suas colocacdes reafirmando seu posicionamento de
que o termo imexivel passaria por dois dos principais testes de validacdo de uma
palavra nova, sem problemas, quais sejam: “a observancia das regras de formacgao de
palavras e sua adequada expressividade de comunicacao”. (BECHARA, 20003, p. 2).

No segundo artigo, Imexivel ndo exige imexer (1991), o autor se limita a
responder uma carta enviada a Redagao do Jornal Estado de Minas (publicada em
07.02.91). A carta emite criticas ao vocabulo imexivel quanto a sua vernaculidade. A
resposta de Bechara (2000b) € uma confirmacédo da ideia do primeiro artigo, quando
ele preconiza que o imexivel fora criado nos moldes dos processos de formacao de
palavras existentes na lingua e que também sua significacéo estava correspondendo a
necessidade do entdao Ministro de Governo. O ponto novo que ele destaca é a respeito
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da base da nova palavra, pois o remetente da carta assinala que “imexivel esta mal
formado porque € um parassintético, que ao ser correto, exigiria a presenga do verbo
imexer” (BECHARA, 2000b, p. 108). Dai, o autor preconiza que essa premissa nao tem
fundamento para a formacéao da palavra e compara com exemplos como impagavel,
insubstituivel, insustentavel, insusceptivel, os quais ndo dependeram de verbos como
impagar, insubstituir, infalir, insustentar; e da énfase que, para se formar a palavra
insusceptivel, nem verbo foi preciso. Encerrando seus argumentos sobre este ponto,
Bechara (2000b, p. 105) afirma, no artigo Imexivel nao exige imexer, que “é a busca
da expressividade que leva o falante ou escritor a usar dessa potencialidade do
sistema linguistico”, ou seja, para a comunicacgao o falante utiliza quaisquer meios que
viabilizem a transmissdo do seu pensamento.

Verifica-se que os artigos de Bechara aqui analisados revestem-se de
caracteristicas singulares, fazendo com que se veja que a expressividade do falante
esta ligada a sua necessidade e o sujeito se vale de mecanismos de criagdo lexical
existentes no seu sistema linguistico para se comunicar. Esta posicdo estd sendo
sempre demonstrada. Em entrevista dada a Folha Dirigida, no ano 2002, Bechara
afirma: “o certo e o errado € muito relativo na Lingua Portuguesa. E negar qualquer
variagao é reprimir o potencial criativo”.

Diante disso, Bechara (2000b), embora lecione sobre os aspectos normativos
da lingua em suas gramaticas, mas ndo esboce licdes sobre as regras de formacéao
de palavras ou sobre as bases com as quais se juntam os afixos num processo
derivacional, mostra-se como um autor que nao esta preso a normatividade, mas que
valoriza o aspecto criativo da lingua.

2.2 Celso Pedro Luft

A derivacao é, segundo Luft (1989, p. 70), “um processo de ampliacao lexical
interna: formacao de palavras em que se recorre a palavra ja existente ampliando-a,
mais raramente abreviando-a. Dai as espécies de derivacédo progressiva ou afixal
(sufixal e prefixal) e regressiva.”

Para definir a derivacdo afixal (progressiva) do tipo sufixal, Luft recorre ao
conceito de Said Ali (1971, p. 172): “toma palavras ja existentes e lhes acrescenta
certos elementos formativos (sufixos, no caso) com que adquirem sentido do novo,
referindo, contudo, ao significado da palavra primitiva”. Diante disto, Luft (1985) formula
uma regra e, em seguida, apresenta exemplos:

Radical + Sufixo —> palavra derivada sufixal.
Roup(a)ARIA, civillZAR, analis(e)AVEL, altiv(o)EZ.

As licdes sobre sufixos oferecidas por Celso Pedro Luft (1989), no compéndio
Novo Manual de Portugués, n&o se limitam ao capitulo de formacé&o de palavras, elas
estdo ampliadas no capitulo que trata de adjetivos. Assim, o sufixo muda o sentido da
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raiz, introduzindo uma ideia secundaria e fazendo inclusdo da nova palavra numa das
classes de palavras da lingua. Pondera ainda sobre um diferencial marcante entre o
prefixo e o sufixo, aquele ndo altera a classe gramatical da base, enquanto este pode
altera-la. Neste sentido, Luft (1989) apresenta exemplos de sufixos que mudam o
sentido da raiz (exemplo: sapato =>sapateiro); os que ndao mudam o sentido da raiz
(exemplo: levanta => levantamento).

Os sufixos sdo divididos em nominais e verbais. O -vel esta entre 0s nominais
que formam adjetivos, podendo ser mudado em -bil (forma subjacente) ao se juntar
com -issimo (por exemplo: amavel — amabilissimo, sensivel — sensibilissimo, mével —
mobilissimo, voluvel — volubilissimo).

Reconhece-se em Luft (1985) um tratamento diferenciado dado a Morfologia,
sobretudo, quando ele inicia o tema dividindo-a em gramatical e lexical; sendo que a
primeira estuda a “classificagdo das palavras, categorias gramaticais (género, numero,
grau, pessoa, modo, tempo, aspecto), paradigmas flexionais, etc. [...] a morfologia
lexical, ou morfologia em sentido amplo [...] € a que trata de problemas como origem,
formacao e estrutura das palavras, familias de palavras, etc.” (LUFT, 1985, p. 89).

31 A TEORIA DE STEPHEN ANDERSON (1992) SOBRE AS REGRAS DE
FORMAGCAO DE PALAVRAS E SUA APLICACAO AO SUFIXO — ABLE DO INGLES

Anderson (1992) considera a morfologia flexional de grande relevancia para a
sintaxe, mas sem ser dependente dela. Objetivando exemplificar as caracteristicas
formais das regras de formacao dos adjetivos em —able na lingua inglesa, Anderson
postula a principal regra :

WFR: [X] v — > [X able] adj

Condicéo: [X] v é transitivo (i.e., [+ _ N]

Sintaxe: Argumento ‘objeto’ de [X] v corresponde a ‘sujeito’ de [X able] adj

Semantica ‘verbo’ — > ‘capaz de ser verbado’

Tomando como referéncia a regra proposta acima sobre a formacao dos adjetivos
na lingua inglesa em —able, Anderson avalia as diversas maneiras que n&o justificam
corretamente ou plenamente a aplicacédo da postulagédo em (2); isto com palavras
terminadas em —able na lingua inglesa. Assim, ele ressalta que essas dificuldades ou
problemas encontrados para a efetivacao da postulacao (2), ndo passam de formas as
quais se tem para descobrir as minucias dos mecanismos de criacao lexical no @mbito
da morfologia derivacional.

Propondo averiguar melhor essas circunstancias, Anderson esboca um estudo
desses adjetivos, com referéncia as bases com as quais se juntam ao sufixo — able
para formar adjetivos na lingua inglesa, classificando-as como: bases truncadas,
bases supletivas, bases inexistentes, bases sintaticamente inapropriadas, bases
categoricamente improprias, multiplas producdes (outputs) a partir da mesma base,
formas opacas.
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41 A FORMACAO DE ADJETIVOS EM -VEL

Como toda palavra da lingua portuguesa, que ao ser criada, passa por um
processo de formacéo, os adjetivos em —vel ndo fogem a regra. A literatura, neste
aspecto, € unanime: os adjetivos sao formados por derivacao sufixal. O sufixo —vel ao
se juntar com uma base expressa possibilidade de agdo ora em sentido ativo, ora, e
mais frequente em sentido passivo.

4.1 Analises de adjetivos em —vel

A postulacédo de Anderson € iniciada apresentando um primeiro caso, que se pode
denominar de regra geral de formacao dos adjetivos em —vel. Esta regra derivacional
abrange todos os adjetivos sufixados em —velna lingua portuguesa, cujas bases sejam
verbos transitivos diretos, conforme a formulagéo abaixo:

(A) RFP: [X] v —> [X vel] adj

Condicéo: [X] v é transitivo (i.e., [+ _ N]

Sintaxe: Argumento ‘objeto’ de [X] v corresponde a ‘sujeito’ de

[X vel] adj

Semantica ‘verbo’ — > ‘capaz de ser verbado’.

Para que fosse aplicada essa regra na formacéo dos adjetivos em — vel, foi
preciso, em primeiro lugar, que se fizesse a determinacao das bases que formam os
adjetivos objeto deste estudo. Entédo, para isto foram usados dois critérios: o primeiro —
levantamento dos temas presentes nos adjetivos (radical+vogal tematica). O segundo
critério — a elaboragcdo das parafrases para cada adjetivo em — vel esta implicito na
regra (A), quando a regra diz que na sintaxe, 0 argumento, ou seja, 0 complemento
do verbo deve corresponder ao sujeito do adjetivo em —vel e na semantica do verbo
esta a possibilidade de ele ser apassivado — esta se falando de parafrase, visto que o
mesmo conteldo semantico esta apresentado sob formas estruturais diferentes. Ou
melhor, a parafrase produz diferentes formulagdes do que € dito de forma estabilizada,
sedimentada e previsivel. Neste caso, 0 mecanismo regular de formagéo de adjetivos
em — vel obedece aos parametros da regra (A) RFP: [X] v transitivo — > [X+ vel] ad,|.
Para se justificar essa aplicagéo, seguem exemplos:

+ Caso encontrado no CHPTB

admiravel/adj-g

1510_p_001_pos.txt.cs:147:certo/ADJ que/C me/CL pesa/VB-P de/P vos/CL yrdes/
VB-SR t&do/ADV-R cedo/ADV ,/, mas/CONJ ja/ADV que/C he/SR-P forgado/VB-AN
ser/SR assi/ADV ,/, ydeuos/VB-1+CL muyto/Q embora/ADV ,/, & CONJ seja/SR-SP
em/P t&o/ADV-R boa/ADJ-F hora/N a/D-F vossa/PRO$-F tornada/VB-AN-F a/P+D-F
India/NPR ,/, que/C quando/CONJS I&/ADV chegardes/VB-SR vos/CL recebao/VB-
SP 0s/D-P vossos/PRO$-P como/CONJS o/D antigo/ADJ Salaméo/NPR recebeo/
VB-D a/P nossa/PRO$-F Raynha/NPR Sabaa/NPR na/P +D-F casa/N admiravel/
ADJ-G de/P sua/PRO$-F grandeza/N ./. P-001,22.67/ID ./PONFP
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Condicéo: o verbo € TD+N - > admirar a casa

Sintaxe: o0 objeto do verbo: casa corresponde ao sujeito do adjetivo:
casa admiravel . Semantica: o verbo admirar pode ser apassivado
Parafrase: digna de ser admirada

« Caso encontrado no CAPTWWW - Sequestraveis convivem 24h por dia
com segurancas (PAULO SAMPAIO DE OLIVEIRA da Revista da Folha

Condicéo: o verbo é TD+N - > sequestrar rico

Sintaxe: 0 objeto do verbo: rico, corresponde ao sujeito do adjetivo:

Rico sequestravel. Semantica: o verbo sequestrar pode ser apassivado

Parafrase do adjetivo: suscetivel de ser sequestrado

Mas, na lingua portuguesa, assim como mostrado por Anderson na Lingua
Inglesa, também, existem muitos outros adjetivos em -vel, formados com bases
categoriais diferentes, que para a analise da formacgéo dos referidos adjetivos, o que
esta esquematizado na regra (A) ndao é suficientemente capaz de explicitar como
ocorre a correspondéncia entre uma base e o sufixo; disso surge a possibilidade de se
evidenciar regras diferentes que sao plenamente justificaveis no processo de formacao
dos adjetivos em -vel na lingua portuguesa, pois ao se identificar a categoria das
bases através de suas representacdes fonoldgicas, sintaticas e seméanticas quando se
adjungem ao sufixo -vel, pode-se ver os impedimentos de n&o se poder aplicar a regra
(A) em todos os adjetivos em -vel da lingua portuguesa.

Sendo assim, € 0 que se passa a pontuar diante dos diversos tipos de bases
gue estiveram presentes nos adjetivo em -vel, em séculos passados e que, continuam
a existir na lingua portuguesa; as considerag¢des, que aqui forem tecidas, estardo
vinculadas, analogicamente, ao estudo dos adjetivos em — abel da Lingua Inglesa
preconizado por Anderson (1992), como segue:

a) bases truncadas:

A luz da Teoria de Anderson, a base truncada existe por haver alteragdo estrutural
guando se junta com o sufixo. Seguindo suas postulacdes as bases truncadas que se
apresentam nos adjetivos em — vel, podem ser explicadas através da seguinte regra:

(B): [X (morfema suprimido)]v — > [Xvel)] adj

Depreendendo-se a composicéo dessa regra tem-se: X — é uma base verbal; o
morfema suprimido esta na base (radical) de um verbo e o produto é um adjetivo em
-vel, a supressao do morfema ocorre por possiveis adaptacdes fonoldgicas. Partindo
desta formulacéo, encontrou-se, no CHPTB, os seguintes adjetivos moveis, movivel:

moviveis/adj-g-p

1579_1_001_pos.txt.cs:3579:¢/CONJ ,/, assim/ADV ,/, hdo-de/HV-P+P ser/SR claros/
ADJ-P ,/, alegres/ADJ-G-P ¢/CONJ moviveis/ADJ-G-P ;/. L-001,0.1787/ID ./PONFP

- que podem ser movidos
Regra (B): [X (morfema suprimido)]v — > [Xvel)] adj
MOVER+VEL> MOV(E)VEL > MOVIVEL
[MO(VI)VEL] > MOVEL >MOVEIS

Linguistica, Letras e Artes e sua Atuagao Multidisciplinar Capitulo 15




b) bases supletivas

Antes de se analisar a presenca dessa base no corpus, é oportuno ressaltar
que suplecao “é um termo usado na morfologia para indicar os casos em que néo é
possivel mostrar uma relacdo entre morfemas através de uma regra geral, porque
as formas envolvidas tém raizes diferentes. Supletiva € a forma com raiz diferente
gue completa um paradigma” (CRYSTAL, 1998, p. 248-249). Ja por alomorfia pode-
se dizer que consiste no processo de alternancia, ou seja, ha um paradigma, mas as
formas que dele advém ou se relacionam demonstram variacdo, mudanca, isto pode
ocorrer, as vezes, com morfema, com fonema ou mesmo com afixos. Como Anderson
(1992) leciona, uma alomorfia pode ser descrita de varias maneiras podendo ir de um
pequeno reajuste fonoldgico até uma supressao lexical.

Ha que se dizer que a base truncada sofre um corte no morfema, portanto, é
diferente da base supletiva que pode passar pela regra ou principio da alomorfia.

Passa-se, entao, as analises dos exemplos:

comestiveis/adj-g-p

1714_c_004_pos.txt.cs:1667:Tem/TR-P também/ADV coisas/N-P excelentes/ADJ-
G-P ,/, como/CONJS ser/SR rica/ADJ-F ./, abundantissima/ADJ-S-F de/P tudo/Q ,/,
especialmente/ADV de/P comestiveis/ADJ-G-P ,/, estar/ET iluminada/VB-AN-F de/P
noite/N ,/, como/CONJS 1a/ADV se/SE imagina/VB-P ,/, mas/CONJ ao/P+D menos/
ADV-R de/P sorte/N que/C ndo/NEG se/SE pode/VB-P ter/TR medo/N de/P tropecar/
VB em/P nada/Q-NEG ,/, ou/CONJ cair/VB em/P algum/Q canal/N ./. C-004,99.813/
ID ./PONFP

- que deve ser comido

O adjetivo comestiveis tem sua base COMEST. Todavia, através de sua parafrase:
que deve ser comido, vé-se que a forma é diferente do verbo que traz o seu significado,
no caso, o verbo COMER, cuja base € COM, logo comestiveis (singular comestivel) &
uma forma idiossincratica.

Seguindo a regra de formacao de palavras (A), que, neste estudo, considera-se
como um processo regular de formacéo de adjetivos em — vel, o produto a partir da
base do verbo comer é comivel, conforme o exemplo:

TV Canal 13 Museu oferece inseto comivel no cardapio

O que se passa com essas criaturas? No novo Audubon Insectarium, orcado em
US$ 25 milhdes e inaugurado aqui em junho, vocé pode observar cupins de Formosa
atacando uma reproducdo de madeira da paisagem de Nova Orleans (como se a
cidade néao tivesse problemas o suficiente), pode enfiar sua cabe¢ca em uma cupula
transparente dentro de um armario de cozinha cheio de baratas gigantes ou observar
besouros de estrume se deliciarem com um monte de dejetos. Depois, vocé pode
participar da mais brilhante atividade interativa do museu, entrando na fila de visitantes
ansiosos e prontos para mastigar um punhado de grilos fritos crocantes. [...} - que
pode ser comido

c) bases inexistentes

Neste tipo de base, presentes em muitos adjetivos em — vel, a RFP demonstra
apenas a relacéo entre a base e os outros itens lexicais da lingua, sem, contudo,
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categoriza-la, pois a mesma nao se identifica com nenhum verbo do acervo lexical
existente. Exemplo:

formidavel/adj-g

1608_v_004_pos.txt.cs:1073:E/CONJ esta/D-F é/SR-P outra/OUTRO-F segunda/
ADJ-F ./, /CONJ mui/Q consideravel/ADJ-G circumstancia/N ,/, em/P que/WPRO
o/D Juiso/NPR particular/ADJ-G agora/ADV é/SR-P mais/ADV-R horrendo/ADJ e/
CONJ formidavel/ADJ-G para/P cada/Q-G um/D-UM ,/, do/P+D que/WPRO serd/
SR-R entdo/ADV para/P todos/Q-P o/D Juiso/NPR universal/ADJ-G ./. V-004,85.531/
ID ./PONFP

- descomunal
d) bases sintaticamente inapropriadas
Sao bases nao tdo comuns para darem origem a adjetivos em — vel, porém,
quando assim o fazem trazem consigo 0 mesmo sentido expresso pelo sufixo. Por
exemplo: duravel capaz de durar; aborrecivel capaz de aborrecer. Essas bases sédo
consideradas improprias no aspecto sintatico porque contrariam a formulacéo da regra
(A), quando pede que o verbo seja transitivo direto e, diz que 0 argumento — objeto
do verbo correspondente ao sujeito do adjetivo em — vel, assim o objeto é o tema do
verbo transitivo; assim esses adjetivos ndao vém com bases cujas valéncias sejam
transitivas, mas sim intransitivas, nesses casos tém os sujeitos dos verbos como tema
ou seja, o tema argumento de [x]v é o tema argumento do adjetivo em — vel.
Diante disto, seguem-se exemplos de adjetivos, em que se aplicam
(C) RFP: SN [v_ SN} — > SN [v_] proposta por Anderson:
Do CHPTB adjetivo com base intransitiva dentro dos contexto inserido:
agradavel/adj-g
1510_p_001_pos.txt.cs:137:a/D-F vinda/N de/P vos/PRO outros/OUTRO-P /,
verdadeyros/ADJ-P Christads/NPR-P ,/, he/SR-P ante/P mym/PRO agora/ADV tad/
ADV-R agradavel/ADJ-G ,/, & CONJ foy/SR-D sempre/ADV t&o/ADV-R desejada/
VB-AN-F ,/, & CONJ o/CL he/SR-P todas/Q-F-P as/D-F-P horas/N-P destes/P+D-P
meus/PRO$-P olhos/N-P que/C tenho/TR-P no/P+D rosto/N ,/, como/CONJS o/D
fresco/ADJ jardim/N deseja/VB-P o/D borrifo/N da/P+D-F noite/N ,/, venhais/VB-SP
embora/ADV ,/, venhais/VB-SP embora/ADV ,/, & CONJ seja/SR-SP em/P tao/ADV-R
boa/ADJ-F hora/N a/D-F vossa/PRO$-F entrada/N nesta/P+D-F minha/PROS$-F

casa/N ,/, como/CONJS a/D-F da/P+D-F Raynha/NPR llena/NPR na/P+D-F terra/N
santa/ADJ-F de/P lerusalem/NPR ./. P-001,22.62/ID ./PONFP

-que agrada

Sintaxe: Tema do verbo agradar: a vinda de vos outros

Tema do adjetivo agradavel: a vinda de vos outros

Do CAPTWWW adjetivo com base intransitiva contextualizado:

Cobertura About Us 2008 06.10.2008 as 7:45

ESCOTEIROS SUPERSTARS Ben Harper e Dave Mathews Band estrelam
festival de musica empenhado em aliar sucesso comercial com temas ambientais,

como a devastacao ecoldgica Por Eduardo Carli

[...]“Nés, as civilizagdes, sabemos que somos mortais”, dizia o poeta Paul Valéry.
Hoje podemos ir um passo além e dizer: também os planetas ndo escapam a lei da
mortalidade. E neste século que entra, os esfor¢cos pela tentativa de manter viva esta
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nossa morrivel Terra - que, segundo alguns, ja est4 agonizante - vao se tornar cada
vez mais constantes. [...]

- que morre .Sintaxe: Tema do verbo morrer: Terra (0 sujeito)

Tema do adjetivo morrivel: Terra

e) bases categoricamente improéprias

Estdo presentes nos adjetivos em — vel, cujas bases s&o categorizadas como
substantivos. A RFP é de Aronoff (1976) adotada por Anderson (1982): (D) RFP: [n
X] —> adj [n X] + — vel

Exemplo contextualizado :

DO CAPTWW adjetivo com base nominal:

12/10/2008 - 11h10 TSE mantém registro de prefeituravel Joao Castelo em
Sao Luis da Folha Online

O TSE (Tribunal Superior Eleitoral) decidiu neste sabado manter o registro
do candidato Jodo Castelo (PSDB), que disputara o segundo turno das elei¢cdes a
Prefeitura de Sao Luis (MA). Castelo vai disputar o pleito com Flavio Dino (PC do B).
[...]

-que é passivel de ocupar a prefeitura

RFP: [n X] —> adj [n X] + — vel

[prefeitura] — > adj [prefeitura] + vel — > prefeituravel

Neste exemplo, ha um fato curioso, quando se retoma o que Anderson afirma
em relacdo a base se expressando assim: “a base é aparentemente um substantivo e
nao um verbo” (Anderson, 1992, p.191). Se é aparentemente, o analista da aplicacéo
da regra pode ficar com davidas, se a base do adjetivo € o substantivo prefeitura ou
o verbo prefeitar, optou-se pelo primeiro, por ndo existir na lingua portuguesa o verbo
prefeitar.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Comprova-se que através dos exemplos, os mecanismos de criagao lexical
existentes numa lingua sdo processos dinamicos, construtivos, que nao ficam no
campo hipotético, mas se deslindam na criacao da linguagem a cada nascer de um
novo item lexical. Esses mecanismos nada mais sdo do que as regras de formacgéo de
palavras e, como séo lecionadas por Anderson, tém suas fungdes realizadas quando
criam novos radicais, partindo do que ja existe na lingua e também quando fornecem
uma analise para essas mesmas formas da lingua. O que se deduz disso € que as
referidas regras ao serem ligadas a criatividade linguistica estdao também ligadas a
competéncia do falante/ouvinte.

O estudo das regras de formacao de palavras é de certo modo complexo, pois
envolve aspectos semantico, sintatico e morfo-fonoldgico das palavras. Anderson
(1992) chega a afirmar que as RFPs sdo mapeamentos entre os itens lexicais de uma
classe e de outra da lingua; assim, o resultado do fenédmeno linguistico operado pelas
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regras de formacao de palavras aponta para a analise das estruturas dos novos itens
lexicais.

As regras delimitam classes, associam formas, porque se entende que a lingua
€ dindmica, que acompanha os membros de uma determinada comunidade nos seus
aspectos sociais, politicos econémicos ou em quaisquer outros que sejam inerentes
ao processo comunicativo em suas vidas.

Desta forma, havera sempre um adjetivo novo em —vel, desde que atenda as
necessidades do falante, embora ele ndo fique necessariamente dicionarizado.
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CAPITULO 16

O LAMENTO DE ANDROMACA EM EURIPIDES

Luciano Heidrich Bisol
UFRGS — Departamento de Letras

Porto Alegre — Rio Grande do Sul.

RESUMO: A partir de uma canc¢ao funeréria
encontrada na tragédia classica Andrémaca
(c. 426 a.C.) de Euripides, reconhecemos uma
série de elementos que definem a protagonista
como figura de representacdo simbodlica do
universo feminino. Inicialmente, apresentamos
neste artigo nossa traducéo do dos versos 103
a 116 da referida peca. Em nossa segunda
sessdo, apresentamos analise da construcao
métrica do excerto e também a definicao de
lamento trendico, Na terceira e Ultima parte,
dada a restricao de exaltagdes mortuarias ao
longo do século V a.C., argumentamos que
o dialogo entre a tragédia e duas formas de
enunciados funerarios — os lamentos thrénos
e goos, contém a esséncia do feminino para
o dramaturgo. No presente artigo, verificamos
nos versos da cangao elegiaca selecionada a
relacéo entre o género feminino e o género do
discurso denominado lamento funerario.
Palavras-chave: Euripides; Andrébmaca;
Lamento.
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THE LAMENT OF ANDROMACHE ON
EURIPIDES

ABSTRACT: From a funerary song founded in
Euripides’ classic tragedy Andrémache (c. 426
BC), we recognize a series of elements that
define the protagonist as a symbol of the female
representation universe. Initially, we present in
this article our translation of the verses 103to 116
of the referred play. In our second session, we
present our analysis of the metric construction
of the excerpt and also the definition of a trenoic
lament. In the third and last part, given the
restriction of mortuary exaltations throughout
the fifth century BC, we argue that the dialogue
between tragedy and two forms of funerary
speech —the threnos and goos laments— contain
the essence of the feminine for the playwright.
In the present article, we verify in the verses of
the selected elegiac song the relation between
the feminine gender and the discourse genre
called funerary lament.

KEYWORDS: Euripides; Andromache; Lament.
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Kai Tov epov pehéag oo "Extopa, Tov epi Teixn
eilkuoe Bigpelwy Traig ahiag @Endog:

auTé & £k Bahdpwv aydpav £ Biva Bahdooag,
douhooUvav atuyepav au@ialoloa Kapa.

Tohhé 8€ Bdakpud poi katéBa xpodg, avik' EAerTov
aoTu Te Kai Baldpoug Kai TTOOIV £v Kovialg.

WpoI £y peAéa, Ti p° ExpAv £T @éyyog OpaoBal
‘Epuiévacg ouAav; ag UTro Teipopéva

Tpog 168" dyaApa Bedg ikéTig Trepi Xeipe Baholoa
Takopal w¢ TreTpiva mdakdeaoa AIBag

“Para Trdia altissima Paris n&o uma noiva, mas cegueira,
levou, ao conduzir Helena para a alcova.

Af entdo, ¢ Trdia, foste forjada a ferro e brasa,
capturada por Ares guerreiro da Hélade de mil naus,

e 0 meu melhor marido, Heitor, ao redor das muralhas
foi perseguido pelo carro do filho de Tétis Marinha.

Fui levada de minha alcova para as areias da praia,
meu rosto foi coberto com a maldita escravidéo.

Muitas lagrimas correram sobre minha pele, ao deixar
minha cidade, alcova e marido reduzidos a po.

Ai de mim, desgracada! Por que ainda tenho de ver a luz
como escrava de Hermione e controlada por ela?

Junto a gloriosa deusa, suplicante, de bracos envoltos,
dissolvo-me como uma fonte que jorra da pedra”.

Euripides, Andrébmaca, v. 103-116.

A cancéo acima, excerto de Andrémaca de Euripides, € o unico trecho elegiaco
gue chegou a nds de todo o corpus tragico do século V a.C. Além disso, apresenta a
particularidade de pertencer ao mesmo tempo ao género thrénos, isto €, um lamento
funebre previamente ensaiado, e demonstracbes de um lamento goos, caracterizado
pelo pranto e murmarios espontaneos da personagem (PAGE, 1936, p. 206). Em
nossa traducao desse lamento, a personagem canta em sete disticos dactilicos uma
série de temas que a definem enquanto figura de representacao simbdlica do universo
feminino. Procuraremos demonstrar neste artigo que a forma da cangcao e os topoi
— o thalamos, a cidade destruida, o marido morto — acionados pela protagonista sao
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recursos cénicos que autor e ator utilizam para reconhecimento junto a plateia da
personagem enquanto mulher no palco. O fato de os papéis, tanto masculinos quanto
femininos, serem desempenhados exclusivamente por atores no Teatro de Dioniso em
Atenas, indica que elementos discursivos proporcionavam a identificacdo de género
da personagem.

Discutiremos também, no presente artigo, os desdobramentos de sentido
decorrentes da escolha do autor pela inser¢do de um thrénos dentro de uma tragédia.
A cancao apresenta-se como um ponto de intersec¢cado entre o género lirico e 0
dramatico. Além disso, enquanto cena nodal que define o feminino, a cancéo parece-
nos expressar uma relacao entre género e género do discurso. Para identificarmos
esta relacdo, estabelecer seus limites e possibilidades, partiremos de uma revisao
bibliografica acerca da forma elegiaca, a reconstituicdo das caracteristicas dos thrénoi
e dos gooi, visando fundamentar reflexdes acerca da performance desses géneros,
além da prépria tragédia na Antiguidade.

21 0 LAMENTO TRENOICO

O momento de a¢ao dramatica que contém a cang¢ao — encerramento do Prologo
(v. 1-116) — apresenta a personagem Andromaca junto ao altar da deusa marinha Tétis,
suplicando sua protecao ante a iminéncia de seu assassinato pela senhora (damar)
do palacio, Hermione. Essa imagem religiosa é simbolo das nupcias (nymfeumaton,
v. 20) entre a deusa e Peleu. Assim, a peca inteira transcorrera sob o signo de Tétis.
A estatua da deusa na cena de abertura e sua personificagdo como deus ex machina
ao encerramento do drama contribuem de maneira fundamental para a identificacao
da estrutura ciclica da peca.

Aparentemente, a insercao de uma cancao elegiaca em uma tragédia € uma
inovacéo de Euripides. De acordo com nosso arco teérico, a origem precisa da forma
de poesia elegiaca n&o pode ser localizada, uma vez que essa génese nao é una,
tampouco uniforme. Segundo Nagy (2010, p. 13), a definicdo de elegiaco origina-se a
partir de trés termos gregos concorrentes: hd élegos e seus derivativos to elegeion, hé
elegeia. De acordo com o autor, essas palavras eram utilizadas em trés sentidos que
possuem momentos histéricos de origem distintos na Antiguidade. O primeiro sentido,
provavelmente do século VI, designa um canto de lamento acompanhado pelo som do
aulo — instrumento de sopro constituido por dois cilindros de espessuras diversas. O
sentido segundo, posterior, diz respeito ao ritmo decorrente da associacéo entre um
verso hexametro seguido de outro pentametro: os disticos elegiacos canénicos. Estes
versos sao compostos em metro dactilico, caracterizado pelo encadeamento de seis
e cinco grupos de trés silabas — em hexadmetros e pentdmetros, respectivamente —
formados por uma silaba longa e duas breves. Estes grupos de trés silabas recebem o
nome de dactilicos, dada sua semelhanca, metaforicamente, as falanges de um dedo
humano. Ha ainda a possibilidade de um pé dactilico ser substituido por um espondeu;
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ou seja, a substituicdo das duas silabas breves por uma longa, como encontramos
nos hexametros de nosso excerto em analise. O terceiro termo, hé elegia, a elegia,
isto €, um poema na forma elegiaca, é tardio, sendo localizado pela primeira vez na
aristotélica Athenaion Politeia, Constituicao de Atenas (c. 332 a.C.), 5.2 (BRUNHARA,
2012, p. 33). De acordo com West (1974, p. 3), é a partir daqui que o termo “elegia”,
no singular, passa a referir-se, especificamente, a um género do discurso.

Segundo Antonio Aloni (2009, p. 169), a origem da elegia esta vinculada a
dois suportes distintos: a performance oral e aos epigramas. Esses epigramas séao
inscricdbes em objetos ou monumentos. D. L. Page (1936, p. 212) destaca diversos
autores da Antiguidade, tanto gregos quanto romanos, que relacionam as elegias a
epigramas sepulcrais. O autor ressalta, no entanto, que esses epigramas carecem
do tom de lamuria, caracteristica dos elegiacos thrénoi, nos quais se enquadra nosso
poema. Seriam antes informativos, espécie de recomendacéo aos viajantes (PAGE,
1936 p. 212). De acordo com Aloni, os periodos Arcaico e Classico conservaram
diversos epigramas funerarios, ndo necessariamente escritos em disticos elegiacos.
Sua maioria é em hexametros, seguido de pentdmetros, metro jénico ou ‘lirico’. A
partir do século VI, entretanto, os disticos elegiacos passam a prevalecer. A razéo
dessa popularizacdo é especulativa. Segundo Aloni (2009, p. 170), um enunciado
breve de dois versos é conveniente para estabelecer uma unidade de sentido. Além
disso, em um ambiente onde o dominio da leitura era bastante limitado, a brevidade
do enunciado era fundamental para sua leitura, como destaca Page:

“Os epitafios gregos eram breves porque brevidade era uma coisa boa, e porque
um epitafio longo era menos provavel de ser lido; leitura era algo dificil, e o viajante
estava presumivelmente sempre cansado” (1936, p. 212).Traduc&o nossa.

No entanto, a tradicdo a que se filia esse poema de Euripides sdo os elegiacos
trendicos, cantados e acompanhados pelo som do aulo. Page destaca, inclusive,
que o tom lamentoso da elegia originar-se-ia, justamente, do acompanhamento pelo
instrumento de sopro: “De fato, foi 0 acompanhamento da flauta que concedeu a elegia
seu carater de lamuria” (PAGE, 1936, p. 212). Para endossar a afirmacao do autor,
apontamos o testemunho de Pauséanias a respeito de Equémbrotos da Arcadia. Em
sua Descricao da Grécia, 10.7.4-6 (CAMBELL, 1991, p. 200-201), do século Il a.C.,
o autor afirma que o compositor teria participado dos jogos olimpicos de 586 a.C.,
e conquistado vitérias na categoria de aulodia. Sua meléa e élegos eram poemas
cantados acompanhados pelo aulo. Pauséanias destaca ainda que, posteriormente,
essas categorias foram extintas dos jogos por n&o serem consideradas de bom agouro.

Page (1936, p. 216) apoia-se ainda na nota de pseudo-Plutarco, em seu De
musica (CAMBELL, 1991, p. 202-203) a respeito de Sacadas de Argos, contemporéneo
de Equémbrotos, para demonstracéo da existéncia de uma escola elegiaca dérica, em
atividade no inicio do século VI. Esses poetas compunham elegias, acompanhadas
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por instrumento de sopro, em tom melancoélico. Page, na conclusédo de seu ensaio
(1936, p. 216), formula a hipétese de que — em referéncia a nota do escoliasta ao
verso 445 — a peca teria sido entdo apresentada em Argos e 0 poema seria uma
espécie de homenagem a uma tradicao da regidao que acolheu a primeira montagem
da peca. Page chega a sugerir, na pagina 228 de seu ensaio, que o lamento de
Andrémaca teria sido composto por Demdcrates, um amigo de Euripides, a quem a
peca € dedicada, segundo, também, o comentario ao verso 445 (STEVENS, 1971, p.
15) Tanto essa possibilidade de coautoria em um drama euripideano quanto a insercao
do poema em uma escola dorica ainda sao hipoteses, pois nenhum fragmento destes
outros autores chegou até nés. Resta, como evidéncia de sua ligagdo com a cultura
dorica, a recorrente substituicdo no poema da vogal “e” por “a@”, tipicas do dialeto
dorico, enquanto no restante da elegia grega em geral, encontramos majoritariamente
o dialeto jénico, como afirma Stevens (1971, p. 108).

No poema analisado, temos uma estrutura de catorze versos, compostos por sete
disticos. Nos hexdmetros ha dois espondeos, no primeiro e quinto disticos, ambos na
primeira metade da linha. Quanto aos pentametros, por trés vezes a primeira metade
do verso termina com espondeo, no segundo e quarto disticos, também na primeira
metade da linha, como veremos adiante. Quatro dos sete pentametros iniciam com um
verbo. Em todos os hexémetros, a pausa é panthemimeral, ou seja, ocorre na primeira
silaba do terceiro pé.

Apartir de Nagy (2010, p. 14) e Aloni (2009, p. 168), o verso hexametro combinado
com outro pentametro é o que constitui o distico elegiaco. Todavia, a complementacao
do hexametro com outro hexametro € o que constitui a épica enquanto género do
discurso (NAGY, 2010, p. 16). Existe, portanto, um contraponto entre a funcéo épica do
discurso e a funcao elegiaca, delimitada pelo acompanhamento do primeiro hexametro.
Para a definicdo de género do discurso, seguimos Bahktin (1997, p. 279) em Estética
da criacao verbal, “tipos relativamente estaveis de enunciado” reconhecidos por uma
coletividade. Desde a Antiguidade, ao menos desde a Arte Poétical, versos 73 a 75,
(1984, p. 65) de Horacio as definicbes de género do discurso ocorrem a partir de
critérios métricos e nao tematicos.

Destacamos exemplarmente o quinto distico do poema em que a protagonista
canta: “muitas lagrimas correram sobre minha pele, ao deixar

minha cidade, alcova e marido reduzidos a p6” (v. 108-109). Aqui, a personagem
abrange em um sé verso trés grandes temas do lamento feminino na tragédia grega: (v.
108-109). Cidade, alcova e marido séo alinhados e compdem uma férmula de lamento
generalizada que abrange o discurso da coletividade de mulheres cativas durante o
pds-guerra. Nesses versos apontamos a associacdo de dependéncia mutua entre as
trés esferas: marido, cidade e alcova. A mulher grega relaciona-se ndo somente com
o marido, mas também com a cidade, através do thalamos. A perda das trés esferas
€ simulténea e sua destruicdo conduz a mulher ao abandono e a desolacgéo. A alcova
configura-se como um espaco regido essencialmente pelo feminino e elemento de
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conexao entre a mulher, o marido e a cidade.

Nos versos que precedem imediatamente o lamento de Andrémaca (v. 91-102),
a personagem marca a saida de sua serva e sozinha no palco aponta a subsequente
enunciacao de lamentos thrénos e goos, além do derramamento de lagrimas,
dakryomai:

Andromache

XWPEI VUV: fPETS 8, oloTrep éykeieo®’ del

Bprivolgl Kai yooiol Kal dakpupaal,

Tpo¢ aiBép” Extevolpev: EpTéQUKE yap

YUVaIgl TEPWIC TAV TIAPECTWTWY KOKV

ava otop” ael kol B1i yAwoong Exev. 95
Tapeom &' oUy Ev ahAd TTOAAG pol oTévely,

oMV Tratpwav Tov Bavovra 8° "Extopa

OTEPPOV TE TOV EpdV Baipov’  ouvellyny

SoUAelov Apap tioTreolo” avagiwg.

xpn &' olmor’ itreiv oUBEV" OABIOV BpoT@v 100
Tipiv av Bavovrog THv TeAeuTaiav idng

Omwe mepdoag fuépav AEEN kaTw.

Andrébmaca

Vai agora; e n6s, sempre envoltas

em lamentos, murmurios e lagrimas,

0s langcaremos ao céu, pois as mulheres

€ dado o prazer de carregar o0 mal presente

sobre sua boca e através da lingua. 95
N&o tenho um, mas muitos motivos para chorar:

Minha terra patria, meu marido morto Heitor,

e 0 pesado fado que me foi imposto

desde o dia em que cal envolta pela escravidao.

N&o deveis nunca chamar um mortal de afortunado 100
antes que ele seja morto e alguém assista o seu ultimo dia

e veja como ele € levado para baixo.

Esses versos sédo pronunciados em versos trimeros jambicos, e contrapdem-
se ritmicamente ao poema que sera cantando a seguir. Observa-se aqui que,
primeiramente, a personagem generaliza seu lamento, ndo o restringindo a si mesma
ou as mulheres da nobreza. O pronunciamento em nome de uma coletividade é
caracteristico do lamento ritualistico. Andrémaca fala dos infortinios das mulheres
gue sofrem as consequéncias da guerra; possivelmente fale em nome de todas as
mulheres, em todas as guerras. Quanto aos termos destacados, Margaret Alexiou
(2002, p. 102) enfatiza que ambas as palavras, thrénos e goos, possuem origem indo-
europeia. O primeiro termo refere-se a um lamento realizado de maneira ritualistica
por uma espécie de carpideiras profissionais, enquanto goos refere-se a um lamento
espontaneo e informal, por isso optamos em traduzir aqui por “murmurio”. Alexiou
aponta ainda uma continuidade da tradicdo de lamento da épica até a tragédia.
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Nagy oferece ao termo “lamento” a seguinte definicdo: “lamento é o ato de cantar
em resposta a perda de alguém ou algo préximo e querido, sendo esta perda real
ou figurada” (2010, p. 30). Por conseguinte, a cancao de lamento é relacionada ao
sentimento de perda. Adotamos também essa definicdo uma vez que a protagonista
do drama de Euripides, como também apontaram Allan (2000, p.1) e Muich (2010, p.
133) sintetiza na obra do tragediografo o trauma por um passado glorioso perdido.

Gregory Nagy (2010, p. 30) destaca que ambos os conceitos, thrénos e goos,
estdo presentes na poesia épica, especificamente no canto 24 da lliada (CAMPQOS,
2010, P. 440-487). Todavia, em Homero, enquanto o primeiro termo refere-se a uma
forma de lamento ritualistica enunciada por homens, o segundo conceito refere-se a
lamurias espontaneas emitidas por mulheres. Neste ultimo canto do poema homeérico,
momento dos ritos funebres de Heitor, a palavra thrénos marca as can¢des enunciadas
pelo aedo; enquanto goos refere-se ao discurso de Andrdmaca, posteriormente de
Hécuba (lliada, 24, v. 747) e por fim o lamento de Helena (lliada, 24, v. 761). Ao contrario
da épica, onde é possivel identificarmos uma diferenciacao entre os conceitos thrénos
e goos, em nossa tragédia em analise essa diferenciacéo aparenta ser inexistente, e
os dois termos s&o tratados como concorrentes, conforme observamos no verso 92
acima.

De acordo com Nagy, a auséncia de distingdo entre os dois termos é devido a
uma capacidade inerente a tragédia. Enquanto a épica representa outros géneros do
discurso indiretamente, sempre em hexametros, a tragédia o faz de maneira direta
e mais realista, adequando a métrica de acordo com a exigéncia do subgénero. A
auséncia de marca distintiva relativa ao género do enunciador, Nagy denomina de
“masculiniza¢ao do lamento feminino” (2002, p. 33), uma vez que todos 0s personagens
eram representados por homens. Como conclusao de sua analise sobre a elegia de
Andrémaca, Nagy afirma que o excerto pode ser considerado realista, no que concerne
a enunciacao por uma mulher. Segundo o autor, a elegia trendica como aparece em
Andrémaca, pode ser considerada um pré-género do que viria se tornar a elegia como
conhecemos, por exemplo, através de Calimaco no século Il a.C. Caracteristica
dessa forma primeira seria a possibilidade de ser entoado tanto por homens quanto
por mulheres.

Casey Dué, no livro The captive woman’s lament in Greek tragedy, reconstitui a
trajetéria do género lamento desde a épica até a tragédia e defende que “o lamento
da mulher cativa na tragédia grega baseia-se em uma série de tradi¢gbes de cancéo, e
fazendo isto inicia uma tradicdo em si mesma” (2006, p. 31). A autora também identifica
uma série de lamentos ritualisticos presentes no corpus tragico: em Persas; Hécuba;
Troianas; além de Andrémaca (v. 102-116). Devido a justaposicao entre o elemento
musical e o poético, a autora denomina esta série de lamentos como cangdes, songs,
a que se deve nossa escolha por esta denominagcédo de género do discurso. Essa
série de canc¢des possui uma linguagem especifica, identificada em nosso excerto,
por exemplo, no oimoi presente no sexto distico e pelos topoi acionados ao longo do
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poema..

A autora Margaret Alexiou, em Ritual Lament in Greek Tradition (2002, p. 102),
estabelece trés categorias de lamento ritualistico: lamento pelos deuses e herdis, pela
gueda de uma cidade, e pela morte. A cancao de Andrdmaca apresenta a idiossincrasia
de conter todos esses elementos. Segundo a autora, os lamentos do género thrénos
dedicados a uma determinada cidade destruida possui uma inspiracéo inicial em
acontecimentos historicos. Para Alexiou os lamentos direcionados a queda de uma
cidade teriam origem distinta dos lamentos dirigidos aos mortos. Esta afirmacéao
evidencia a simbiose estabelecida por Euripides no excerto de uma pluralidade de
estruturas de lamentos.

310 LAMENTO COMO ESPACO DE REPRESENTACAO DO FEMININO

A pratica mortuéria é tematica de diversas leis em muitas cidades mediterraneas
da Antiguidade. Restritamente no mundo helénico, encontramos testemunhos juridicos
em relacdo as praticas funerarias ndao s6 em Atenas, como em Esparta, Alexandria,
Arcadia, posteriormente na Lei de Kean (século Il a.C.). Todavia, dada sua relagdo
direta com o género tragico, o caso atico torna-se central em nossa investigacéo.
Em, aproximadamente, 595 a.C., o arconte ateniense Sélon estabelece uma série
de alteracbes nos ritos funebres, restringindo a participacdo das mulheres na kedeia,
isto é, procissao funebre. Citada por pseudo-Deméstenes em Contra Macartatos (43,
62), a lei de Sélon, demonstra preocupagao com a participacao feminina nos rituais,
estabelecendo que somente sexagenarias ou parentas proximas do defunto poderiam
participar dos lamentos, conforme apontamos em nossa traducéo a partir de texto
grego estabelecido por o texto grego estabelecido por W. Rennie em 1931:

O defunto deve ser posto do lado de dentro, colocado do modo que desejar. Fardo
isso e no dia seguinte, antes do sol nascer, colocardo-no para fora. Os homens
seguirdo na frente, carregando o defunto, e as mulheres atras. Nenhuma mulher
com menos de sessenta anos poderd adentrar a cdmara do defunto ou acompanhar
o falecido, exceto as parentas de primeiro grau. Qualguer mulher é proibida de
penetrar na camara do falecido, exceto as parentas de primeiro grau.

Além de demostrar preocupacdo do estadista com o comportamento das
mulheres, 0 excerto revela o controle do arconte sobre a tradicao religiosa. Durante a
Guerra do Peloponeso os lamentos femininos foram substituidos por honras militares.
A tragédia grega, assim, assumiu este espaco do lamento feminino. Segundo Casey
Dué, durante a Guerra do Peloponeso, os lamentos funebres, sob responsabilidade
das mulheres, foram gradualmente substituidos por honras militares. De acordo com
Nicole Loraux, o “prazer em lagrimas” foi deslocado:

“Entao, expulso do Ceramico como da Agora — do cemitério oficial como do espaco
do que é politico — o vestigio impraticavel dessa perda reflui para o teatro, intra
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muros mas a boa distancia do eu civico, e a representacao do luto, tanto da sua
grandeza como das suas perplexidades, ocupa a tragédia porque o género tragico
dramatiza, para uso dos cidadaos, o essencial das exclusées a que a cidade
procede” (LORAUX, 1994, p. 16).

Tendo em vista a idiossincrasia da cancéo selecionada reconhecemos que ao
adotar praticas funerarias em seu enredo, a tragédia atica assume espaco de um
discurso feminino que fora gradualmente banido da pdlis. Procedimentos funeréarios
pertencem a complexa rede que abrange os rituais primeiros de nossa civilizagao.
Uma parte dos discursos proferidos nas praticas religiosas era reservada as mulheres,
e acompanhada por seu pranto e libacdes. Ao menos desde o século VI as cancdes
de lamento — Bpfivog e yoog — eram incluidas de festivais artisticos, ocasides em
gue recebiam acompanhamento do aulo, instrumento duplo de sopro. Segundo Casey
Dué (2006, p. 31) os lamentos contidos no drama classico foram construidos a partir
de uma longa tradicdo que remonta ao Periodo Arcaico e, ao mesmo tempo, fundam
em si uma tradicdo de lamentos teatrais e literarios. Segunda a autora, é possivel
identificar nesta série de cangdes uma linguagem especifica de lamento caracterizada
pela referencia as palavras apontadas como topoi de nossa pesquisa.

Considerando a encenacédo do lamento funerario como a materializagdo de
um discurso na ancestral, reconhecemos que a cancdo torna-se um espaco de
representacdo simbdlico daquilo que constitui o feminino para a cultura ateniense
segundo o autor. Outrossim, dado o desconforto ao Estado causado pela comocéo
coletiva feminina Andrdmaca estaria insurgindo-se contra o equilibrio da pdlis.

Finalmente, apontamos que lamento de Andrbmaca contém uma série de
elementos que explicitam a feminilidade da personagem. Uma vez que reconhegcemos
que a referéncia ao marido morto, a cidade caida e, especialmente, o vinculo entre
a personagem e sua alcova (thalamos) séo elementos constituintes do feminino no
palco. A insercéao de um poema elegiaco trenodico dentro de tragédia € uma inovacéo
do autor. O ponto de interseccédo entre géneros do discurso produz na plateia o
reconhecimento do feminino. O poema, ou cancédo, delimita as caracteristicas de
uma vilva em uma situacao de pos-guerra, explicita suas angustias, e problematiza a
relacao entre senhora (damar) e concubina (pallaké).
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CAPITULO 17

PODER E IMPOTENCIA: O JOGO DE
REPERCUSSOES EM A RAPOSA JA ERA O
CACADOR, DE HERTA MULLER

Lucas Andreuchette Medeiros
Universidade Federal do Pampa

Jaguaréao — RS
Ana Lucia Montano Boessio
Universidade Federal do Pampa

Jaguardo — RS

RESUMO: Este artigo tem por objetivo
problematizar as relagdes dicotbmicas entre
poder e impoténcia em A Raposa Ja era O
Cacador, de Herta Muller, a partir de uma
abordagem comparativista entre literatura,
cultura e histéria, tendo como base uma
topologia do espaco poético, como proposta
por Gaston Bachelard em A poética do espaco.
Contextualizada em uma Roménia dos anos
1980, marcada pelo final da ditadura de
Nicolae Ceaucescu, a obra, em um jogo de
repercussdes e ressonancias, apresenta uma
“escritura” permeada pelo que Bachelard define
como uma dialética de esquartejamento, a qual
constitui uma base de imagens que permitem ao
filosofo pensar o ser e 0 ndo-ser, uma espécie
de geometria que espacializa o pensamento
pela oposicao constante entre aberto/fechado,
dentro/fora, aquém/além e, pode-se dizer,
poder/impoténcia, que se traduzem em
alienacao e hostilidade. Sendo assim, tem-
se como base o0s conceitos de repercussao,
ressonancia e dialética do esquartejamento
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como estratégia escavatéria de acesso as
dimensdes subliminares do texto literario. A
partir dela, o leitor efetivamente entra no jogo
do texto (ISER), ativando ressonancias, ou
seja, lembrancas, recordacgdes, 0 seu repertorio
enquanto sujeito de cultura inserido em um
tempo e um espacgo historico; uma proposta
de leitura fenomenoldgica que
sobre um sujeito oprimido pelo jogo de forcas
histéricas, sociais e culturais, e que convida o

langa luz

leitor a adentrar os subterrdneos do texto, nao
apenas compartilhando medos e tristezas, mas
acessando uma chave de leitura para a reflexao
de um momento relevante da histéria e da
cultura do Ocidente.

PALAVRAS-CHAVE: Fenomenologia; Cultura;
Historia; Herta Muller.

POWER AND IMPOTENCE: THE GAME OF
REPERCUSSIONS IN THE FOX WAS EVER
THE HUNTER, BY HERTA MULLER

ABSTRACT: The aim of this paper is to
problematize the dichotomic relationship
between power and impotence in The Fox
Was Ever the Hunter, by Herta Muller, from
a comparative approach between literature,
culture and history, based on a topology of the
poetic space, as proposed by Gaston Bachelard
in The Poetics of Space. Geographically
framed in Romenia in the 1980s, at the end of
Nicolae Ceaucescu’s dictatorship, the book, in
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a game of repercussions and resonances, presents an écriture permeated by what
Bachelard defines as a dialectics of dismemberment, which constitutes the core of
images that allow the philosopher to think the being and non-being, a kind of geometry
which spatializes the thought by the constant opposition between open/closed, in/out,
beyond/beneath and, we may say, power/impotence, expressed as alienation and
hostility. Thus, this analysis is based on the concepts of repercussion, resonance and
the dialectics of dismemberment as an excavatory strategy to access the subliminal
dimensions of the literary text. Through this strategy, the reader effectively enters the
game of the text (ISER), activating resonances, that is, remembrances, memories,
their own repertoire as subjects of culture belonging to a historical time and space; a
phenomenological reading approach that sheds light over an individual oppressed by
the game of historical, social and cultural forces, which also invites the reader to enter
the undergrounds of the text, not only to share fear and sadness, but to access a key to
a deeper understanding of a relevant moment of Western history and culture.
KEYWORDS: Phenomenology; Culture; History; Herta Muller.

11 INTRODUCAO

Este projeto de pesquisa surgiu do trabalho integrado entre a disciplina de Teoria
Literaria 1l e o Laboratério de Literaturas e outras Linguagens — LALLI — do curso
de Letras da Universidade Federal do Pampa, sob a coordenacéo da professora Dr?
Ana Lucia Montano Boessio, e tem como proposta de analise o jogo entre poder e
impoténcia em A Raposa Ja Era O Cacador, de Herta Muller, escritora romena,
fortemente censurada em seu pais por criticar em sua obra os horrores da ditadura de
Nicolae Ceaucescu.

Em meio a repercussdes e ressonancias, A Raposa Ja Era O Cacgador conta a
vida de Adina, uma professora que, secretamente, junto de seus amigos, milita contra
o regime ditatorial de Nicolae Ceaucescu na Roménia. Muller, a partir de imagens
poéticas fortes, desenvolve uma narrativa que constantemente contrasta interior e
exterior, que Gaston Bachelard vai chamar, em A Poética do Espaco, de dialética de
esquartejamento, uma espécie de geometria que espacializa o pensamento poético
através de uma constante oposicao entre aberto/fechado, aquém/além, dentro/fora e,
pode-se dizer, poder/impoténcia.

Sendo assim, este trabalho propde, a partir de uma abordagem comparativista,
um dialogo entre literatura, cultura e historia. Para tanto tem-se como ponto de partida
0s conceitos de repercussao, ressonancia e dialética do esquartejamento, de acordo
com Gaston Bachelard, como estratégia para adentrar as dimensdes subliminares do
jogo literario proposto por Herta Muller.
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2| ENTRE REPERCUSSOES E RESSONANCIAS - O JOGO DO PODER E DA
IMPOTENCIA

Quando fazemos uma primeira leitura da obra de Muller, em um primeiro momento,
nos deparamos com uma leitura dificil, uma espécie de jogo com a linguagem que
fragmenta a narrativa e, portanto, a vida dos personagens principais <EBERSPACHER
2016>. Dessa forma, a autora constr6i um cenario de imagens altamente metaféricas
como pano de fundo denunciador da condicdo humana oprimida pelo regime totalitario
de Ceaucescu, uma condi¢céo igualmente fragmentada. A fragmentagéo da linguagem
proposta pela autora, confusa para quem comeca a ler, tem um efeito direto sobre
o leitor, que é langcado nos estados de angustia, medo, confusao, etc., vividos pelos
personagens. Sao esses sentimentos provocados no leitor que geram a repercussao.

[...] na repercussao, tdo agudamente estudada por Minkowski, que acreditamos
encontrar as verdadeiras medidas do ser de uma imagem poética. Nessa
repercussao, a imagem poética tera uma sonoridade do ser. O poeta fala no limiar
do ser. Assim sendo, temos para determinarmos o ser de uma imagem teremos de
sentir sua repercussao [...] (BACHELARD, 2008, p.2).

Seguindo a perspectiva de Bachelard (2008), pode-se interpretar a linguagem de
Muller como uma linguagem que acontece “no limiar do ser”, ou seja, suas imagens
poéticas atingem o leitor em uma dimenséo Unica e, na sua condi¢cao de novidade,
vao repercutir no leitor, ativando as suas ressonancias — seu repertorio enquanto
sujeito (suas lembrancas, recordacdes) que esta inserido em um tempo e um espaco
histérico. Uma linguagem cuja a fragmentacao desvela um jogo implicito entre um poder
instituido, vigente, e a impoténcia dos que o sofrem silenciosamente. Essa oposicéo
entre poder e impoténcia aparece durante toda obra, como na citacdo a seguir: “O
topete brilha. Ele olha todo o pais todos os dias. A moldura do retrato do ditador no
Jornal ocupa metade da mesa, todos os dias” (MULLER, 2014 p.19). Sintetizado
na imagem do “topete”, o ditador detém o poder de tudo observar e controlar, todos
os dias a todo momento e de muito perto, através de seus agentes secretos, o que
Adina, personagem principal, ira descobrir mais tarde, quando é informada que Pavel,
namorado de sua melhor amiga, Clara, € um desses agentes secretos. Esse fato néo
apenas demonstra a situacéo conflituosa vivida pelos personagens, mas também
evidencia a condicéo de impoténcia, de medo, vivida por todos aqueles que discordavam
daquele regime, e que denunciava “um estado de coisas”, um estado moral, cultural,
emocional de uma populacao sob um estado de opressao. Esse “estado de coisas” é
que vai gerar no leitor a repercussao, esse impacto no seu &mago que ativa memaorias
e emocoes e, consequentemente, ressonancias, ou seja, os ecos de uma ontologia
direta (BACHELARD, 2012, p. 2). Neste caso, pode ser uma situagao da vida do leitor
que o fez se sentir impotente ou até mesmo uma cena que ele presenciou na rua; aqui,
sao os entre-espacos do texto, que deverao ser preenchidos pelos conteudos de vida,
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de leitura, do proéprio leitor.

Quando se Ié A Raposa Ja Era o Cacador, € muito facil se sentir a caca; a
linguagem utilizada por Muller a todo momento provoca sensacgdes no leitor que Ihe
permitem de certo modo vivenciar aquele espaco e aquele tempo, através de cenas e
imagens poéticas, evidenciando “o jogo do texto” (ISER, 1979) proposto pela autora

O jogo encenado do texto ndo se desdobra, portanto, como um espetaculo
que o leitor meramente observa, mas é tanto um evento em processo como um
acontecimento para o leitor, provocando seu envolvimento direto nos procedimentos
e na encenacéo (ISER, 1979, p.116).

Ou seja, ao ser tocado pelas imagens poéticas criadas pela autora, o leitor sai
de uma condicdo de passividade e aciona as proprias vivéncias, entrando no jogo do
texto, como se aceitasse o pacto implicito entre a autora e o texto. Quando se entra
no jogo, tem-se uma imagem recorrente no texto, a metafora do tapete, como uma
representacéo de um sujeito amedrontado, que vive assombrado por uma condi¢cao
desumanizada, como um animal que esta sempre a sob a mira de um cacador. Esse
tapete, feito da pele de umaraposa e que carrega a histéria de Adina, pois foi um presente
do pai quando ainda era crianga, de repente vai tendo pedacos arrancados, como
diria Gisele Eberspécher <2016>, um despedacamento que evoca a desintegracdo da
propria vida da personagem, que se vé perdendo “partes” de si mesma, isto é, a sua
liberdade, seus amigos, e seu irmao que vai para a guerra. Nesse momento, tomando
consciéncia do seu processo de desagregacao, ou despedacamento, Adina, sentindo-
se isolada, sem saber em quem confiar, comeca a perceber-se enquanto caca.

E entre o jogo de metaforas propostas pela autora que se movem circularmente
0s elementos da cultura, da sociedade, da histéria, potencializando um outro jogo
de forcas que se constitui de forma binomial: prepoténcia x impoténcia, discurso x
siléncio, sistema x resisténcia, identidade x apagamento.

O vaso de délias que observa a familia; a cadeirinha que é pequena demais para
a crianca; o velho no parque com o jornal que ele nao |é, e a garrafa de leite vazia
ao seu lado; a padronagem do vestido de Adina com as arvores invertidas; a mulher
sentada e cuja a sombra permanece em pé: em um jogo de imagens fragmentarias,
em A Raposa Ja Era o Cagador, somos convidados a percorrer um caminho de leitura
entre sombras e labirintos, entre imagens e sentidos que constantemente se (des)
constituem, propondo sempre um novo olhar, uma nova interpretacao. No jogo de
forcas da histéria, emerge a condicao humana na sua complexidade, a condicéo de
um sujeito que, nas suas incongruéncias e contradicdes, € capaz até mesmo de passar
de oprimido a opressor, e vice-versa.
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31 AS MULHERES

As relacdes de poder, na obra de Muller, ndo ficam restritas apenas as questdes
gue envolvem a ditadura, mas também estéo interligadas ao papel da mulher no jogo
de poder as questdes de género se fazem presentes e sdo sempre associadas a
imposi¢cao de uma figura masculina, detentora de um “poder”, sobre uma mulher que,
em uma condicdo de impoténcia fisica, social, cultural e, neste caso, politica, acaba
por se submeter a todo tipo de violéncia, 0 que abre uma chave de leitura para o que
Bachelard define como a dialética do interior e exterior.

O Aguém e o além repetem surdamente a dialética do interior e do exterior: tudo se
desenha, mesmo o infinito. Queremos fixar o ser e, ao fixa-lo, queremos transcender
todas as situacées para dar uma situagdo de todas as situagdes. Confrontamos
entdo o ser do homem com o ser do mundo, [...] (BACHELARD, 2008, p 216).

A confrontagéo do “ser do homem com o ser do mundo” pode ser observada, na
obra, como a representacao dessa dialética do exterior (mundo) e do interior (sujeito).
No caso, um conflito de poder que se constitui pela imposi¢cao de um exterior (homem/
mundo) sobre o interior (mulher), como se pode observar no final do capitulo “Dia das
Melancias, Dia das Abdéboras” (MULLER, 2014, p. 45).

[...] ndo foi assim, camarada diretor. A voz dela é baixa, o diretor da um passo
sobre a mancha de tinta, ele esté tras da cadeira de Adina. A respiracao dele é
seca e curta, sua mao toca a gola da blusa dela, passa por suas costas, esqueca
o CAMARADA, néo se trata disso agora (MULLER, 2014, p.48-49).

No trecho acima, onde Adina (professora) é ameacada pelo diretor da escola,
esse jogo de forcas é evidente. Adina, enquanto professora, esta abaixo do diretor
na hierarquia da escola, mas ndo € somente por isso que ele a ameaca e a assedia
sexualmente. O diretor, movido pela sentimento de poder, além do pressuposto
cultural de prepoténcia masculina sobre a mulher, se acha no direito de usar o poder
que lhe é conferido pelo regime totalitario para ndo somente ameacar, mas também
constranger fisicamente uma mulher que naquela estrutura politica supostamente
estaria em condicéo de igualdade. Com isso, evidencia-se mais uma vez a condi¢do
de impoténcia da personagem Adina, como representacdo de um feminino oprimido,
destituido de voz e poder na arena social e cultural. Vale a pena ressaltar que, naquele
cenario historico, Adina poderia ser presa ou perder seu emprego, simplesmente por
incentivar seus alunos, que passavam fome, a comer os tomates que eles mesmos
colhiam, ou por denunciar o abuso sexual do diretor em relacéo a ela.

A violéncia doméstica também é claramente retratada na obra de Muller. Logo no
inicio do segundo capitulo, temos um exemplo forte que representa bem a realidade
de uma sociedade patriarcal onde a mulher, por um conjunto de fatores socioculturais,
acaba tendo um papel submisso ao marido.
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Uma voz masculina grita, as cebolas estdo fedendo, vocé fica ai nas panelas feito
uma idiota, vou sair para o mundo, até onde os pés me levarem. A mulher olha
para a panela, assopra a fumaca. Com a voz baixa e dura ela diz, va, soque suas
porcarias na mala e va para sua mae. O Homem puxa a mulher pelos cabelos, a
ma&o bate no rosto dela (MULLER, 2014, p. 16).

Na passagem acima, fica clara a dimenséo cultural da questdo da violéncia
contra a mulher, quando a personagem afirma que seu filho também ira crescer e
reproduzir o comportamento paterno, cometendo os mesmos atos de violéncia para
com outro feminino, seja uma esposa, uma irma, uma mulher que cruze a sua vida, ou
até mesmo a propria mae idosa. Muller usa desses personagens como elementos de
denuncia social, enfatizando que, sim, a violéncia contra a mulher € uma questéo de
cultura.

Quando se depara com episodios desse tipo — que sdo muitos ao longo do texto
— se foi selado o pacto com a autora e o leitor se dispds a “jogar” com o texto, as
repercussoes sao ativadas — raiva, medo e até mesmo faria brotam das entranhas do
ser-leitor: 0 mestre dos marionetes, Herta Muller, brilhantemente mexeu as cordas,
prendeu seu leitor.

41 CONCLUSAO

Ao final deste artigo, pode-se afirmar que, fenomenologicamente, é possivel
identificar o processo limiar de escritura da obra elaborado pela autora. No jogo de
repercussdes e ressonancias, provocado por construcdes narrativas permeadas de
miséria, desespero e dramas pessoais, como sombras bruxuleantes, desvela-se 0 jogo
entre poder e impoténcia, que se desdobra ao longo do texto tanto na dimensao social,
coletiva, historica do regime totalitario de Ceaucescu e sua for¢a destrutiva sobre a vida
dos personagens, quanto no drama pessoal de cada um deles, enquanto reproducao
no microssistema dos cédigos do macrossistema. Um jogo que, independentemente
da posicéo que ocupem no sistema, acaba transformando todos, de certa forma, em
cacadores, vitimas das proprias armadilhas. Sendo assim, a obra de Herta Muller é um
convite para que o leitor adentre os subterraneos do texto e seus labirintos sombrios,
constituindo-se uma chave de leitura para a problematizacdo e reflexdo sobre um
momento relevante da histdria e da cultura do Ocidente.
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RESUMO: Através do conto “O Romance do
Chupim” escrito por Monteiro Lobato na década
de 20, estapesquisaintegraopainelconfigurativo
nas discussodes sobre as relacdes de género na
literatura. A luz da teoria de género concebida
por Joan Scott, teoria fundadora e propositiva
de um estudo tedrico que busca contemplar
as questbes referentes as representacoes
de género no conto, nosso objetivo mira-se
em demonstrar como a inversao referente ao
espaco publico x espacgo privado na narrativa,
é construida pelo autor e interfere na acéo das
personagens. Isto posto, para elucidar como
0 autor constroi as representacbes sociais
inerentes a questdao de género no periodo em
que o conto foi escrito, dado a sua vinculacéo
a um modelo social de repeticao patriarcal
fertilizado como “natural”, fazendo aparecer no
enredo das personagens, um quadro acerca
das elites do pais e dos valores que cultivavam.
Desse modo, constata-se que a perpetuacéo
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das diferengcas relacionadas ao género,
nao passam de clausuras de significados a
determinados sujeitos, sentidos forjadores do
real por modelos sociais produzidos por um
poder simbdlico calado no discurso, dado a uma
internalizacado das estruturas dos paradigmas
dominantes inscritos em categorias nas pessoas
ao longo da historia.
PALAVRAS-CHAVE:

Género, Literatura Brasileira, Monteiro Lobato.

Representacdo  de

GENDER REPRESENTATIONS IN “O
ROMANCE DO CHUPIM” BY MONTEIRO
LOBATO

ABSTRACT: Through the short story “O
Romance do Chupim” written by Monteiro
Lobato in the 1920s, this research integrates
the configurative panel in the discussions
about gender relations in the literature. In the
light of the theory of gender conceived by Joan
Scott, the founding and propositional theory
of a theoretical study that seeks to address
the issues regarding gender representations
in the tale, our aim is to demonstrate how the
inversion regarding public space x private
space at the narrative, is built by the author and
interferes with the action of the characters. That
said, to elucidate how the author constructs the
social representations inherent in the gender
issue at the time the story was written, given
its attachment to a social model of patriarchal
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repetition fertilized as “natural”, making it appear in the plot of the characters, a picture
of the country’s elites and the values they cultivated. Thus, it can be seen that the
perpetuation of gender-related differences are nothing more than cloistered meanings
to certain subjects, forging meanings of the real by social models produced by a
symbolic power silenced in discourse, given to an internalization of the structures of
the dominant paradigms subscribed to categories in people throughout history.
KEYWORDS: Gender Representation, Brazilian Literatura, Monteiro Lobato.

INTRODUCAO

Discutir questdes de género € problematizar aguilhdes de linguagem e modos de
significacédo/subjetivacdo que atravessam as rela¢des sociais entre homens e mulheres
escritas pela histéria como um paradigma de identidades sociais, manifestadas de
forma simbdlica e silenciosa.

Neste texto apresentamos discussoes pertinentes ao entrelagamento da literatura
e da historia, articuladas de tensdes nas dindmicas organizadoras das normas sociais
e culturais estabelecidas, em especial, na década de 20, as quais sdo marcadas
por estigmas sociais em um l6cus onde os valores masculinos prevalecem, porém
o feminino conquista foco no cenério social e politico. Mesmo assim, sob uma nova
configuracao ao transitar pelos espacgos politicos, as mulheres entram em contraste
com 0s seus pares masculinos ainda que a oposicéo binaria afirme a nocao de fixidez
do sentido “do que é masculino” e “do que é feminino” nos palcos sociais.

Em primeira instancia, este trabalho exigiu uma pesquisa bibliografica composta
por referéncias tedrico-conceituais sobre o Género, utilizando o conceito académico de
categoria, para singularizar o termo e contextualizar a discussdo. Entre estes marcos
podem ser citadas as obras de Joan Scott, Judith Butler, Michelle Perrot e Pierre
Bourdieu

REPRESENTACOES DE GENERO NA OBRA DE MONTEIRO LOBATO

O conto estudado neste artigo, intitulado “O Romance do Chupim”, de Monteiro
Lobato, traz a tona intrigantes revelacoes acerca da complexidade dialética tocante
as questdes relativas ao género. Escrito na década de 20, a histéria revela como
0S espacos sociais estavam sendo debatidos frente aos deslocamentos dos lugares
tradicionalmente ocupados pelas mulheres e pelos homens.

Monteiro Lobato como escritor para adultos, desde cedo, manifestou sua
preocupacao como 0s problemas sociais do Brasil. Considerado um critico de
costumes, foi habil ao captar ideias de sua época, e construir uma obra literaria que
o qualifica como um dos mais influentes escritores brasileiros. Destacou-se como
contista construindo enredos e desfechos inesperados como poucos possuidores
dessa arte. Lobato escreveu diversos livros de contos, entre eles, Cidades Mortas, do

qual o conto analisado neste trabalho faz parte.
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Este conto narra a vida conjugal de Eduardo e Zendbia, personagens que realgam
um periodo de época, marcados que sao por uma inversao dos tradicionais espagos
de lugar ocupados por homens e mulheres. Diante de uma época com expressivas
mudancas politicas e culturais, Lobato retrata as personagens do conto valendo-se de
artificios coOmicos nao para divertir, mas com o intuito de moralizar. Em “O Romance
do Chupim”, ouvimos o eco dos valores sociais da época deste autor, ainda a ressoar
para n0s num retrato bastante atual.

As questdes de género atravessam a literatura implicando em nogdes de fixidez
validadas em consonéncia com o saber social ndo questionado, como esclarece Scott
(1990), e compreender sobre a importancia de género em dados contextos histéricos,
€ encontrar quais seus sentidos e como eles funcionavam para manter a ordem social
entre a historia do passado e as praticas histéricas atuais.

Observando a priori, a estrutura do conto escolhido, o0 mesmo equivale a trés
narrativas que logo no inicio da histéria, apregoam os Oculos sociais da época, a
comecar pelo primeiro narrador, ao observar, junto a um amigo ndo denominado, na
sala do cinema antes do inicio da sessao, a seguinte cena:

(...) um curioso casal. Ela, feiarona, na idade em que a natureza comeca a recolher
uma a todas as gracas da mocidade, como a lavadeira recolhe as roupas do varal.
Tirara-lhe ja a frescura da pele e o vico da cor, deixando-lhe em trocas as sardas
e os primeiros pés de galinha. Tirara-lhe também os flexuosos meneios do corpo,
a garridice amavel, os tiques todos que, somados, formam essa teia de seducao
feminina onde se enreda o homem para proveito multiplicativo da espécie. Quase
gorda, as linhas do rosto entravam a perder-se num empaste balofo. Certa pinta
da face, mimo que aos dezoito anos inspirava sonetos, virara verruga, com um
sordido fio de cabelo no pincaro. No nariz amarelecido o pince-nez classico da
professora que se preza. Em matéria de vestuario, suas roupas escuricas, mais
atentas a comodidade do que a elegancia, denunciavam a transicao do “moda”
para “fora de moda” (LOBATO, 2014, p. 273).

Quando finaliza esta descricao sardbénica da mulher, o narrador passa entao a
descrever seu acompanhante, um suposto marido, o qual ndo parece ter uma posicéao
tdo importante na estrutura do casal que mereca maiores detalhes seja no trato com
suas vestes seja no que concerna aos seus atributos fisicos: ele, bem mais moco, tinha
um ar vexado e submisso, em singular contraste com o ar mandao da companheira.
O estranho do casal residia sobretudo nisso, no ar de cada um, senhoril do lado fraco,
servil do lado forte (LOBATO, 2014, p. 273-274).

O eufemismo utilizado pelo narrador ao caricaturizar o casal, remonta a
aspectos culturais referentes aos valores predominantes da época, afinal seu olhar
traz esteredtipos sociais quando fala para 0 amigo sobre o casal, prenhe do que eram
os (pre)conceitos sobre as relagdes de género fora da norma do inicio do século 20.

Nota-se ai, que o narrador profere um discurso que determina a assimetria da
relacdo conjugal, que apesar de anacrbnica, infere no seu posicionamento sobre
uma identidade de género nada convencional, e que refor¢ca os dualismos, conforme
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preconiza Bourdieu (2014).

O amigo que acompanha o primeiro narrador ao cinema da seguimento a conversa.
Seguindo o olhar do companheiro anui que o homem que entrou praticamente levado
pelo brago da esposa é:

Um chupim.

Chupim? —repeti interrogativamente, estranhando a palavra que ouvia pela primeira
vez.

Quer dizer marido de professora. O povo alcunha-os desse modo por analogia com
0 passarinho-preto que vive a custa do tico-tico. Conheces? (LOBATO, 2014, p.74).

O primeiro narrador retorna entdo seu olhar para o casal, lembrando de uma
cena cotidiana do campo quando outros passaros passam a tomar conta dos filhotes
do chupim. Pasma-lhe que, ao comecar o filme, 0 marido esteja absorvido néo sé no
gue se passa na tela, mas também com os desejos e comentarios da esposa: “Ja eles
néo tiravam os olhos da tela, salvo o marido, que para melhor ouvir algum comentario
da esposa néo se limitava a dar-lhe ouvidos, dava-lhes os olhos também” (LOBATO,
2014, p.74).

Nao parece coerente aos olhos do narrador que o marido se comporte de tal
forma, dai o uso da metafora, comparando-o ao passaro devido ao seu modo de agir
diante da sua mulher. Ao analisar o casal, a analogia deste tipo de homem em particular
com o passaro aclara o desacordo com 0s costumes de sua época, estabelecendo
assim, uma representacao desta identidade masculina.

O segundo narrador prossegue descrevendo quem sao os chupins, em sua
condicdo humana e biologicamente instituida, masculina. Na opini&do dele, sdo “homens
falhos, ratés da virilidade - a moral, esta claro, que a outra lhes € indispensavel para
0 bom desempenho do cargo” (LOBATO, 2014, p. 74). O cargo ao qual o narrador se
refere é justamente o posto de marido. Ainda segundo ele:

Em troca as esposas ganham-lhes a vida e dirigem os negdécios do casal,
desempenhando todos os papéis normalmente atribuidos aos machos. Tais
mulheres apenas fazem aos maridos a concessao suprema de engravidarem
por obra e gracas a eles, ja que é impossivel a revogacao de certas leis naturais
(LOBATO, 2014, p. 74).

O narrador ao desenhar a representacao do “chupim”, expde como ele mesmo
percebe essa questao da virilidade, uma vez que, enxerga de acordo com 0 que
considera “indispensavel para o bom desempenho do cargo”, mas, como explica
Bourdieu (2000) o homem viril € um produto socialmente construido, relacional ao
sexo feminino.

A descricdo dos narradores frente a caracterizacdo do rapaz, no tocante a
virilidade, remete aqui um posicionamento machista, uma vez que, a virilidade tal como
proposta por Bourdieu (2014) é entendida na sociedade ocidental como a capacidade
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reprodutiva do sujeito, além de preconizar a capacidade para o0 uso/exercicio da
violéncia e para o combate, que pode ser entendido tanto no cunho fisico (luta) quanto
no processo de embate em termos de discussao.

Tais visbes demasiadamente estereotipadas continuam, mesmo com a chegada
do filme ao fim, quando o narrador retoma o assunto dizendo que “em matéria de
chupins”; seguiu “desde os primérdios” (LOBATO, 2014, p. 275), um caso interessante.
A partir dai passa a narrar a histéria de Eduardo Tavares, o “chupim”, cujo caso trara
ao conhecimento do amigo (e dos olhos de quem o &, por consequéncia). A descricao
de Eduardo, comeca com o pejorativo tratamento dado a ele por parte do narrador:
“Eduardinho Tavares, filho de tio e sobrinha, nascera sem tara aparente, a nao ser
extrema dubiedade de carater, uma timidez de menina do tempo em que a timidez nas
meninas era moda” (LOBATO, 2014, p. 275).

Observe-se aqui a utilizacdo do diminutivo para o nome préprio do género
masculino, Eduardinho. Esta utilizagdo enuncia um carater fragil/fraco, submisso e
sensivel, por parte daquele. Este processo ndo se coaduna com a verve masculina
gue se espera de um homem. Some-se a isso o fato de o jovem ser filho de tio e
sobrinha, acusando ai uma relacao incestuosa que necessariamente deveria trazer
ao mundo, de acordo com as premissas da época, pessoas com transtornos fisicos
ou mentais a serem considerados. No caso, o transtorno aqui era o carater dubio que
possuia a personagem, e que poderia comecar a ser comprovado na timidez inerente
ao seu comportamento.

A descricdo segue dizendo que Eduardinho era uma: “Espécie de criatura
intermediaria entre os dois sexos” (LOBATO, 2014, p. 275). Nesse sentido, ele gostava
debrincadeiras etinhapreferéncias por coisasinerentes ao que asociedade considerava
papel e insercéo do sexo feminino: brincava de bonecas, lia romances e gostava de
arte. Tais atitudes revelam uma sensibilidade que, mais uma vez, impede que 0 sujeito
se expresse e imponha diante do grupo social (cuja base preponderante é o discurso
machista) sua condicdo de homo virilis. Alias, essa atitude levava Eduardinho a sofrer
violéncia conforme aufere a citagao abaixo:

Eu, estouvado de marica, ri-me daquilo e escangalhei com a prenda, enquanto
0 maricas, abrindo uma bocarra de urutau, rompia num choro descompassado,
como choram mulheres. Irritado, dei-lhe valentes cachagdes. Eduardo nédo reagiu;
acovardou-se, humilhou-se, feito 0 meu carneirinho. S6 procurava a mim dentre
0s companheiros. Acamaradamo-nos dai por diante, o que ndo me impediu de
o fazer armazém de pancadas. Por qualquer coisinha, uma cacholeta. Ele ria-se,
meigo, e cada vez mais me rentava. Pus-lhe o apelido de maricota. N&o se zangou,
gostou até, confessando achar mais graca nesse nome do que no seu. Hoje eu
estudaria esse tipo a luz de Freud, como caso deveras notavel; naquele tempo feliz
de sadia ingenuidade limitava-se a tirar partido da sua submisséo, transformando-o
em peteca, em escravo, em coisa de que a gente pde e dispde (LOBATO, 2014,
p. 275).

Quando o narrador descreve Eduardo como uma “espécie de criatura intermediaria
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entre os dois sexos” (LOBATO, 2014, p. 275), chama-nos a atencdo para o género
que aparece sendo questionado frente ao modelo construido para homens, ou seja,
Eduardo ndo pode ser considerado nem homem nem mulher, ja que € a “oposi¢ao
binaria que afirma de maneira categérica e sem equivocos o sentido do masculino e
do feminino” (SCOTT, 1990, p. 14).

Nesse contexto, o género é tratado como “destino” (RUBIN, 1993), vestido
por um traco essencialista, limitado a sexualidade em termos puramente biologicos,
fortalecido por padrdes naturalizadores dos comportamentos atribuidos aos sexos,
sem deixar de atentar-se ao fato de que o género detém o espaco do imponderavel,
ou seja, possuidor de “um grau variavel de liberdade de opgcao” (SAFFIOTI, 2001).

A evidéncia de algo “desajustado” no comportamento de Eduardo € demonstrado
pelo narrador pela hostilidade com o amigo, (des)cortinando um “problema” aparente
na narrativa como um tipo de intolerancia ao que qualifica 0 género nao nomeavel,
concebido por ele como algo impensavel para a virilidade masculina, e que apesar da
intimidacao imposta a Eduardo, reforca a ideia do uso da violéncia. O narrador inculca
na personagem designacdes que, semanticamente pesam em feminilidade.

Mesmo diante da violéncia sofrida na infancia por parte de Eduardo, a amizade
entre os dois se manteve tempos depois da escola. O narrador e Eduardinho apesar
das muitas diferencas, continuaram camaradas e o narrador pdde acompanhar o amigo
vida afora. No entanto, o narrador casa-se e, constitui familia, processo tido para a
grande maioria como “condicdao normal” na conjuntura da época. Tal “condicéo” veste
0 pensar social de que “o discurso do casamento” (RUBIN, 1993), delimita capacidade
segura, saudavel, madura — politicamente correta.

Ele casou-se “com a moga mais feminina da época, uma roméntica escapulida
a Escrish, dessas que tém medo as baratas e caem de fanico se um rato lhes corre
pela sala — 0 meu género, enfim” (LOBATO, 2014, p. 276). O narrador ao se referir
a “feminilidade” de sua escolhida, constata a superposicao de valores que regem a
compreensdo e a reproducdo do sistema patriarcal que qualifica o sujeito homem
e 0 sujeito mulher, e quais comportamentos sao dignos de um e de outro, e como
se naturaliza tais padrdes através dos discursos, poderosos eixos de subjetivacéo
(BOURDIEU, 2014).

Quanto ao amigo, o narrador declara que Eduardinho “Nunca perdeu a timidez
donzelesca. Fugia as meninas, sobretudo se eram romanticas, ou acentuadamente
mulheris — 0 meu género” (LOBATO, 2014, p. 276). Na continuidade de suas (des)
aventuras, Eduardo tornou-se misdgino, alheio ao que se ligava ao feminino e as
mulheres. Manteve-se solteiro e vivendo a socapa de seu pai, que quando morreu
deixou-lhe algumas propriedades e algum dinheiro, os quais ele perdeu, caindo
na pobreza (outra condicdo inaceitavel para um homem, de quem se espera ser 0
provedor da familia).

Nesse entremeio, ele procura novamente o antigo colega e amigo esperando que
este pudesse Ihe dar algum conselho. O amigo viu que Eduardo “(...) ndo dava para
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coisa nenhuma” (LOBATO, 2014, p. 276) e entdo recomendou que ele se casasse:

Casa-te. Incapaz de acdo como és, tua Unica saida se resume em tirar partido da tua
qualidade de macho. Casa como mocga rica, ou entdo, como mulher trabalhadeira.
Nada valeu o conselho. Eduardo néo tinha jeito para requestar maos femininas,
quer bem aneladas, quer muito calejadas. Embaracava-o a irredutivel timidez. Mas
o diabo arma (LOBATO, 2014, p. 276).

O narrador propde que Eduardo se case pois assim pode “tirar partido da
qualidade de ser macho” (LOBATO, 2014, p. 276). Como parte do aconselhamento ao
amigo, o narrador diz a Eduardo que a esposa n&o podia ser uma moca qualquer, ela
deveria ser “(...) moca rica, ou, entdao com mulher trabalhadeira” (LOBATO, 2014, p.
276), ou seja, “os encantos femininos constituem um capital (...) é claro que amor pode
existir. Mas é um golpe de sorte ou triunfo da virtude” (PERROT, 2008, p. 47).

Chama a atencao que o narrador, ao fiar os acontecimentos que encaminham a
vida do rapaz revele forcas sociais que regulam o género, através das quais a esfera
da sexualidade aparece imbuida de conflitos de interesses deliberados, passando a
auferir um ar carregado de embates politicos relacionados a construcéo de espacos
sociais como explica Rubin (1993).

Devido a incapacidade de Eduardo em se relacionar com 0 sexo oposto,
o conselho dado pelo seu amigo foi em vao. No entanto, um dia o destino entéo,
orquestra uma mudanc¢a na vida do rapaz com a chegada de uma professora nova na
cidade, uma pretendente, que quando vé Eduardo se encanta por ele. Mais uma
sarcastica descricao caricata do tipo feminino de Zenébia:

[...] professora nova... Tipo de mulheraca mascula, angulosa, ar enérgico,
autoritaria. Gostava de discutir politica, entendia de cavalos, lia jornais, tinha ideias
sobre a seca do Ceara e o saneamento dos sertdes. Apesar de bem conservada,
andava perto dos quarenta, ndo fazendo nenhum mistério disso. Se nao se casara
até entao, ndo é que fosse infensa ao matrimoénio: ndo achara ainda o seu tipo de
homem, dizia.

Pois ndo é queo raio da pedagoga vé Eduardo e se engraca dele? Examina-o
fulminantemente, como quem examina um cavalo; mira-o de alto a baixo, interpela-o,
da-lhe balanco as ideias e aos sentimentos, pesa-lhe o valor monetario, pede-lhe,
ou, antes, toma-lhe a mao, leva-o a igreja e casa-o consigo. (LOBATO, 2014, p.
276).

O texto infere que Zendbia tomou a iniciativa ao fazer-lhe a corte e propor o
casamento, ao passo que Eduardo consentiu da mesma forma como consentia a
violéncia sofrida por ele outrora em tempos da escola. Assim o fatum selou o destino de
Eduardo: ele casou-se e passou a desempenhar na relagao entre os dois, o papel que
a sociedade impunha a mulher, qual seja, ficar em casa e cuidar do espaco privado.
Quanto a sua esposa:

Dona Zendbia sabia avir-se com a vida. Ganhava-a folgadamente. Além da escola
que dirigia, tinha a juros um pequeno capital que ndo cessava de crescer, colocado a
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quatro ou cinco por cento ao més, sob garantias de toda ordem. Casada, continuou
a testa dos negocios; o marido se aparecia hominalmente nalguma transacéo, era
préforma.

Encaramujado em casa de professora, Eduardinho foi sonegado do mundo € o
mundo acabou esquecendo

Eduardinho. Nunca mais o viram na rua, ou nas festas, sem ser pelo braco da
mulher, na atitude escolhida daquele chupim do cinema (LOBATO, 2014, p. 277).

A esposa Zendbia, era a provedora de seu lar, ela que saia da esfera privada
e protagonizava a esfera publica enquanto Eduardo ficava “encaramujado em casa
de professora”. Nesse momento da narrativa, observa-se a inversdao dos espacos
ocupados por homens e mulheres e identificados por Perrot (2008), que apresenta
0 século XX, como uma revolugcdo que constituiu brechas nos sistemas de poder
promissoras a reivindicacao latente da igualdade dos sexos.

A representacdo da personagem de Zendbia (des)constroi a ideia de um espaco
publico como esfera essencialmente masculina de trabalho destinado aos homens e
controlado por eles, no qual a participacéo das mulheres era apenas como coadjuvante.
Zenobbia é representada no conto com essa significativa (re)definicdo de deslocamento
dos espacos tradicionalmente ocupados por homens, ela € uma mulher independente,
0 que para o seu tempo, poderia ser visto como excéntrico (incomum).

A personagem de Zendbia demonstra um certo tipo de incbmodo frente a
conjuntura de seu casamento perante a visibilidade social, em razao de ser ela a
compor 0 espago publico e nao o marido, que apdés o casamento, sé era visto
segurado pelo braco da esposa, afinal, “num casal cujo cénjuge masculino é célebre,
serao conservados os papéis do marido, e ndo os da mulher” (PERROT, 2008, p. 22).
Nesse entretempo, com o nascimento do primeiro filho do casal, “e comeca aqui o
mais engracado da comédia” (LOBATO, 2014, p. 277), Eduardo continuava em casa,
assumiu por definitivo as tarefas domésticas, agora, em especial, cuidando da crianca.

Zenbbia tentava criar estratégias que minorassem a situacao de constrangimento
imposta pelo incomum arranjo de seu casamento, diante da sociedade do tempo. Para
impedir as falagcbes, ela inventa uma suposta carreira literaria para o marido, situacéo
em que Eduardo escreveria um romance. Ela comecga a gabar as qualidades artisticas
do marido:

— Vocés —dizia ela as professoras do colégio — ndo sabem que tesouro perderam.
Eduardo saiu-me uma verdadeira revelacado. E dessas criaturas privilegiadas que
possuem o dom divino da arte, mas que as vezes passam a vida inteira sem se
revelarem a si proprias. Aqueles seus modos, aquela timidez: génio puro, minhas
amigas! Vocés hdo de vé-lo um dia aparecer qual meteoro, alcancar a gléria e
cair como um bdlide dentro da Academia. Esté escrevendo um romance que € um
suquinho! Lindo, lindo!...

Esse romance levou meses a compor-se. Todos os dias,

no quarto de hora de folga que juntava as professoras na sala de espera, dona
Zenbbia vinha com noticias da obra. — Esta ficando que da gosto! O capitulo
acabado esta manha parece coisa do outro mundo! (LOBATO, 2014, p. 277).
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Dona Zenédbia, ao criar tal situacdo, age de forma inteligente (nem por isso
pouco cdmica) a qual, positivamente, reforcava a escolha pelo marido “inatil” enquanto
suavizava os falatérios maldosos, apesar da consciente ideia de que o marido era um
legitimo chupim, ideia generalizada na cidade. Engenhosamente, ela lan¢ca o marido
como um “grande talento literario, capaz de obras deveras notaveis” (LOBATO, 2014,
p. 277).

Cotidianamente Zendbia tecia mais um capitulo desse suposto livro onde
um jovem loucamente apaixonado por uma linda donzela a moda princesa, sofria
pela dificuldade em concretizar o seu amor. O romance de Eduardo soava como um
daqueles textos que parecem poema em prosa e até o titulo evocava esta imagem
pois 0 romance chamar-se-ia Nupcias Fatais. A historia criada por Zendbia tomou
proporcbes cada vez maiores. As suas colegas de trabalho ficavam extasiadas
ouvindo a narrativa, e excitadas aguardavam o desfecho do complexo enredo. A fama
de Eduardo enquanto escritor correu pela cidade e logo:

A noticia correu pela cidade e isso acabou reabilitando Eduardo da sua fama de
Zé-faz-formas, pax-vobis e mais apelidos deprimentes de que € fértil o povo.

— Como a gente se engana! — diziam; — parecia uma lesma de pernas, ninguém
dava nada por ele e, no entanto € um romancistal...

As professoras davam a trela e o enredo das Nupcias fatais corria de boca em
boca pela cidade, os lances de efeitos gabados, com citacdo das melhores tiradas.
O Popular, noticiando o aniversario do mogo, consagrou-o — ‘festejado homem de
letras’ (LOBATO, 2014, p. 278).

Zenbbia dosava a narracao do romance as colegas, de modo a manter as
professoras suspensas nos lances mais comoventes da ilustracao que vocalizava aos
pedacinhos, dia a dia. Ela tinha a habilidade de incorporar as colegas ouvintes, nos
trechos mais emotivos de sua narragao, a ponto delas sugerirem possibilidades de
outros desfechos aos personagens do romance com 0s quais ja entravam em processo
de identificacdo. Mas Zenébia demonstrava diante dos pedidos, ainda mais artimanha,
respondendo as colegas que as sugestdes nao poderiam ser atendidas, visto que,
prejudicaria o desfecho do texto, além de n&o ser estético.

Mais tempo se passava, € o romance se delongava a moda antiga, em varios
volumes. Zendbia deixava as colegas ora em lagrimas, ora em éxtase com a habilidade
de sua narragdo, uma verdadeira “contadora de historias”, mas, como descreve o
narrador — “As vezes, quando estava de saia preta, em seus dias de azedume, ndo
adiantava a novela um passo sequer” (LOBATO, 2014, p. 278). Quando nao havia o
gue contar, ou Eduardo descansava, ou estava com dor de cabeca e por isso nenhuma
linha, “o grande escritor” tecia.

Um belo dia, sem mais nhem menos, ZenObia anuncia a véspera do desfecho
do mais esperado romance, 0 ponto suprassumo da obra. Essa noticia deixara suas
colegas extremamente ansiosas pelo final que, supunham todas, seria inusitado
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levando-se em conta a maneira como a histéria fora sendo conduzida até ali. Mesmo
diante do anuncio do grande dia, uma colega, demonstrando intranquilidade, indaga
ZenoObia sobre a salvagdo de um determinado personagem da histéria. E Zendbia, ndo
sabendo a resposta, pois 0 romance era do marido, volta-se para a colega e pede a ela
paciéncia, afinal como ela poderia saber “o0 que la se passa na imaginacao do artista?”
(LOBATO, 2014, p. 278).

No dia seguinte, chega Zendbia com ar bem-humorado, parecendo estar cheia
de novidades aos olhos das colegas, que a esperavam ansiosas. Ao vé-la, alimentam
o desejo pelo dia da revelagcao do desfecho da obra. Quando as colegas a questionam
sobre a revelagao, Zendbia diz que Eduardo esta no ponto culminante da obra, que
até a hora dela sair de casa, ele ainda estava la, na efervescente elaboracéo do seu
granfinale literario, mas que ela havia pedido a ele que comunicasse o resultado pelo
telefone.

Entao, eis que estdo todas as colegas, envolvidas em ardorosa conversa
guerendo saber 0 que se passaria com 0 personagem herdi da historia de Eduardo,
quando de repente toca o telefone, e Zendbia vai atender o grande artista piscando
para as amigas, estarrecidas de excitacdo. Ao se dirigir a um compartimento vizinho
para a conversa, sob os olhares de interrogacéo das colegas, desenrola-se o seguinte
dialogo:

— Ele n&o para de chorar, Zendbia. Ao meu ver € cdlica o que ele tem. Desde que
vOCé saiu que é um berro so6. Ja fiz tudo, dei cha de erva-doce, dei banho quente
— nada!

Berra que nem um bezerro!

— Vocé ja cantou o Guarani?

— Cantei tudo, o Guarani, o ‘Tutu ja la vem’, o ‘Somos da patria a guarda’..., Mas
é pior. — Deu camomila?

— A camomila acabou. Quis mandar a negrinha buscar um pacote na botica, mas
néo achei o dinheiro...

— Lerdo! E aqueles dois mil-réis de ontem? N&do sobrou metade?

— E que... é que comprei um maco de cigarros... — Sempre o maldito vicio! Olhe,
atrés do espelho, perto da saboneteira azul, estda uma pratinha de quinhentos.
Mande buscar a camomila, mas no Ferreira, que a do Branddo n&o presta, é
falsificada. Ferva uma pitada numa xicara d’agua e dé as colherinhas. Dé também
um clister de povilho. Mudou os paninhos?

— Trés vezes, ja.

— Verde?

— Verde carregado, como espinafre.

— Bem. Eu hoje volto mais cedo. Faca o que eu disse, e figue com ele na rede.
Cante a aria da Mignon, mas néo berre como daquela vez, que assusta o menino.
Em surdina ouviu? Olhe: ponha ja as fraldas sujas na barrela. Escute: veja se tem

agua no bebedouro dos pintos. A marmelada? Ora bolas! Deixe isse para amanha.
Bom, até logo! (LOBATO, 2014, p. 280-281)

Apoés a conversa com Eduardo, Zendbia volta as colegas, que continuavam na
expectativa. Ela manipula a situacdo até um certo momento, instigando ainda mais as
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expectativas, perguntando o que elas achavam que tinha acontecido com o mocinho
da historia, e para o desapontamento geral, inventa o fim mais improvavel as ouvintes.
No entanto, ela volta atras dizendo brincar, que Eduardo estava com dor de cabeca e
que ela o aconselhara a descansar, ficando o desfecho da obra para outro dia.

Na realidade, “o romance do chupim tem hoje onze anos. Ja € menino de escola.
Chama-se Lauro e, para a reabilitacdo do sexo barbado, puxou o carater da mae”
(LOBATO, 2014, p. 281). A historia construida por Zenbébia como que para redimir
a condi¢cdo do marido aparece como um folhetim oral inventado por ela, mostra o
desempenho habil da professora na construcdo do enredo, das personagens € na
destreza em manter o suspense da narracéo, parando nas partes mais emocionantes,
principalmente fiando o mote para o proximo dia.

Zendbbia aparece assim como uma Penélope que procura manter as rédeas de
sua vida sob o seu controle. Mas ao contrario desta que tecia seus bordados durante
o dia e os desmanchava durante a noite, na espera do retorno do marido a quem se
mantém fiel; aquela tem o seu Odisseu em casa e sob as suas rédeas, mas nem por
isso menos perdido.

CONSIDERACOES FINAIS

Lobato no final do conto, nos surpreende com a informacédo de que Eduardo
nao escrevera romance nenhum. Existia na verdade, a esposa — Zenbbia, que
aparentemente bem resolvida com o fato de ser uma mulher publica, independente e a
frente das decisdes sociais de sua posi¢céo, n&o se reconhecia como tal, pois sofria os
efeitos praticos e visiveis do patriarcalismo na manifestacéo do seu humor, vergonha,
humilhacédo e culpa mas que performatizava uma personagem outra, além da que
inventara para o marido, para se sentir respeitada perante os julgamentos sociais da
sua relacéo conjugal nada convencional.

O narrador confere a representacdo de Zenbbia, a impressao de uma carga
confessional que ela mesma encena, ao envergonhar-se da condi¢cdo de seu marido,
restrito ao espaco privado, e sustentado por ela, atuante na esfera publica. Desse modo,
as personagens de Zenobia e Eduardo, sdo exemplos de como as representacdes de
género sao influenciadas pelas mudangas na organizacao das relagdes sociais como
explica Scott (1990), sendo tais mudancas que correspondem as transformacdes
nas relacbes do poder, n&do seguindo necessariamente a direcdo da mudanca um
unico caminho. Observa-se também, a visdo que os narradores constroem frente
as significacbes de género conforme seus posicionamentos essencialistas da logica
binaria referente ao que é da ordem do masculino e que é da ordem do feminino.

A performance da personagem Zendbia, sob a perspectiva das representacdes
de género, traz a baila uma “ficcao acrescentada a agao”, isto €, quando a personagem
forja a reputagédo do marido, vitimado pelos falatérios de ser o homem sustentado
as custas da mulher, Zenobbia elabora no casamento como um tipo de exercicio de
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autoafirmacao, a figura de um Outro, advindo da sua imaginacdo, que de certa forma,
custa a ela, um “alivio” referente ao peso (vergonha) social de viver a inversao dos
papéis sociais estabelecidos socialmente para homens e mulheres em sua época.
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CAPITULO 19

O FAZER ARTISTICO ATRAVES DAS
HISTORIAS EM QUADRINHOS (HQS)

Stéfane Cristine Luz Freire Silva
Gilson de Oliveira Morais Junior
Lucas Hordones Chaves

RESUMO: A arte é um conhecimento
fundamental, proveniente da necessidade
do ser humano de se expressar, manifestar
pensamentos e valores. Desse modo, a
presente proposta, desenvolvida através da
disciplina Artes com estudantes do 1° ano do
curso Técnico em Informética Integrado ao
Ensino Médio do Instituto Federal de Ciéncia
e Tecnologia do Pard Campus Cameta, teve
como objetivo propiciar por meio das histérias
em quadrinhos um contato direto com o fazer
artistico, compreendendo o0 processo de
criacdo de quadrinhos como um meio para
imersao na criatividade, na reflexdo sobre si e
o outro, bem como a ressignificacéo da propria
realidade vivida dentro e fora do ambiente
escolar, contribuindo para a construgao do
conhecimento artistico, desenvolvimento da
percepcgao estética e formacado humana.

PALAVRAS-CHAVE: Quadrinhos. Criatividade.
Percepcao estética. Artes. Ensino Médio.
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11 INTRODUCAO

O presente artigo consiste num
relato de experiéncia sobre o processo de
ensino/aprendizagem a partir da utilizacdo de
Histérias em Quadrinhos (HQs) no ambito da
disciplina Artes do Instituto Federal de Ciéncia e
Tecnologia do Para Campus Cameta, na turma
de 1°ano do curso Técnico em Informética
Integrado ao Ensino Médio.

A utilizacdo de HQs no ambiente escolar
€ recente, pois por anos foram consideradas
“subproduto” da literatura e leitura inadequada
a criancas e jovens (VERGUEIRO, 2005).
No Brasil iniciou-se por meio da nova Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao — LDB 9.394/96
e posteriormente, em 2006, sua utilizacdo foi
recomendada pelo Ministério da Educacéo —
MEC, como recurso pedagogico para diversas
disciplinas.

Segundo Silva (2014, p. 89) “ao aprender
a fazer uma HQ o aluno estard usando
diversos conteudos das Artes Visuais, desde os
fundamentos basicos do desenho até elementos
de outras formas de linguagem como a pintura,
a fotografia, o cinema, entre outras”.

De acordo com Silva e Tavares (2018, p.67)
“as HQs podem ser utilizadas como material de
apoio no ensino de artes, como recomenda o

MEC, ou sendo a finalidade em si” pois, conclui,
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que a producédo de uma HQ & o préprio fazer artistico.

Partindo desse pressuposto, desenvolveu-se durante o 3° bimestre do ano letivo
de 2018, nas aulas de Artes, o fazer artistico através das HQs. Buscou-se primeiramente
a apreciacgao e leitura de quadrinhos e posteriormente os estudantes experienciaram a
criacao de suas préprias narrativas visuais.

2 | ENSINO DE ARTES E HISTORIA EM QUADRINHOS NA EDUCAGAO BASICA

A Lei de Diretrizes e Bases (LDB, n°9394/96) em seu artigo 26, paragrafo 2°,
afirma que o ensino da arte, especialmente em suas expressodes regionais, constituira
componente curricular obrigatério da educacao basica.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 2000) consideram como
competéncias a serem desenvolvidas em Artes no Ensino Médio: representacao e
compreensao; investigagcao e compreensao e contextualizacéo sociocultural.

De acordo com a Lei 12.796/2013, artigo 26:

Os curriculos da educacéo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio
devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida
pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e
dos educandos.

A partir da exigéncia da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), de acordo com
Rodrigues, Severo e Bari (2018, p. 107) “é possivel tratar da utilizagcdo das HQ como
conteudo componente de ensino (...) como desenvolvedor de conteudos inerentes as
Artes Plasticas na Educacgéo Bésica”.

De acordo com as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (2006) o ensino
de arte deve ocorrer a partir da contextualizacdo das manifestacbes concretas da
linguagem. Pois, se o conhecimento € construido com enfoque apenas nos aspectos
formais e abstratos, se torna macante e desinteressante para o aluno, que nao
compreende o seu sentido.

“Por meio da arte ndo produzimos apenas textos avulsos sobre temas variados.
Tal como ocorre na ciéncia, na filosofia e na religido, a arte € um tipo particular de
narrativa sobre o ser humano, a natureza e o cosmos, sintetizando as visdes de mundo
de cada época e cultura” (BRASIL, 2006, p.181). Assim:

(..) quando o aluno identifica os “truques” que os desenhistas utilizam para criar
efeitos de movimento e profundidade espacial nas histérias em quadrinhos e que
aqueles e outros efeitos s&o também utilizados na arte, distinguindo os estilos das
diversas tradicOes, épocas e artistas, o entendimento desses aspectos torna-se
mais efetivo e interessante (BRASIL, 2006, p.185).

Conforme Silva e Tavares (2018) os quadrinhos podem ser utilizados além da
explicacdo de elementos das Artes Visuais, contribuindo para a exercitar o processo
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criativo dos estudantes. Contudo, antes da producédo de HQS em sala de aula é
necessario aproximar os estudantes dessa linguagem, pois € necessario compreender
o texto verbal e principalmente, as imagens.

De acordo com Barbieri (2017, p. 172) “O texto ndo dir4 nunca exatamente as
mesmas coisas que a imagem, contara sempre algo ao menos ligeiramente diverso,
em certos aspectos mais incompleto em outros mais completo”.

As linguagens ndo sdo apenas instrumentos por meio dos quais comunicamos o
que pretendemos: sdo também, e acima de tudo, ambientes nos quais vivemos e
que, em boa parte, determinam o que queremos, além do que podemos, comunicar.
(..) Esses ambientes que s&o as linguagens nédo constituem mundos separados,
mas representam aspectos diversos do ambiente global da comunicacéo e estao,
portanto, fortemente interconectados, entrelacados e em continua interacéo
reciproca (BARBIERI, 2017, p. 17).

31 0 PROCESSO PRODUTIVO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

A pesquisa foi realizada na cidade de Cameta — PA, com estudantes do 1° ano do
Ensino Médio do Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia do Para Campus Cameta.
Inicialmente houve uma sondagem com os préprios estudantes sobre quais eram as
manifestacdes artisticas que mais Ihes tocavam. Referimo-nos a um tocar o corpo,
fazer sentir, como proposto por Merleau-Ponty (1999), compreendendo que o sujeito
no mundo é o corpo no mundo, entao o sujeito da percepgao é o corpo, porque é ele
que percebe, que sente, € uma unidade perceptiva viva e “ser corpo é estar atado a
um certo mundo” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 205). Desse modo, buscamos nos
aproximar do universo os estudantes pertencem e assim viabilizar a pesquisa.

Apos a sondagem, durante as aulas da disciplina Artes, iniciamos a apreciacéo e
leitura da Histéria em quadrinhos “Aisha: Arevolucéo silenciosa das mulheres do |émen”
de Ugo Bertott (2016), (Figura 8). A escolha dessa obra ocorreu junto ao professor de
Lingua Portuguesa da Instituicdo, com intuito de trabalharmos a interdisciplinaridade
e, simultaneamente, possibilitarmos aos estudantes a compreensao de uma realidade
completamente diversa a deles, mas que, a0 mesmo tempo, provocasse a reflexao da
sociedade e da cultura na qual estéo inseridos, e, desse modo, a percep¢ao do mundo
vivido.

Posteriormente a esse processo reflexivo, que é inerente ao livro, ja que este
possui uma tematica densa, nos dedicamos a analise critica da arte (desenhos) da
HQ, observando os principios estéticos e iconograficos da HQ.

Sugerimos aos estudantes que formassem grupos e elaborassem um tema
para produzir uma HQ (Figura 1). As tematicas foram: Mulher na sociedade, Sonhos,
Preconceito, Conhecendo a tecnologia, O Fim de tudo, Combate a violéncia,
Intolerancia Religiosa e Machismo. Nesse primeiro momento, foi possivel perceber
que muitas tematicas sugeridas estavam atreladas ao livro, contudo, no decorrer
do processo criativo, as ideias foram ganhando forma por meio dos desenhos e as
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tematicas modificadas.

Figura1- Escolhendo as Tematicas

Fonte: Do autor.

Com os grupos formados e as teméaticas definidas foi iniciado o processo de
criacdo das historias em quadrinhos. As primeiras reagcbes dos estudantes foram
“professor, eu ndo sei desenhar”, “professora, a gente ndo é artista”. Diante do
medo da experiéncia do desenho, iniciamos a construcdo do roteiro para, a partir
dele imaginarmos a histéria, de modo que imagem e texto estivessem adequados a
linguagem das HQs (Figura 2).

Figura 2- Elaborac&o de Roteiro

Fonte: Do autor.

Os primeiros roteiros produzidos foram imensos, mas aos poucos, os estudantes
foram compreendendo e gostando do processo produtivo. Durante as aulas, deixavamos
um exemplo de quadrinho com cada grupo e com o tempo, além de nossos livros,
observamos que havia também mangas e gibis.

Apbs o roteiro, conversamos sobre os tipos de personagens, caracteristicas,
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visual, personalidade e convencionamos que todas as HQS teriam obrigatoriamente
oito paginas.

Na aula seguinte os primeiros personagens ja estavam presentes e entdo os
estudantes passaram adesenhar as suas narrativas (Figuras 3 e 4). Assim conversamos

sobre a diagramacéo dos quadrinhos e como construir os quadros adequadamente
nas paginas.

Figura 3 - Esboco do tema Mulher na Sociedade

Fonte: Do autor.

Figura 4 - Esboco do tema Machismo

Fonte: Do autor.

Foi possivel observar que alguns estudantes precisavam do momento para
falar de si, dos conflitos que enfrentavam. Algumas tematicas que jamais falariam,
talvez nem a eles mesmos, surgiram através do processo criativo (Figura 5, 6 € 7),
pois “nossa atitude natural ndo é sentir nossos proprios sentimentos ou aderir aos
NOSSOS proprios prazeres, mas viver segundo as categorias sentimentais do ambiente”
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 507). Desse modo, permitimos que essas emoc¢des
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fluissem livremente, para depois conduzir o trabalho técnico (estruturacdo, sequéncia
da narrativa, técnicas de desenho).

Figura 5- Combate a violéncia

Fonte: Do autor.

Figura 6 - Mulher na Sociedade

Fonte: Do autor.

Figura 7- O Fim de tudo

Fonte: Do autor.
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Dedicamos varias aulas a esse processo e, apesar dos estudantes néao
considerarem que “sabiam” desenhar, apenas um dos grupos optou por nao desenhar
amao livre, utilizando o aplicativo “MediBang Paint”, que € uma ferramenta de desenho
e criacao de HQs multiplataforma. Esta ferramenta foi escolhida pelo proprio grupo.

Concluida a etapa de criacao dos desenhos nas paginas, houve a colocacoes
dos balbes. Durante a criagdo das HQs, conforme a necessidade dos grupos, com o
intuito de aflorar as ideias, em varios momentos sugerimos a apreciacdo de musicas
e filmes.

Como era previsto, cada grupo seguiu seu tempo para realizar a atividade.
Alguns grupos tiveram facilidade em construir toda narrativa através dos desenhos,
outros grupos tiveram facilidade em construir o roteiro, mas nao sabiam como conduzir
a narrativa através dos desenhos. Quase todos os grupos tiveram duvidas quanto a
divisdo dos quadros na pagina, para organizar a sequéncia da narrativa, e boa parte
dos grupos, a partir do processo criativo, modificou a tematica escolhida inicialmente,
pois, segundo os estudantes, “a historia ndo ‘tava’ legal”.

Ao final, as tematicas das HQs foram Sonhos, Preconceito, Violéncia contra a
Mulher, Meio Ambiente, Viagem de Férias e Intolerancia Religiosa (Figuras 9 a 14).

41 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Através das entrevistas realizadas com dez estudantes da turma do 1° ano do
Curso Técnico em Informatica Integrado ao Ensino Médio, pode-se constatar que
mesmo com as exigéncias necessarias a realizacdo da atividade e ainda que os
alunos relatassem (sempre) as dificuldades enfrentadas, todos os grupos mantinham-
se dedicados a produzir a HQ, como no relato de Lucas: “Foi um pouco complexo
na parte dos quadrinhos, esta dando um trabalho pra fazer e além disso é bastante
desgastante, porém o trabalho € em grupo e eu 16’ me esforgcando ao maximo pra que
o trabalho fique bom”.

A estudante Francenilma fala sobre sua percepc¢do do processo produtivo em
andamento: “nés ndo conseguimos desenhar legal, mas desenhamos, nos esforcamos
pra fazer o quadrinho (...) Aprendemos como se comeca a histéria, o que precisa, por
que precisa(...).”

Findado o trabalho produtivo, todos os trinta e cinco estudantes da turma
entregaram suas HQs, descreveram e avaliaram por escrito 0 3° bimestre da disciplina
Artes e suas impressodes sobre o0 processo produtivo das HQs.

A partir dos relatos, observacéo e avaliagcao diaria foi constatado que todos os
estudantes realizaram a atividade, cada grupo produziu uma HQ e todos os membros
dos grupos participaram da atividade.

Segundo Mickelly: “Foi exaustivo e um tanto complicado na parte de producéo
dos quadrinhos, mas depois que a equipe pegou o ritmo, foi divertido ser o autor de
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uma historia.”
Wanessa percebe com interesse o desenvolvimento da criatividade de seu grupo:

Este bimestre de Artes foi muito intenso, posso dizer assim por ter sido uma
correria por conta de ter que conseguir fazer os quadrinhos. Encontrei algumas
dificuldades por n&o saber desenhar, eu e meu grupo, mas foi muito interessante
fazer os quadrinhos por poder colocar em prética nossa criatividade.

Leonardo percebe a producdo da HQ como estimulo ao desenvolvimento da
criatividade: “Foi muito interessante desenvolver minha criatividade com o quadrinho,
foi muito complicado juntar todas as ideias para um senso comum, mas rompemos e
conseguimos elaborar esse trabalho”.

Ryan observou que durante o bimestre pode interagir e escutar a opinido dos
outros, o que ressalta a importancia da Arte na formagao humana.

Benedito relata com entusiasmo sobre a producéo da HQ: “Achei a atividade
dindmica e criativa, ndo havia feito algo parecido antes, € incrivel como textos podem
ser resumidos em apenas imagens (desenhos), contendo elementos como poucas
palavras, expressoes faciais, etc.”

A analise de Rutiléia reflete o processo produtivo artistico realizado:

Eu gostei do tema, que foi violéncia sexual, me aprofundei, desenhei os quadrinhos
com minhas colegas. Foram dias intensos, pois tinhamos vérias ideias de historias
que poderiam ser o enredo da HQ, mas ndo chegavamos em uma concluséo, até
nos reunirmos na escola. Ficamos um dia inteiro, desde a manhé até o segundo
turno, enfrentamos varias situacdes e conseguimos, faltou sé o final, mas tudo bem,
me sinto feliz por ter criado junto com pessoas maravilhosas uma HQ que pode
ajudar muitas pessoas.

51 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da producao das HQs acreditamos ter alcan¢ado o objetivo de oportunizar
aos estudantes a experiéncia do fazer artistico. Foi possivel evidenciar que o processo
de criacdo de quadrinhos pode estimular o desenvolvimento da criatividade e a
reflexdo sobre si e o outro. Compreendemos a dedicagdo dos estudantes em sempre
aprimorar seus desenhos como um despertar da percepgao estética e acreditamos
que o modo como conduziram o trabalho produtivo, com respeito e participacéo de
todos, certamente contribuiu para formagcdo humana dos estudantes.
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CAPITULO 20

A AMBIGUIDADE NO GENERO PIADAE A
CONSTRUCAO DO ESTEREOQOTIPO CAIPIRA

Rayane Araujo Gongalves
Universidade Federal de Sergipe

Aracaju- SE

RESUMO: O presente trabalho tem a proposta
de analisar a forma que o estereétipo caipira
€ construido em piadas, considerando a
ambiguidade lexical — processo semantico
que possibilita o duplo sentido de um termo na
sentenca—umfatorimportante nacaracterizacao
do caipira. Para isso, a metodologia aplicada foi
a selecéo de piadas em sites da internet, leitura
e andlise individual de cada uma e, por fim, uma
comparacéo, a fim de observar caracteristicas
convergentes entre elas. Com essa pesquisa,
propoe-se também uma reflexdo sobre o tipo
de humor trabalhado em sala de aula e a
possibilidade de explorar melhor o género piada
no contexto escolar, abrangendo para analises
tematicas e de questdes sociais (preconceito
linguistico e regional, por exemplo) as quais
esse género esta envolvido, principalmente
quando fundamentado em um estereétipo. Por
isso, e pensando na complexidade do género,
buscamos amparo tedrico em Possenti (2001),
Débora Facin, Marizete Spessatto (2007) e
Nagila Machado e Elisete Mesquita (2011).
PALAVRAS-CHAVE: Piadas; estere6tipo
caipira; ambiguidade lexical.
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AMBIGUITY IN THE COMEDY GENRE
AND CONSTRUCTION OF THE COUNTRY
BUMPKIN STEREOTYPE

ABSTRACT: The present work aims to
analyze the manner that the country bumpkin
stereotype is built up in jokes, considering the
lexical ambiguity — semantic process that allows
dual meaning of a term in the sentence — an
important factor in the characterization of the
country bumpkin.To this end, the methodology
applied was the selection of jokes on Internet
sites, reading and individual analysis of
each joke and, eventually, a comparison in
order to observe convergent characteristics
amongst them. With this research, a reflection
is proposed on the type of humor provided in
classroom and the possibility to better explore
the comedy genre in school context, embracing
thematic analysis and social issues (linguistic
and regional prejudice, for example) in which
this genre is involved, especially when based
on a stereotype. Therefore, considering the
complexity of the genre, we seek theoretical
support in Possenti (2001), Débora Facin,
Marizete Spessatto (2007) and Nagila Machado
and Elisete Mesquita (2011).

KEYWORDS: Jokes; country
stereotype; Lexical ambiguity.
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11 INTRODUCAO

Os géneros textuais, conforme Val (2007), sdo géneros que se constituem no uso
da lingua (oral ou escrita) por uma comunidade, de acordo com suas necessidades e
contextos sociais. Por serem dependentes da comunidade linguistica, podem surgir
novos géneros e, por outro lado, outros podem ser esquecidos ou menos utilizados
com o passar dos anos. Esses géneros possuem uma forma relativamente estavel que
possibilita ao falante identificar e diferenciar uns dos outros, facilitando na producéo
textual, ao escolher o género mais adequado para determinada situagdo. A piada é
um género que se origina na oralidade, entre pessoas proximas, caracterizando-se
por ser curta, simples, narrada em terceira pessoa do singular e promover 0 riso no
ouvinte. Primeiramente, pode-se pensar que o principal objetivo da piada esta em
provocar o humor, mas é perceptivel a liberdade que esse género tem para abordar
temas “delicados” da sociedade, de forma que expde 0 que deseja e isso é atenuado
com o efeito risivel.

Por outro lado, “entre as formas de difusdo do preconceito linguistico, as piadas
caracterizam-se como uma das mais marcantes. Elas reforcam o estereétipo, ja
que associam alguma variante dos grupos sociais tradicionalmente marginalizados”
(FACIN; SPESSATTO, 2007, p. 253). A vista disso, deve-se considerar que o efeito
risivel nem sempre é eficiente, pois quando colabora com a construcéo de esteredtipos
cristalizados na sociedade, os individuos que fazem parte desses grupos costumam
ser inferiorizados, como é o caso do caipira.

O caipira € um grupo social muito abordado em piadas. Tipicamente, é qualificado
como uma pessoa do interior, devagar, burra ou ingénua, aquela que fala “errado”,
etc., e, na sua caracterizacdo, alguns processos fonolégicos reforcam isso, como “o
rotacismo, a eliminagcdo das marcas de plural redundantes, a transformacédo de LH
em |, a contracéo das proparoxitonas em paroxitonas, a reducédo do ditongo El em E,
a simplificacdo das conjugacdes verbais e outros fenbmenos.” (BAGNO, 2001, apud
FACIN; SPESSATTO, 2007, p. 250)

E importante salientar o aspecto interacional e heterogéneo da lingua e, com eles,
a existéncia de variacoes linguisticas, além de mais de uma norma — se considerarmos
a norma como o uso que cada grupo social faz da lingua — para ditar o funcionamento
linguistico no territério brasileiro. O dialeto caipira se encaixa no grupo de variantes
estigmatizadas pela sociedade, por fazer usos que contrariam a norma de prestigio
social, a norma culta. E dessa forma que percebemos a relacdo entre a lingua e a
sociedade, pois os falantes desse dialeto sofrem a mesma discriminagao, e as piadas,
na maioria das vezes, sdo um reflexo dela ao apresentar esse esteredtipo.

De todo modo, precisamos também entender como se d4 a construgéo do humor
nas piadas e, para tal, € importante ter conhecimento dos processos semanticos, que
sao responsaveis por gerar uma parte desse humor. Os processos semanticos sao
processos implicados na area da semantica — area responsavel pela “interpretacao das
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expressoes linguisticas, com 0 que permanece constante quando uma certa expressao
é proferida” (CANCADO, 2008, p.17). Eles sé&o divididos em rela¢des de implicacéo, de
parafrase e sinonimia, contradicdo e antonimia, anomalia e adequa¢ao, ambiguidade
e vagueza, etc. O enfoque desse trabalho € a ambiguidade, que se diferencia da
vagueza a partir do contexto, pois em uma ele é responsavel por selecionar o sentido
utilizado e em outra ele é capaz de acrescentar informacdes que néo estao contidas
na frase. Entende-se a ambiguidade como um fenébmeno semantico que gera o duplo
sentido, a depender do modo pelo qual a palavra é utilizada, a estrutura é encaixada
numa frase ou como a correferencialidade é efetuada entre os termos. Por isso,
Cancado (2008) a subdivide em quatro partes, a fim de dar conta desses casos. Séo
elas: a ambiguidade lexical, sintatica, de escopo e a semantica.

A ambiguidade lexical, como o0 nome sugere, esta relacionada ao Iéxico, a uma
palavra, que adquire o duplo sentido. Ela pode ser causada por homonimia, quando
um sentido da palavra ambigua n&o se relaciona com o outro, ou por polissemia,
quando ha uma relagcdo entre os sentidos. A ambiguidade sintatica, por outro lado,
esta atrelada a estruturas sintaticas e o lugar no qual foram colocadas numa sentenca,
ou seja, ela ocorre quando uma estrutura sintatica € posicionada em uma ordem
estrutural que ndo colabora para a producédo de um unico sentido. Ja na de escopo,
gue pode ser confundida com esta, a ambiguidade é gerada pela estrutura semantica
da frase e “envolve a ideia de distribuicdo coletiva ou individual” (CANCADO, 2008, p.
69). Por fim, ha a ambiguidade seméantica, que esté intimamente ligada a questao da
correferencialidade, relacionada a pronomes. Para que ela ocorra, € necessario que 0
termo a ser referenciado nao esteja claro, nesse caso, o pronome utilizado néo seria
suficiente para a identificacdo do seu referente.

Em suma, além de comentar sobre a construcdo do estereotipo do caipira nas
piadas, esse trabalho busca entender de que maneira a ambiguidade colabora com
iSS0.

2| METODO

Com o propdésito de observar como se da a construcédo do humor a partir de
processos semanticos e a relacao desses processos com esterebtipos, foram utilizadas
dez piadas como objeto de estudo deste trabalho. A pesquisa foi realizada em cinco
sites diferentes e um arquivo em formato de PDF, restringindo a busca a piadas que
apresentassem ambiguidade lexical e expusessem o estereotipo do caipira.

A escolha desses critérios € pautada na necessidade de alterar a forma de tratar a
piada no contexto escolar, pois costuma ser uma abordagem com temas “politicamente
corretos”, e apresentar questdes como o preconceito regional e linguistico — reforcados
em piadas dessa classe —no contexto da sala de aula, colaborando para a desconstrucao
de rétulos, além de contribuir para a o desenvolvimento de um bom cidadéo.

Para cumprir com o objetivo proposto, buscamos amparo tedrico em Possenti
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(2001), Débora Facin e Marizete Spessatto (2007), e Nagila Machado e Elisete
Mesquita (2011) que concordam com a afirmag¢ao de que as piadas s&o um género
complexo e produtivo para o desenvolvimento linguistico do aluno, além de terem
conhecimento sobre os esterebtipos utilizados e a ambiguidade presente nesse tipo
de piada.

ApOs a pesquisa e selecao das piadas, foram feitas analises a partir da observacéo
e leitura dessas piadas, identificando o processo seméantico da ambiguidade e outras
caracteristicas que também foram recorrentes. Dessa forma, partimos da anadlise
individual de cada piada e depois comparamos umas as outras, a fim de identificar
caracteristicas que se convergem e colaboram para a o desenvolvimento do rétulo do
caipira.

31 ANALISE

Nessa primeira parte da andlise, as piadas serdo expostas e comentadas
individualmente, levando em considerag¢ao, como ja foi dito anteriormente, o esteredtipo
do caipira. E importante ressaltar essa questdo, ja que “[...] as piadas funcionam em
grande parte na base de estere6tipos, seja porque veiculam uma visao simplificada
dos problemas, seja porque assim se tornam mais facilmente compreensiveis para
interlocutores nado-especializados” (POSSENTI, 2001, apud FACIN; SPESSATTO,
2007, p. 254). Dito isso, seguem abaixo as piadas:

Piada 1

O sujeito em busca de uma casa para alugar, pergunta a um caipira que
passava na rua:

— Moco, vocé sabe quanto esta o aluguel dessa?

O caipira prontamente responde:

— Esta 750 reais.

O sujeito questiona:

— Por acaso, vocé sabe me dizer se 6nibus passa aqui na porta?
E o caipira responde:

— Rapaz! Ja vi passar geladeira, fogao, sofa...

Mas 6nibus, nunca vi passar néo.

https://www.piadascurtas.com.br/piadas-de-caipira/

A piada acima é feita a partir da interacao de um caipira com um sujeito, o qual
lhe faz uma pergunta e recebe uma resposta inesperada. O efeito de humor da piada é
criado com a possibilidade de duas leituras para o verbo passar. Segundo o dicionario
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de Borba (2002), para esse contexto o verbo apresenta o sentido de atravessar algo
e o sentido de transitar. O sujeito queria saber se transitava 6nibus na frente da casa,
mas, por outro lado, foi entendido pelo caipira que ele perguntava se atravessava um
Onibus pela porta da casa e, por conta da polissemia que o verbo apresenta nessa
piada, a interpretacéo do caipira € a causa da graca.

Piada 2
O caipira entra na loja de ferragens e pede uma tomada.
- Vocé quer uma tomada macho ou fémea? — pergunta o balconista.

- Sei nao, seu mogo! Eu queria uma tomada pra acender a luz e nao pra fazer
criacao!

http://www.piadas.com.br/

Observa-se nessa piada a situagao constrangedora em que o caipira se encontra,
uma vez que nao tem o conhecimento dos tipos de tomadas existentes. Essa é a
causa do humor, ja que a interpretacao obtida pelo chamado matuto nao fazia sentido
para o contexto. A ambiguidade lexical por polissemia — ja que ha uma relacéo entre
os sentidos— ocorre nos termos macho e fémea enunciados pelo balconista da loja e
interpretados pelo caipira como uma classificagdo das tomadas pelo sexo (masculino
e feminino) — 0 que seria possivel se ela tivesse a propriedade de ter vida—, quando, na
verdade, o balconista se referia ao tipo de tomada que, em relagcédo ao termo macho,
“possui protuberancia destinada a encaixar-se na parte oca de outra peca” (BORBA,
2002, p.980)e, ao termo fémea, “que tem caracteristicas femininas” (BORBA, 2002,
p.701), o que estaria mais adequado para o contexto da loja de ferragens, ja que a
classificagcao das tomadas tem relacdo com a anatomia dos 6rgaos sexuais do homem
e da mulher.

Piada 3

O Caipira na Rodoviaria

O caipira chegou no guiché da empresa de énibus e pediu:

— Moco, por favor me dé uma passagem pra Anastacia, ida e volta.

O Atendente falou:

— Aqui ndo vendemos passagem para Anastacia.

O caipira virou-se para sua mulher e falou:

— Vamé embora Anastacia. O mo¢o num quer vender passagem pro cé.

http://piadasdodia.com.br/mostrapiada.asp?id_piada=7961
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A ambiguidade lexical por homonimia presente é causada pela enunciacéo do
caipira, ao tentar comprar uma passagem para sua mulher e receber uma resposta
negativa. O interessante, ao analisar essa piada, € perceber que a graca é causada
pela possibilidade de dois significados para a palavra Anastacia. O primeiro se refere
ao lugar de destino da viagem, e o segundo, a pessoa que receberia uma passagem.
Como nao foi entendido pelo atendente do guiché que o caipira, na verdade, desejava
uma passagem para sua esposa, a resposta dele foi negativa, ao pensar que Anastacia
fosse o destino da viagem.

Piada 4

Dois caipiras se encontram:

- O, Bastido! Quanto tempo, homi! Quais as novidades?

- Novidades s6 que morreu meu vO, meu pai, minha mae, minha tia e
meu primi.

- Todos eles morreru? — perguntou o amigo, assustado.

- Todinhos!

- Eita, mas morrerudi qué, Bastiao?

- De derrame.

Pois é. Eles tavam na cagamba num caminh&o, indo pra Sum Paulo ai a
danada viro e derramo eles tudo 14 pra baixo!

http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/
producoes_pde/2012/2012_ufpr_port_pdp_roselis_rita_dybas.pdf

O enunciado anterior mostra uma situagdo de um encontro entre dois caipiras. Um
deles pergunta ao outro quais as novidades e é surpreendido ao saber que uma parte
da familia do amigo havia falecido. Intrigado, pergunta a causa e o outro responde.
A resposta do caipira foi 0 que gerou a ambiguidade lexical por homonimia, pois,
ao pronunciar a palavra derrame, logo se associa ao derrame cerebral, uma causa
plausivel para a morte dos familiares. Porém, com a explicacdo dada, fica claro que
ele utilizou a palavra derrame, relacionando ao verbo derramar, com o sentido de “[...]
despejar’ (BORBA, 2002, p. 460), como se a cagamba tivesse jogado os familiares do
caipira para fora do caminhao.

Piada 5
Perguntaram para o caipira:
- Quais séao as trés melhores coisas do Mundo?

- Dinheiro, muié e bicho de pé.
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- Bicho de pé?
E a explicacéo:
- Craro, de que adianta dinheiro e mulher, se o0 bicho ndo esta de pé?

http://piadasdodia.com.br/mostrapiada.asp?id_piada=43

Essa piada curta € construida a partir de uma pergunta feita ao caipira: “quais séo
as trés melhores coisas do mundo?”. O humor dessa piada esta explicito na expressao
ambigua (por homonimia) bicho de pé, dita pelo caipira, pois causa o estranhamento
de quem fez a pergunta, ja que, para essa pessoa, a expressao, segundo Borba (2002),
se refere ao inseto fémea que adentra a pele do homem, e, por isso, néo teria l6gica
nenhuma o caipira considerar como uma das trés melhores coisas do mundo. Porém,
ao ser dada a justificativa, fica evidente que a palavra bicho se relaciona diretamente
com o0 membro sexual masculino e a expressédo de pé com o pleno funcionamento
dele.

Piada 6

Um belo dia, um caipira foi entregar o leite na casa do patrao bem na hora do
almoco e foi convidado a comer com a familia. Com vergonha de sua falta de
modos, ele preferiu n&o aceitar. O patréo insistiu:

- Coma conosco!

E o caipira:

- Nao, brigado.

- Coma conosco, esta uma delicia!

- Ah, tudo bem, acho que vou experimentar um conosquinho, entao!

http://piadasdodia.com.br/mostrapiada.asp?id_piada=690

O humor da piada é criado a partir da ambiguidade por homonimia da palavra
conosco, que foi utilizada pelo patrdo do caipira, ao convida-lo para almocar. E
interessante notar a construcdo dessa ambiguidade, pois s6 ocorre por conta da falta
de conhecimento do caipira do significado da palavra conosco, visto que, nesse caso,
ela significa “em nossa companhia” (FERREIRA, 2010, p.560), mas foi interpretada
pelo caipira como uma comida que o patrdo estaria oferecendo a ele e, por isso, essa
interpretac&o equivocada torna a piada engracada.

Piada 7
O caipira chega ao banco e procura o gerente:

- Posso falar com o senhor?
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- Claro, pois nao! Pode sentar!

- Se 0 senhor ndo se incomoda, eu gostaria de que a gente conversasse ali
no fundo.

- Ora, mas por qué?

- E que eu estou precisando de um empréstimo e me disseram que apesar de
trambiqueiro, no fundo o senhor € um bom sujeito...

http://piadasdodia.com.br/mostrapiada.asp?id_piada=633

A piada acima comecga com a conversa de um caipira com 0 gerente de um
banco sobre a necessidade de um empréstimo. A graca da piada é causada pela
palavra fundo, que foi dita pelo caipira, a partir de uma informacéo obtida de que no
fundo o gerente seria um bom sujeito, significando, para o caipira, que “a parte mais
afastada do ponto de acesso a um recinto [...]” (FERREIRA, 2010, p. 996)era onde
poderia conversar e conseguir seu empréstimo. A palavra fundo, nesse caso, torna-se
ambigua, com a possibilidade de se referir, também, ao anus do gerente. A inocéncia
do caipira nao o fez perceber esse sentido e, com isso, o0 humor da piada é gerado.

Piada 8

Um caipira foi visitar o compadre e tendo intimidade, entrou na casa sem bater.
O compadre estava sentado num sofa assistindo televisdo. O caipira entao
cumprimenta: Oi cumpadre, firme? O compadre responde: Nada sé, futebor...

https://www.piadasnet.com/piadal732caipiras.htm

Essa piada constroi seu humor em um dialogo curto do encontro de dois caipiras
na casa de um deles. Como o segundo caipira possui na sua fala o rotacismo, que
€, segundo Possenti (2001, p. 74), “a troca de ‘I’ pelo ‘r’ [...] em certas posicoes da
silaba, uma das caracteristicas do portugués mais acentuada na fala rural.”, ele tinha
entendido que na fala do outro também ocorria isso. Porém, na fala do primeiro caipira,
ele apenas perguntava como o compadre estava. A ambiguidade lexical esta presente
nesse momento, na palavra firme, ja que para o primeiro significava um modo de
cumprimento e, para o segundo, o que ele estaria assistindo (filme) — hipotese que se
confirma, visto que este responde negativamente ao amigo, indicando estar assistindo
futebol. Dessa forma, o efeito coémico dessa piada € causado pela ambiguidade lexical,
com a particularidade do rotacismo, utilizada para representar o falar caipira.

Piada 9

O caipira chega em Maceidé quando avista dois homens batendo em outro
homem e ele pergunta:
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- Oxe por que océs estédo batendo neste cara

Um dos homens, para nao dizer que ele cheirava crack disse:

- E que ele estava cheirando farinha

E o caipira sem entender disse:

- Oxeintao € mior eu ir imbora se eles souber que eu como isso...

http://www.piadas.com.br/

A piada comecga com o estere6tipo do caipira imigrante, chegando a Macei6 e
logo interagindo com outras pessoas. Nesse processo de interacao rapida, ele vé um
homem sendo agredido por outros, procura saber a causa e é surpreendido ao saber do
motivo. A justificativa dos agressores faz com que a palavra farinha se torne ambigua
(por polissemia). O caipira, inocente, relaciona o nome farinha ao “p6 comestivel que
se obtém pela trituracéo de cereais, sementes ou raizes” (BORBA, 2002, p. 691) e
pensa em se afastar para ndo ser agredido também. Por outro lado, o crack é uma
droga que se assemelha visualmente a farinha e, ja que possuem essa caracteristica
em comum, a palavra farinha é utilizada pelos agressores como o codinome ideal para
a droga. Diante dessas possibilidades, o falante costuma escolher a mais adequada
para a situacao, porém, se ndo tem o conhecimento dos possiveis significados, essa
tarefa se torna dificil, como percebemos com o caipira.

Piada 10

O Fazendeiro para o caipira:

-Nesta terra da arroz?

-Num da nao, sinhd.

-E feijao, da”?

-De jeito ninhum!

-Da frutas e verduras?

-Também num da néo, sinhé.

-Soja, café, amendoim, n&o da nada?
-Ja disse, dot6, num da nada.

-Quer dizer que nao adianta eu plantar, que ndo da nada, mesmo?
-Bom, prantando é outra coisa.

http://www.piadas.com.br/

A piada acima constrdi seu humor no diadlogo entre um caipira e um fazendeiro. A
graca esta na interpretacdo do verbo dar pelo caipira, ja que todas as perguntas que o
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fazendeiro fazia sobre o que a terra oferecia, utilizando o verbo dar, o caipira respondia
negativamente. Quando o fazendeiro trocou o verbo dar pelo plantar, a resposta do
caipira mudou. Pela perspectiva do fazendeiro, o sentido atribuido ao verbo é o de
gerar frutos, pois o plantio estd subentendido na enunciacédo dele. Em contrapartida,
no ponto de vista do caipira, o sentido estabelecido € o de “doar” (BORBA, 2002, p.
440). Dessa forma, a piada tem o efeito cémico causado pela ambiguidade lexical por
polissemia, pois é atribuido pelo contexto mais de um sentido para o verbo dar.

Com base nessas analises, € possivel observar outras caracteristicas nas piadas
selecionadas. Entre as dez piadas listadas, foi percebido 0 uso da variante linguistica
nao padrédo ou marcas linguisticas regionais em sete delas, o que representa 70%
do que foi analisado. Ao utilizar uma variante estigmatizada para um grupo social
marginalizado, ha o reforco do esteredtipo, ja que ndo fazem isso com o intuito de
valorizar esse grupo social que, no caso das piadas, se refere a pessoas da zona rural,
os caipiras. Também ha a recorréncia de alguns processos fonoldgicos, tais como o
rotacismo, presente em futebor, craro e prantando; o debordamento -“a passagem do
/el para /i/ e do /o/ para /u/” (CARDOSO, 2009, p. 73) - em sinh6; a monotongacao,
transformacao de um ditongo em uma vogal (CARDOSO, 2009, p.78), em dotd; e a
aférese (supressao de um ou mais fonemas) em tavam, brigado e océs. A uniao desses
fenbmenos com a ambiguidade lexical &€ determinante para delinear o perfil caipira que
todos conhecem e, assim, “as piadas, em principio engracadas e ingénuas, reforcam o
preconceito linguistico” (FACIN; SPESSATTO, 2007, p. 254) e ndo so o regional.

Além disso, podemos dividir as piadas analisadas em trés grupos, a partir do tipo
de perfil dado ao caipira. Sao eles: o caipira ingénuo, o esperto e o caipira que fala
“errado”. No primeiro grupo sédo encontradas as piadas em que o matuto é um sujeito
bobo, com problemas de interpretacéo, como é o caso da piada sete, em que o humor
€ gerado pela inocéncia do caipira ao ndo entender o significado da palavra fundo ao
qual outras pessoas se referiam. A ambiguidade lexical contribui significativamente
para o desenvolvimento desse esterebtipo, apresentando-o com uma capacidade
intelectual limitada, visto que o humor é gerado a partir da interpretacao feita pelo
caipira que, na maioria das vezes, mostra ser inadequada para o contexto inserido.

No segundo grupo, o caipira se sobressai com respostas que, dessa vez, nao
sdao compreendidas pelos outros, a piada cinco € um exemplo claro de como isso
acontece, pois a expressao bicho de pé dita por ele ndao gera o referente adequado
na memdria dos outros individuos envolvidos, pois o que pensam nédo faz sentido
para o contexto. E interessante notar que nessa categoria, 0 que costuma ocorrer
com o caipira agora acontece com os individuos que normalmente se inserem nas
piadas na posicao de superior, invertem-se os papéis. Ja o ultimo grupo tem o intuito
de determinar o sujeito caipira dentro da piada, e o fazem a partir, principalmente, de
processos fonoldgicos (ja comentados acima) que estdo ligados com o pensamento
social sobre a maneira de falar o dialeto caipira. Da mesma forma que em piadas de
baianos, de paulistas ou de cariocas identificamos tragos que permitem entender esse
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sujeito pertencente a comunidade baiana, paulista ou carioca, as piadas analisadas
apresentam caracteristicas comuns ao que se acha do dialeto caipira. Assim, a piada
quatro é a representacao ideal desse modelo, mostrando um dialogo entre duas
pessoas, que nos permite identificar como caipiras pela forma da escrita das palavras
na piada. Isso contribui para o estere6tipo de que “todo caipira fala ‘errado’ e é burro”,
jda que os individuos ndo tém o conhecimento sobre a existéncia de mais de uma
norma linguistica e acreditam que os caipiras falam errado, refletindo isso nas piadas.

Essas construgdes, se ndo estédo de forma explicita na piada, estdo subentendidas
e é importante, na escola, por exemplo, considerar o uso de piadas com essa tematica,
a fim de desenvolver o senso critico do aluno e desconstruir o estereétipo, além de
vencer a barreira do preconceito linguistico. Nagila Machado (2011), em um estudo
sobre o0 uso das piadas em duas cole¢des de livros didaticos, conclui que

Os LD, portanto, usam esse género de maneira rasa e sem propdésito, limitando-
se, pois, a atividades de identificacdo de elementos do texto como se esse tipo de
atividade contribuisse para o desenvolvimento da proficiéncia na lingua. A piada
constitui-se, assim, como mero suporte de informacdes a serem extraidas para
se trabalhar determinado conteudo previamente definido pelos autores do LD
(SANTOS, 2011, p.21).

Assim, mesmo apresentando a piada como um género a ser trabalhado no
contexto escolar, os livros didaticos impdem um limite sobre a forma que os professores
devem fazer isso. Fica claro, com essa afirmacgao, que o livro didatico, da forma que foi
elaborado, nao se apresenta como um bom suporte para o aproveitamento efetivo da
piada e nem para reflexdes acerca da tematica envolvida. Por isso, é necessaria uma
mudanca de abordagem do género piada, saindo desse método pouco produtivo para
um que permita o aproveitamento desse género em sua totalidade, discutindo sobre o
tema, o esteredtipo trazido, a estrutura e tudo o que compde tal género.

41 CONSIDERACOES FINAIS

A ambiguidade é vista como um fator impar na elaboracédo de uma piada, ainda
mais se esta for construida a partir de um esteredtipo. Com esse trabalho, percebemos
como a ambiguidade lexical, em particular, colabora para a construcao de um rétulo:
o caipira. Além disso, percebemos também o uso de processos fonoldgicos e outros
recursos que atuam em conjunto com a ambiguidade lexical, a fim de reforcar o
esteredtipo construido.

Como se pode perceber, a piada é um género muito rico e produtivo para um
trabalho em sala de aula. Para que seu aprendizado seja efetivo, é fundamental sair
da zona de conforto do livro didatico, caso ele nao seja um bom suporte para o género.
Também é interessante arriscar temas tidos como mais polémicos, a fim de trabalhar
com mais de um aspecto da piada e aproveita-la da melhor forma possivel, saindo do
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tradicionalismo e das regras impostas, mesmo indiretamente, que pouco colaboram
para o ensino.
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