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APRESENTACAO

No quarto volume deste e-book abrangente das areas de Letras, Linguisticas e
Artes, o leitor encontrara uma possibilidade de textos capazes de problematizar sua
intervencao como agente protagonista e pesquisador, pois em cada reflexdao séo
apontados inumeros caminhos capazes de direcionar o leitor atento a problematizar
sua proficiéncia e autonomia. Todo esse caminho discursivo se concretiza nas
reflexdes dos vinte e oito capitulos, que, certamente, contribuirdo com a ampliagcédo
do leitor.

No primeiro capitulo, a autora relaciona a formacéo identitaria visual dos alunos
diante das influéncias do imaginario e do cotidiano escolar. No segundo capitulo,
a tematica do letramento em lingua portuguesa para a pessoa surda representa
o foco. No terceiro capitulo, discute-se a poética no curso de danga, por meio do
livro de artista. No quarto capitulo, os autores analisam a constru¢do da identidade,
baseando-se em uma investigacéo de cunho analitico.

No quinto capitulo, sdo reconstruidos os percursos em torno da memoria,
sobretudo, do termo reza. No sexto capitulo, os modos de organizacao da linguagem
artistica danca sao problematizados a partir das reflexdes reveladas ao longo do
estudo. No sétimo capitulo, os autores analisam o multiculturalismo e a aquisicao
de um novo idioma. No oitavo capitulo, a concepcéo a especialidade autismo é
analisada na relagcao com os envolvidos no espago escolar.

No nono capitulo, o contexto do Brasil quinhentista é apresentado a partir de
uma analise historiografica linguistica. No décimo capitulo, a leitura € problematizada
nos espacgos do livro e das novas tecnologias digitais inseridas nos contextos de
ensino. No décimo primeiro capitulo, o autor traz para a sala de aula as reflexdes de
Bakhtin, reafirmando a necessidade propositiva de utilizacdo do autor no processo
de ensino e aprendizagem na escola. No décimo segundo capitulo, é analisada
a grotescalizacdo da linguagem cbmica europeia e a cultura comica brasileira
contemporanea.

No décimo terceiro capitulo, a autora analisa uma obra literaria, apresentando
questdes sobre a personagem principal. No décimo quarto capitulo, o autor reflete,
a partir de uma obra literaria, além de problematizar questdes e propor a ampliacéo
de olhares sobre o texto literario. No décimo quinto capitulo, a autora rediscute
a importancia da Arte na educacédo infantil. No décimo sexto capitulo, a autora
estabelece um processo de compreensdo em dancga, associando-0 com 0s demais
elementos na arte do movimento.

No décimo sétimo capitulo, a autora amplia a visao dos leitores sobre processos
criativos em Rede Digital. No décimo oitavo capitulo, a autora coloca em destaque a
presenca do professor e do Ser professor. No décimo nono capitulo, ha a proposi¢cao
de um dialogo harménico com uma Opera. No vigésimo capitulo, enfatiza-se a
importancia do ensino de Arte na Educacéao de Jovens e Adultos.



No vigésimo primeiro capitulo, as autoras refletem como a nog¢do de sujeito
foi sendo construida nos estudos linguisticos. No vigésimo segundo capitulo, as
autoras abordam a educacéo informal como possibilidade de interacéo afetiva entre
seis irméos. No vigésimo terceiro capitulo, os autores descrevem as vivéncias de
estudantes e, para isso, utilizam a linguagem midiatica. No vigésimo quarto capitulo,
os autores analisam, reflexivamente, as criagdes poéticas investigadas.

No vigésimo quinto capitulo, a autora coloca em destaque dois idiomas no
campo da discussao. No vigésimo sexto capitulo, os autores colocam em destaque
a corporeidade de um povo indigena. No vigésimo sétimo capitulo, a autora
discute conceitos essenciais para multimodalidade. E, por fim, no vigésimo oitavo
e ultimo capitulo, a autora apresenta reflexdes sobre a importancia da literatura
para o desenvolvimento do ser humano em sua complexidade, bem como sobre
a viabilidade de desenvolver um trabalho com géneros textuais baseado no
Interacionismo Sociodiscursivo, de Bronckart (2003), Schneuwly e Dolz (1999),
como uma possibilidade de sistematizacdo do ensino de literatura em lingua inglesa.

No término desta sucinta apresentacéao ficam explicitos os multiplos desejos de
que todos os leitores tenham a oportunidade de investigar novos caminhos, sendo
eles desejosos de encontrar as respostas para suas proprias indagacoes.

Ivan Vale de Sousa.
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CAPITULO 16

PROCESSO DE CRIACAO EM DANCA:
IMPROVISACAO, SONS E IMAGENS

Juliana Cunha Passos
Instituto Federal de Brasilia — campus Brasilia

Brasilia-DF

RESUMO: Este texto apresenta trecho de
pesquisa tedrico-pratica sobre as possibilidades
de inter-relacdo entre a linguagem visual e
musical em processos de criacdo em danca,
a partir de
partiu do questionamento: como elementos da

improvisagoes. A investigacéo

linguagem musical e visual podem estimular a
criacdo em danca? A sensibilizagdo aconteceu
por meio de elementos formais e estruturais
das obras selecionadas ou relacionada aos
seus conteudos e significados. As impressoes,
sentimentos, memorias ou imagens mentais
despertadas
foram impulsos que conduziram a criacao.

nos laboratérios de criacdo
A metodologia da pesquisa incluiu desenhos
livres e composic¢des visuais, estimuladas por
elementos da linguagem musical e corporal
e a realizacdo de improvisagdes livres e
por
da linguagem musical e visual. Por fim, s&o
apresentadas
de criacdo do estudo cénico “Doar-se dor”,

estruturadas, estimuladas elementos

reflexbes sobre o processo

elaborado a partir de improvisag¢des inspiradas
em litografia de Paul Klee e musicas de Baden
Powell e Villa-lobos (em verséo instrumental de
Yo-Yo Ma).
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PALAVRAS-CHAVE: Danca. Processo de

Criac&o. Improvisacao. Imagens.

CRIATION PROCESSE IN DANCE:
IMPROVISATION, SOUNDS AND IMAGES

ABSTRACT: This paper presents a theoretical
and practical research into the possibilities of
inter-relationship between visual and musical
language in dance creation process, from
improvisations. The research begins on the
question: how elements of musical and visual
language can stimulate creation in dance?
through
elements of the selected artistic

Sensitization occurs formal and
structural
works or relating to the content and meaning.
Impressions, feelings, memories or aroused
mental images can be the impetus that will
lead to creation. The research methodology
includes free designs and visual compositions,
stimulated by elements of music and body
language. It also includes the execution of
free and structured improvisations, stimulated
by elements of musical and visual language.
Finally, this paper presents reflections on the
process of creating the scenic study “Doar-se
dor” from improvisations inspired by litograph of
Paul Klee and music of Baden Powell and Villa-
lobos (in instrumental version of Yo-Yo Ma).

KEYWORDS: process.

Dance. Creation
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Improvisation. Images.

11 INTRODUCAO

Este trabalho apresenta trecho da pesquisa teérico-pratica de Doutorado “O
processo de criacdo em danca e sua relacao com elementos da Arte Visual e Musical:
uma proposta de utilizacao de método de improvisacao de Rolf Gelewski” realizada
no Programa de Pés-Graduacao em Artes da Cena da UNICAMP, sob orientagao da
professora Doutora Elisabeth Bauch Zimmermann com financiamento da FAPESP
(2012/2015).

A pesquisa se relacionou com a utilizagdo de improvisagdes no processo de
criacdo em danca, considerando dois métodos elaborados por Rolf Gelewski e as
possibilidades de relac&o entre a Dancga e elementos da Linguagem Visual e Musical.
Teve como objetivos principais realizar um resgate do trabalho artistico-pedagdgico
de Gelewski, pouco difundido nos meios artisticos e de ensino de danca no Brasil;
e retomar e aprofundar sua pesquisa relacionada a utilizacdo de improvisacbes em
processo de criagdo em danca.

Também propds a utilizagcdo de improvisagdes como recurso pedagogico,
estimulando e desenvolvendo capacidades criativas, reflexivas e expressivas dos
artistas voluntarios da pesquisa, além da realizacao de reflexdes teoricas e vivéncias
praticas de materiais didaticos de Gelewski e uma experiéncia de processo criativo
coletivo em danca.

A metodologia utilizada se relacionou as trés etapas da pesquisa: tedrico-
histérica, pedagdgica e artistico-criativa. Assim, na primeira parte da pesquisa,
incluiu pesquisa bibliografica dos conceitos abordados (improvisagcdo, processo
criativo, linguagem musical e visual) e de textos e publicacbes de Gelewski.

Na segunda parte, pedagodgica, incluiu a elaboracdo de propostas de
improvisagao (estruturada e livre), baseadas na publicagcado Ver ouvir movimentar-se
(Gelewski, 1973). Incluiu também a pesquisa e sele¢cdo de obras musicais e imagens
que foram utilizadas nos laboratérios de improvisacgéao.

A elaboracéao dos laboratérios de improvisacao (estruturada e livre) ocorreu a
partir de dois temas: possibilidades de relacado entre Musica e Danca (elementos
da linguagem musical estimulando a criagcdo de movimentos) e entre Artes Visuais
e Danca (elementos da linguagem visual estimulando a criagdo de movimentos).
O desenho como recurso expressivo estava presente também no primeiro tema,
porém como um intermediario entre a musica e a danc¢a, entre a percepcéao interna
da musica ouvida e sua exteriorizacao e representacédo em desenhos.

Ja no segundo tema, a imagem (elemento pictorico) foi utilizada como estimulo
para as improvisagoes. A sensibilizagcdo aconteceu por meio de cores, formas, linhas,
luz e sombra e ndo mais por timbres, melodias, pulsagdo ou ritmo. As sensacoes,
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sentimentos, memoarias ou imagens mentais despertadas pela imagem (ou por algum
de seus elementos) foram o impulso que conduziu a criagdo em danca.

O processo criativo foi estimulado a partir de diferentes abordagens de imagens,
previamente selecionadas, em improvisagdes de danca. Foram abordados elementos
estruturais ou composicionais, elementos relacionados aos niveis de inteligéncia
visual ou aos possiveis conteudos e significados percebidos, associacdes mentais
ou expressivas, entre outros.

Na ultima etapa da pesquisa, foram realizados laboratérios de improvisagcao
e criacdo que exploraram as inter-relagdes entre as linguagens corporal, musical
e visual. Estas relagdes ocorreram a partir da elaboracédo de desenhos livres e
composi¢des visuais, estimuladas por elementos da linguagem musical e corporal e
da realizacdo de improvisagoes livres e estruturadas, estimuladas por elementos da
linguagem musical e visual.

2| ALINGUAGEM MUSICAL E A DANCA

A musica é tao inerente a danga que ao vermos, em siléncio, a movimentagéo
de um dancarino, interiormente temos a capacidade de “ouvir” sua musica. Isto
acontece porque os movimentos da danca “sdo musicais por exceléncia, ou seja,
eles acentuam um ritmo, sugerem o desenho de uma melodia, evocam o timbre de
certos instrumentos e a sua dindmica expressa a intensidade dos sons”. (ROBATTO,
1994, p.291)

O processo de criacdo em dancga pode iniciar-se de diversas maneiras, ndo ha
uma regra a ser seguida ou etapas a serem cumpridas. Alguns artistas iniciam seus
processos criativos a partir de uma musica escolhida, as vezes de forma aleatoria,
em outras vezes a partir de alguma caracteristica especifica (estrutura, elementos
ritmicos ou melddicos, elementos expressivos).

Segundo Robatto (1994, p.292), o coredgrafo pode escolher, em um acervo
musical disponivel, as pecas que integraréo o roteiro musical de seu trabalho e, a
partir delas, iniciar a criacdo coreografica. Ou entdo pode inspirar-se num contexto
tematico para criar uma estrutura coreografica e a partir dela, procurar um repertério
de pecas musicais adequadas e que expressem suas ideias. Ou ainda, pode
encomendar uma pec¢a musical a ser especialmente composta para seu trabalho,
sendo desenvolvida simultaneamente a danca.

Existem outras formas, menos convencionais, como criar uma composi¢cao
coreografica utilizando uma determinada musica e depois, na execug¢do da obra,
substitui-la por outra, mantendo os movimentos originais, recriando as inter-relagoes
entre som e movimento. Ha ainda a possibilidade da obra musical e coreografica serem
independentes, ou seja, a composi¢cao musical ndo determinando ou influenciando
a estrutura da coreografia e vice-versa. E estabelecido somente um relacionamento
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de confronto expressivo, definido pelos elementos sonoros e gestuais.

S&o inUmeras as possibilidades de tratamento coreogréafico da musica, sendo
interessante analisar o trabalho de integracéo entre as duas linguagens, onde o gesto
tanto pode enfatizar um elemento sonoro como criar um contraste pela oposicao.
Por exemplo, num trecho em que a musica é de grande agitacdo, os dancgarinos
podem negar esta dindmica, movimentando-se muito lentamente ou até mesmo
imobilizando-se.

O que eu ndo aceito é a leviandade de alguns coredgrafos que utilizam uma
composicdo musical apenas para marcar a pulsagcdo dos passos — CoOmo um
metrénomo — ignorando a ideia expressiva e estrutural da peca.... Ou ainda, a
leviandade do coredgrafo ao usar uma musica como mero adereco — musica
de fundo ou ambiente — onde a danca capta apenas o clima geral da musica,
sem criar nenhuma integracdo com ela, nem mesmo um conflito, oposicdo ou
superacao e interdependéncia consciente e proposital. (ROBATTO, 1994, p.293)

Robatto (1994, p.301) afirma também que nos processos criativos, o coreégrafo
pode adotar as seguintes relacbes entre danca e musica: a dependéncia da
danca a musica, quando a coreografia € criada a partir de uma peca ja existente
no acervo musical, observando a sua estrutura de composicao e expresséo; ou a
interdependéncia das duas linguagens, quando a danca funciona complementada
por determinadas pecas musicais especialmente compostas ou adaptadas para
aquela coreografia.

Ha ainda as possibilidades de um estimulo muatuo, quando as criacdes
musicais sao improvisadas diante do publico, a partir da musica, ou vice-versa;
ou da independéncia das duas linguagens, quando acontecem simultaneamente e
qualquer coincidéncia entre elas sendo meramente acidental. Na danca, a relagdo do
dancarino com a musica tem muitos aspectos, porém Gelewski (1990, p.14) salienta
que esta relagao deve ter a consciéncia como condi¢céao primordial.

Acho que o dancarino que é apenas um boneco nas maos de um coreoégrafo,
executando seus papéis sem participacao inteligente e sem um conhecimento
real da vida, do significado e da dimensé&o dela, € algo que pertence ao passado.
Hoje, no momento em que 0 mundo esta, s6 é concebivel o dancarino que com
todo seu ser, natureza e consciéncia, se esforca e se doa a fim de realizar um
trabalho integral e integrado. (GELEWSKI, 1990, p.14)

A relacdo consciente de movimento e musica tem muitas possibilidades.
Abrange desde o cumprimento exato, fiel e minucioso dos detalhes musicais através
da danca até a inteira liberdade desta diante da musica. Nao se trata entdo de ignorar
estruturas e expressdes musicais, mas de responder a esta com inteira liberdade e
espontaneidade.

E neste Gltimo caso que se inclui também a resposta do siléncio: tanto a musica
tocando e o dancarino silenciando, se imobilizando, quanto a danga se realizando
antes da musica, depois dela ou durante suas pausas — preparando, continuando ou
completando assim a vida sonora. Segundo Gelewski (1990, p.14), “entre estes dois
extremos existe toda uma gama de gradacoes”.
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Como a propria musica € energia e como nosso corpo € totalmente regido pela
energia, s existindo a partir dela, entéo a ligagao, o entremear-se, a fuséo de corpo
e som, movimento e melodia, ritmo, espac¢o e harmonia, é um dos éxtases, um dos
mais altos e mais felizes momentos da danca.

Assim percebemos que a musica pode influenciar os processos criativos em
danca, tanto aqueles baseados em improvisacdes (utilizadas como recurso para a
elaboracdo da composicdo ou como fim em si mesmo, quando a improvisacéo é
levada para a cena) quanto aqueles processos baseados em elaboracgdes e selegcdes
conscientes de movimentos corporais estruturados (coreografias). A muasica pode ser
um estimulo para o uso de ritmos, pulsacao, fluéncia ou intensidade dos movimentos
e também para a elaboracao de contetudos expressivos do dancarino.

A propria relagdo entre movimento e som pode vir a ser o tema de uma
composicdo ou improvisagcdo, onde o dancarino pode deixar-se influenciar pela
musica (a reacéo aos fatores externos comandando a criagdo), pode negar ou néao
considerar a existéncia do estimulo sonoro (os impulsos interiores comandando
a criacado) ou pode conscientemente escolher momentos para reagir aos fatores
externos ou agir por impulsos internos.

A mesma musica pode ser percebida e sentida de maneiras distintas entre
aqueles que dancam e também entre os dancarinos e seu publico. As relacdes
podem acontecer de diversas formas, com diversos “pontos de vista”, por exemplo,
diferentes agrupamentos de pulsacado, escolha de diferentes relagdes a partir do
pulso, melodia, timbres, harmonia ou estrutura musical. A musica pode ser a mesma
para todos que a ouvem mas € possivel construir percepcoes e relacdes individuais,
subjetivas.

Vale a pena ressaltar também a influéncia da musica na elaboracéo dos sentidos
e significados por parte do publico que assiste a danga, ou seja, a importancia
e influéncia da musica no carater expressivo da danca. Esta influéncia ocorre
independente da vontade do coredgrafo, ou do dancgarino, muitas vezes inclusive
leva a criagao de outros sentidos, diferentes do objetivo inicial do artista ao elaborar
sua obra.

Outros fatores, além da musica e dos movimentos, influenciam também a
construcéo de sentidos: cenario, figurino, iluminagao, tipo de espaco fisico escolhido
para apresentacédo, imagens ou textos projetados na cena, sons, falas ou ruidos
produzidos pelos dancarinos, pelo proprio movimento dos corpos ou emitidos na
cena, além de textos (escritos ou falados) sobre a obra (release do espetaculo,
criticas da imprensa, relatos pessoais).

Assim é possivel verificar que uma mesma cena ou sequéncia de movimentos
realizada sem musica ou com uma determinada musica (ou com musicas diversas)
pode suscitar sentidos e significados distintos para o publico. Da mesma forma que
uma cena realizada num palco italiano, no meio da rua ou num teatro de arena
(diferentes espacgos) pode gerar diferentes significados. Tudo que esta na cena e
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acontece na cena fornece elementos para a significagdo da obra.

Segundo Schroeder (2000, p. 37) a mdusica exerce, involuntariamente,
determinadas fungbes na danca, denominadas bloqueadora, atrativa ou
dimensionadora. A primeira funcédo se refere ao fato da musica bloquear os sons
ambientes que possam eventualmente atrapalhar a fruicdo da obra de danca,
auxiliando a envolver o publico na cena. A segunda funcéo, derivada da anterior, se
refere ao fato do som atrair a atencdo do publico e poder demarcar o inicio e o fim
dos acontecimentos da cena.

A musica também contribui para uma delimitacdo melhor do espaco cénico
da danca através de dois recursos, um mais direto, por meio da qualidade de
ressonancias, ecos e reverberacdes e um indireto, por sugestdes e clima que oferece
ao espectador. Ambos propiciam a sensacéao de dimensdo espacial. Por meio da
manipulacéo do som é possivel sugerir varios ambientes diferentes para o ouvinte,
como ar livre, sala grande ou pequena, caverna, garagem, etc. Além disso, a musica
altera de forma mais subjetiva a sensacdo do ambiente circundante, conforme o
timbre dos instrumentos, tipo de articulacao ou de textura utilizado.

A musica exerce também influéncia sobre o estado emocional das pessoas,
mesmo que este estado possa variar de pessoa para pessoa ou de um contexto
para outro. Por exemplo, posso me sentir bem e tranquila ouvindo uma determinada
musica, porém se estiver lendo um livro talvez este som possa me deixar incomodada
e irritada. E sempre possivel encontrar, nas mais variadas épocas e estilos, exemplos
de musicas que parecem ter a intencado de levar o ouvinte a um estado de espirito
especifico ou induzi-lo a certas reagdes emotivas.

De acordo com Roseman (2008, p.27), a musica é simultaneamente um artefato
da fisica do som, da biofisiologia da sensacéo e percepcéo dos significados sociais,
culturais, histoéricos e individuais (do artista e do publico). Assim deve ser entendida
como um “fendmeno fisico espago-temporal e de experiéncia sensorial e cultural”.

Roseman (2008, p. 28) propde quatro eixos de investigacao relacionados as
influéncias da muasica no publico: as estruturas musicais do som, os significados
socioculturais, as manipulagdes performativas e as transformacodes psicofisiologicas.
Alguns elementos fisicos do som como altura (ou tom), intensidade, duragcédo e
timbre, ou elementos organizacionais como melodia, harmonia, ritmo, andamento
ou compasso podem se relacionar a determinadas emoc¢des ou comportamentos
(padrées socialmente aprendidos ou cognitivamente inerentes).

Por exemplo, um som que perdura por um longo periodo de forma continua
pode alongar e transformar nossos sentidos pessoais, sociais e biolégicos do tempo.
Um compasso binario (com o primeiro tempo forte e o segundo, fraco) pode ser
associado ao ato de caminhar ou marchar ou as batidas do coragcao, onde a sensacao
fisica do som passa a ter um significado cultural.

A musica de Billie Holiday ou o som da guitarra de Jimi Hendrix podem ser
associados a melancolia ou a um lamento. Uma valsa de Strauss ou um concerto
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de violino de Vivaldi podem trazer imagens alegres e sensag¢des de suavidade.
“Mecanismos da musica para transmitir significado e poder emocional pode ser
referencial, ndo-referencial, ou uma estratificacéo polissémica de ambos os tipos de
construcao de significado.” (Roseman, 2008, p.29)

Quando os artistas optam por utilizar musicas em seus espetaculos de danca
devem primeiramente se tornar publico daquela obra. Saber ouvi-la, percebé-
la com um “ouvido cego”, receptivo, sem interpretacdes, sem predefinicbes, sem
pré-conceitos. Apenas se banhando na massa de ondas sonoras, vibragdes, nao
somente com o ouvido mas com o corpo todo. Som é movimento, é vibragéo.

Em uma fase posterior, se desejarem, podem perceber suas caracteristicas
estruturais, expressivas e refletir sobre as emocgdes, imagens, pensamentos,
lembrancas ou significados que elas Ihes suscitam. Pode-se também perceber
que determinados elementos musicais se associam a determinados significados,
dependendo do contexto sdcio-histérico-cultural do publico, além das préprias
experiéncias individuais.

A obra, no momento que ocorre a relacdo com o publico, € sempre maior
do que o artista e sua intencdo. Nao € possivel controlar nem determinar o que o
publico ira pensar, sentir ou interpretar. O sentido de uma obra de arte é resultado da
unido do artista (sua histéria, pesquisa, pensamentos, inten¢ao, expressao, emocéao)
com o publico (sua histéria, emocdes e sentimentos, percepcdes, sensacoes,
interpretacoes).

O artista tem uma intencéo, ideia, emocao ou intuicdo sobre alguma coisa, sobre
um tema e com isto inicia a criacdo de sua obra, trabalhando com os elementos e
materialidades especificas da linguagem artistica escolhida. Porém isto nao significa
que o publico vai perceber, sentir ou interpretar exatamente o que o artista desejou
ou planejou.

E evidente que ndo podemos deixar toda a responsabilidade da significacdo da
obra nas “maos” do publico, ja que neste caso nao haveria necessidade de existir
artistas. A maneira como o artista escolhe e organiza as imagens (visuais, sonoras,
cinéticas) interfere no sentido que o publico vai dar a obra. Sdo as escolhas do
artista (conscientes ou nao) que definem o que a obra sera, mas é na relacéo artista-
obra-publico que a construcéo de sentidos ocorre.

Assim é extremamente importante que o artista entenda e conheca as
possibilidades de utilizacdo da muasica em suas obras para que isso aconteca de
forma a favorecer a sua intencéo poética, mesmo que esta surja a partir de relacoes
de oposicao. E preciso que as escolhas de relagéo, oposicéo, influéncia ou de reforco
ocorram de forma consciente e ndo somente pela intuicdo ou emogao.
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31 ALINGUAGEM VISUAL E A DANCA

O processo de criacdo em danca nem sempre utiliza a masica como fator
estimulante para a criacdo dos movimentos. Em muitos casos, € o préprio movimento
(ou os movimentos encadeados) ou a vontade de se movimentar que estimula a
criacdo. O estimulo inicial pode surgir também a partir de percepcdes (visuais,
olfativas, tacteis), emog¢des ou sentimentos, lembrancas, sonhos, imaginacéo, ideias,
experiéncias vividas, fatos cotidianos, conceitos, pensamentos. E em alguns casos,
outras obras estimulam a criacdo em danca, como romances, poemas, cangoes,
pecas de teatro, fotografias, filmes, pinturas, esculturas.

Em quase todos estes exemplos surge um elemento importante para a criagcéo
em danca: a imagem que tanto pode ser real (uma fotografia ou uma pintura, por
exemplo) ou mental (um sonho ou uma fantasia). Imagens estédo sempre estimulando
processos de criagdo em danca, tanto como estimulos iniciais ou quanto em estimulos
que alimentam todo o processo. Afinal a danca em si é também imagem, sendo
formas que se movimentam (ou pausam) no espago e no tempo.

O artista da danca interage o tempo todo com imagens durante o processo
de criacdao de uma obra, desempenhando um papel de publico ou fruidor destas
imagens. Ele as percebe e as interpreta, atribuindo-lhes significados e sentidos que
influenciardo consciente ou inconscientemente os elementos (visuais, sonoros ou
cinestésicos) da obra coreogréfica.

De acordo com Santaella (2012, p. 1), setenta e cinco por cento da percepcao
humana é visual. A orientacdo do ser humano no espaco, responsavel pelo seu
poder de defesa e sobrevivéncia no ambiente em que vive, depende da visdo. Os
outros vinte por centos séo relativos a percepgcéo sonora e 0s cinco restantes se
referem aos outros sentidos (tato, olfato e paladar).

Os 6rgaos do sentido sédo uma ponte entre o mundo exterior (objetivo) e o
mundo interior (subjetivo). A mente elabora a compreenséo e o significado do que
percebemos da realidade, mas existe um descompasso, ndo ha uma correspondéncia
exata entre o resultado perceptivo e aquilo que o provoca. A linguagem é a forma de
sintese de que dispomos para a ligagao entre o exterior e o interior. Assim, os signos
podem ser entendidos como processos de mediacéo.

Santaella (2012, p.75) esclarece que a percepcdo estabelece a ligacao
entre o mundo da linguagem (a consciéncia, o cérebro, a mente) com a realidade
externa. A percepcgao envolve também elementos ndo cognitivos, além de elementos
inconscientes. “Sé alcangamos controle sobre a percep¢édo no momento em que o
percepto — aquilo que se apresenta a percepcao — é interpretado.”

Perceber ése darcontade algo externoands, o percepto. Assim, 0 que caracteriza
a percepcgao é o senso de externalidade de que o percepto vem acompanhado. Vale
ressaltar também que nada podemos dizer sobre aquilo que aparece (o percepto) se
nao for através da mediacdo de um juizo perceptivo (julgamento de percepg¢édo ou
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interpretacao).

Dondis (1997, p. 51) afirma que grande parte do que sabemos sobre a interacéo
e o efeito da percepcédo humana sobre o significado visual provém das pesquisas
e dos experimentos da psicologia da Gestalt, cuja base tedrica é “a crenca em que
uma abordagem da compreensao e da analise de todos os sistemas exige que se
reconheca que o sistema (ou objeto, acontecimento, etc.) como um todo é formado
por partes inter atuantes, que podem ser isoladas e vistas como inteiramente
independentes, e depois reunidas no todo.”

Assim, qualquer imagem pode ser decomposta em elementos, para melhor
compreendermos o todo. Vale ressaltar que qualquer alteragcdo em um dos elementos
constituintes da obra ocasionara uma alteracéao no todo. Os elementos basicos de
qualquer imagem sao: o ponto, a linha, o plano, a forma, a direcéo, o tom, a cor, a
textura, a escala, a dimensao e o movimento.

Basicamente, o ato de ver envolve uma resposta a luz. Em outras palavras, o
elemento mais importante e necessario da experiéncia visual é de natureza tonal.
Todos os outros elementos visuais nos séo revelados através da luz, mas s&o
secundarios em relacdo ao elemento tonal, que €, de fato, a luz ou a auséncia
dela. O que a luz nos revela e oferece é a substancia através da qual o homem
configura e imagina aquilo que reconhece e identifica no meio ambiente, isto é,
todos os outros elementos visuais. (DONDIS, 1997, p.30)

Além destes elementos béasicos, € importante destacar que a linguagem visual
trabalha com trés niveis da inteligéncia visual: representacional (aquilo que vemos e
identificamos com base no meio ambiente e na experiéncia), abstrato (o fato visual
reduzido a seus componentes visuais basicos e elementares) e simbdlico (sistema
de simbolos codificados pelo homem e seus significados atribuidos).

Quanto mais representacional for a informacédo visual (ou seja, quanto mais
préxima e fiel do objeto a que se refere), mais especifica serd sua referéncia.
Quanto mais abstrata (reduzida aos elementos basicos), mais geral e abrangente.
A abstracdo pode existir tanto na reducédo a minima informacao representacional
de uma manifestacao visual, quanto na abstracédo pura e desvinculada de qualquer
relacdo com dados visuais conhecidos (ambientais ou vivenciais).

Quando visualizamos uma imagem, todos estes aspectos, os elementos
basicos e os niveis de inteligéncia visual, se associam a outros elementos da
linguagem visual para definir nossas impressodes e interpretacdes. Ou seja, existem
outros aspectos da imagem que influenciam psicoldgica e fisicamente a percepcéao
humana. Por exemplo, o equilibrio ou a tensdo dos elementos que constituem uma
figura. Com relagdo a uma composicao visual, a falta de equilibrio ou de regularidade
€ um fator de desorientagcdo para aquele que a visualiza. O processo de ordenacéo,
de reconhecimento intuitivo da regularidade ou de sua auséncia é inconsciente e nao
requer explicacéo ou verbalizacéo.

A estabilidade e a harmonia sdo polaridades daquilo que é visualmente
inesperado e daquilo que cria tensdes na composicdo. Estes opostos s&do chamados
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de nivelamento e agucamento. Em ambos os casos, ha clareza de intengdo. Através
de nossa percepg¢ao automatica, podemos estabelecer equilibrio ou uma auséncia
do mesmo e também reconhecer facilmente as condi¢cdes visuais abstratas. H4 um
terceiro estado da composicéo visual que é chamado de ambiguidade, no qual o
olho precisa esforcar-se para analisar os componentes no que diz respeito a seu
equilibrio.

Dondis (1997, p.44) esclarece que a forca de atracdo nas relagbes visuais
constitui outro principio da Gestaltde grande valor compositivo: a lei de agrupamento.
E uma condicéo visual que cria uma circunstancia de concessdées mutuas nas
relacbes que envolvem interacdo. Além disso, na linguagem visual, os opostos se
repelem e os semelhantes se atraem.

Por fim, vale destacar também que as diversas formas de linguagem trabalham
com materialidades distintas que possuem maior ou menor grau de “abertura”
de interpretacbes e construcdo de sentidos pelo publico. A linguagem verbal é
constituida por palavras (conceitos pré-determinados de uma lingua, pertencente
a uma determinada cultura) que definem pessoas, objetos, acdes, sentimentos,
elementos da natureza, qualidades, temporalidades, lugares, modos, relacdes.

Quando escrevo a palavra “cadeira”, por exemplo, todos aqueles que sabem
ler a lingua portuguesa compreenderao que estou me referindo ao objeto utilizado
para sentar, porém esta palavra define uma classe de objetos que podem ser de
tamanhos, formatos, cores, materiais diversos.

Cada leitor ira imaginar (ou lembrar) a cadeira da maneira que quiser
(interpretacao subijetiva), mas todos pensarao em cadeiras ndo em sofas ou mesas
(significac&o definida pelo conceito a qual a palavra se refere). Esta mesma palavra
escrita numa frase ou mesmo dentro de um texto pode ter distintos significados.
Em um poema ou uma histéria, por exemplo, pode significar ou representar algo
diferente de “objeto utilizado para sentar”.

Textos escritos possuem menor ou maior grau de “abertura” de interpretacéo
(mesmo considerando as interpretacdes subjetivas dos conceitos). Por exemplo,
textos cientificos, normas e leis, textos técnicos, em geral, possuem significados
mais fechados do que romances, narrativas de ficcdo, que por outro lado podem ter
significados mais fechados que poemas e poesias. Porém todos os tipos de textos
sao passiveis de outras interpretacdes, como por exemplo, as “brechas” encontradas
nas leis.

Quando o texto é falado, as possibilidades de interpretacdo aumentam de
acordo com o contexto, com a entonagao, com as relagdes afetivas entre emissor e
receptor, entre outros. Se na linguagem verbal, que possui conceitos pré-definidos,
as possibilidades de interpretacao e de criagcao de sentidos sao vastas, as linguagens
que ndo possuem coédigos e conceitos tdo definidos, dificilmente terdo um unico
sentido ou significado. Cores, formas, texturas, sons, luzes, gestos ou movimentos
nao representam significados pré-definidos.
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Certamente uma representacéo pictorica de uma paisagem que busque um
pacto mimético (copia fiel) com a realidade (arte figurativa ou fotografia ou cinema
realista) apresenta determinados conceitos ao publico, como por exemplo a forma,
cor e textura de determinadas arvores e flores. Neste caso apresenta um significado
mais “fechado” do que a palavra escrita ou falada pois apresenta uma arvore e uma
flor especifica e ndo qualquer arvore e flor que pudesse ser imaginada ou lembrada
pelo leitor/ouvinte.

O que esta imagem significara para o fruidor, no sentido mais amplo, nas
construcbes de relagcbes e sentidos (onde emocbes, sentimentos, memoria,
experiéncias pessoais podem vir a tona) nao podera ser pré-determinado pelo artista,
criador desta obra. Esta imagem podera evocar saudade ou felicidade, tristeza ou
medo ou indiferenca.

Vale ressaltar também que esta representacao por mais fiel que possa ser da
realidade, passa pela subjetividade do olhar ou da imaginac&o do artista. A escolha
das cores, dos efeitos de luz e sombra, das proporgdes, do ponto de vista, interfere
na forma da obra. Em obras de arte abstratas (ou na musica por exemplo) a abertura
de significados pode ser ainda mais ampla.

Se o publico constrdi significados a partir de suas experiéncias e conhecimentos
e o artista ndo tem o controle total destes significados de sua obra, isto ndo significa
que o olhar do publico (ou do artista sobre sua obra) devera ser um olhar pratico,
buscando sempre fazer conexdes e interpretacées. Tampouco que o artista deva
almejar um significado fechado de sua obra pois a beleza esta justamente nas
possibilidades de reverberacgdes.

As formas criadas pelo artista (a cor, o traco, o movimento, a melodia, a
harmonia, as luzes) e suas escolhas (materialidades, temporalidade, espacialidade)
sd@o os canais (ou os disparadores) para a construcdo de significados pelo publico
e também de emocgdes, lembrancas, questionamentos. A experiéncia estética,
sensorial, a vivéncia e as percep¢oes (dos sentidos) ndo devem ser abandonadas
em detrimento da compreensao racional de conceitos e significados.

Assim, um dos grandes desafios para os artistas (e também para o publico) é
se desprender de seus padrdes: de movimentagcao, de percepcédo, de sentimentos.
Nossa relagdo com o mundo € sempre perpassada pela nossa historia pessoal, pelas
nossas experiéncias, pela cultura, contexto sécio histérico. Como incentivar e buscar
novos olhares pela mesma janela? Artistas e arte-educadores deveriam objetivar
isto sempre, para si e para seu publico.

41 INTER-RELAGOES ENTRE LINGUAGEM VISUAL E MUSICAL

A musica é a arte do tempo, da efemeridade. As linguagens visuais preenchem
0 espaco com tracos, formas, luz e cores. A musica € considerada por muitos, a
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arte mais abstrata por ndo possuir suporte concreto palpavel ou visivel (som) e por
seu modo de presentificacdo se valer do tempo. Mas serd que podemos perceber
alguma dimenséo visual-espacial na musica ou uma dimensao musical-temporal na
linguagem visual?

Casnok (2008, p.20) afirma que a audicao esteve sempre estreitamente ligada
a visao, ou seja, “o ouvir, na tradicdo da musica ocidental, articula-se ao ver desde
ha muito tempo”. Também é possivel estabelecer relagbes da producao pictorica
nao-figurativa com a linguagem musical.

As relagdes entre musica e imagens podem ocorrer de diversas formas, por
exemplo, na escrita musical como representacao grafico-espacial (quando se criam
simbolos ou formas de representacao de elementos musicais na bidimensionalidade),
nos processos de criagcdo de compositores (quando ideias musicais s&o ao mesmo
tempo ideias visuais, com uma preocupacao da visualizacdo de gestos ou imagens
na execucao da obra) e na construcéo de sentidos pelo publico na fruicéao.

Nas musicas com letras, as palavras e versos constroem significados e podem
servir de estimulos a imaginacao visual. No campo da musica instrumental ha duas
correntes que pressupdem a visualizacdo de paisagens, de cenas ou de sinais que
denunciam estados afetivos por meio de referéncias explicitas a sons da natureza
ou a movimentacoes fisicas, espirituais e emocionais: a corrente descritiva e a teoria
dos afetos.

Entende-se por musica descritiva a pratica poética que incorpora em sua
estrutura de agenciamento dos parametros musicais a ideia de imitagcdao de sons ou
ruidos do mundo cotidiano ou da natureza. Segundo Casnok (2008, p.23), a Teoria
dos afetos é um procedimento estético-musical barroco cujos compositores e tedricos
acreditavam que as emocodes eram passiveis de controle e de conhecimento, e que
a musica deveria, por meio do estudo dos efeitos emocionais que certos elementos
musicais produzem no ouvinte (tonalidades, motivos ritmico-mel6dicos, andamentos,
entre outros), suscitar, excitar e representar esses afetos e emocgdes. No século XIX,
a vertente da musica programatica trouxe para o debate novos elementos, tais como
a descricao de visdes internas, imagens oniricas e alucina¢des produzidas por uma
subjetividade ilimitada.

Entre todas as formas de relacionamento audiovisual, a correspondéncia entre
0S sons e as cores é a mais antiga e comum, e geralmente refere-se aos timbres
ou as alturas (frequéncias). Termos do vocabulario cotidiano dos musicos explicitam
estas relacdes: tom, tonalidade, cromatismo, color, coloratura, textura musical, entre
outras. E comum também relacionar sons graves com cores escuras (ou quentes) e
sons agudos com cores claras (ou frias).

A percepcao da densidade e da textura musicais envolve a corporeidade da
obra e do fruidor. A rugosidade e a granulagdo podem, por exemplo, presentificar
sensacoes tateis, visuais e auditivas relacionadas a uma superficie. A textura se
refere a como as partes da muasica ou vozes sdo combinadas e relacionadas. Ja a
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densidade indica a quantidade de elementos presentes na superposicao (densidade
vertical) e na linearidade (densidade horizontal).

A dimensao acustico-espacial estd muito presente nas musicas tocadas ao
vivo, quando o habitat acustico influencia a fruicdo da musica e sua constru¢do de
significados. Assim, muitos compositores criam obras para serem apresentadas em
determinados ambientes, tendo uma preocupacéao espacial.

Noinicio do século XX vemos o rompimento com o figurativismo nas Artes Visuais
(tendo Kandinsky e Mondrian como grandes representantes do Abstracionismo) e do
tonalismo na Musica (com Schoenberg e Webern como grandes representantes do
dodecafonismo).

O futurismo, corrente artistica do Modernismo que valorizava as maquinas, a
velocidade, a energia, foi representado na muasica por compositores que criavam
sons-ruidos (sirenes, assovios, rangidos, sons percutidos em metal, pedra e madeira)
ou sonoridades estridentes, ligadas a energia, ao movimento e a aceleracdo. Outras
correntes como Cubismo, Dadaismo e Surrealismo também tiveram uma estreita
relacdo com a musica.

Alguns compositores utilizam a linguagem visual (desenhos e graficos) como
ferramenta para elaboracdo de matrizes composicionais no estagio inicial do
processo de criacdo. O desenho ajuda a organizar as ideias com simplicidade, criando
correspondéncias entre a substancia espacial, inerente a linguagem pictorica, e a
dimensao sonora do discurso musical propriamente dito.

Villa-lobos, por exemplo, compés a “Sinfonia n®6” (1935), a partir datransposi¢cao
de imagens fotograficas de montanhas em gréficos. A ideia foi elaborar uma melodia
das silhuetas de montanhas. Também compbs “Ciclo das Trés Marias” (1939), a
partir dos desenhos de estrelas do céu.

No século XX, inumeros artistas plasticos foram seduzidos pela ideia de
espetaculos multissensoriais, criando “pinturas em movimento” que uniam produgdes
nao figurativas a musica e ao cinema. Nestes espetaculos, o papel da masica nao
era ilustrativo ou interpretativo, era a realizagdo concreta dos movimentos din@micos
e ritmicos da tela.

Também nesta época surgiu a Arte cinética, uma corrente das artes plasticas
que explora efeitos visuais por meio de movimentos fisicos, ilusdo de Optica ou
truques de posicionamento de pecas. Duchamp (1887-1968), Calder (1898-1976),
Soto (1923) e Palatinik (1928) sdo alguns representantes desta modalidade que
inseriu explicitamente a dimensdo da temporalidade nas obras de arte através do
movimento.

Segundo Casnok (2008, p.112), a corrente “musicalista”, surgida nos anos de
1930 na Francga, propds que “uma obra pictorica deveria exprimir o dinamismo e o
ritmo do espaco-tempo e produzir uma sensacao de equilibrio semelhante aquela
que a harmonia musical realiza”. Seu objetivo nao era traduzir plasticamente nenhum
dos atributos da linguagem musical, mas revelar os ecos psiquicos da musica no
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dominio visual.

Kandinsky (1866-1944), Mondrian(1872-1944)eKlee (1879-1940)reconheceram
a proximidade entre o fazer pictérico e o musical. Para eles, o espaco era também
temporal e as cores possuiam acustica. Klee revelou conceitos relativos ao estudo
das cores durante o periodo em que lecionou na escola de Bauhaus (1919-1933),
€época em que construiu uma série de estudos relativos a pintura polifénica.

E possivel estabelecer a relacdo entre musica e pintura nas obras de Klee,
a partir de dois aspectos: relacdo iconografica (obras em que o titulo se relaciona
de alguma forma a linguagem musical ou ao universo musical); e paralelismos
estruturais (obras que manifestam um parentesco estrutural com determinadas
formas ou procedimentos musicais, notadamente a polifonia e a fuga).

Klee comecgou por demonstrar como varias linhas paralelas se combinam para
formar padrdes simples, a que ele chamou “ritmos estruturais”, formados por linhas
verticais e horizontais que se cruzam. O resultado € um padrdao de tabuleiro de
xadrez, usado ndo apenas para demonstrar conflitos, tensdo e relaxamento entre
as cores, mas também para estudar aspectos ligados ao ritmo. Klee também criava
graficos e representacdes pictoricas de musicas.

Com as possibilidades de inter-relagbes entre linguagem visual e musical e de
cada uma destas linguagens com a dancga, a proposta desta pesquisa foi estabelecer
relacoes entre imagens, sons e movimentos na criagao em danca. Imagens e sons
estimulando a criacdo em dancga, percepcdes e impressdes auditivas e visuais
representadas em desenhos, movimento gerando imagens e sons, entre outras
possibilidades.

51 REFLEXOES SOBRE O ESTUDO CENICO “DOAR-SE DOR”

Apresento aqui algumas reflexdes sobre o processo de criacdo do estudo
cénico “Doar-se dor”, elaborado a partir de obra de Paul Klee (1920) e de musicas
de Baden Powell (1966) e Villa-lobos (1920), em verséao instrumental de Yo-Yo Ma
(Obrigado Brazil, 2003).

Ao me deparar com a litografia com aquarela de Paul Klee (1920) “A Spirit
Serves a Small Breakfast, Angel Brings the Desired” fui tocada primeiramente pelas
cores, um vermelho vivo emoldurando um amarelo forte, cores bem quentes que
contrastavam com os tracos pretos, suaves e simples, quase infantis, que formam a
figura central. O coragao vermelho no centro da figura vertical também me chamou
muita atencdo. Confesso que somente percebi o real significado da figura apés ler
o titulo da obra. Pude entao visualizar que a figura possuia asas e carregava uma
bandeja de café da manha

De qualquer forma, n&o tive uma leitura muito positiva da imagem: ndo a
interpretei como uma alma bondosa ou realizando um gesto de carinho, afeto ou
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caridade. As informacbes sobre a obra alteraram minha percepg¢édo original, mais
focada os elementos formais da imagem (cores, tracos e formas), e construiram
novos significados: servidao, opressao, doacao, entrega, sofrimento, dor.

Apés as reflexdes iniciais, realizei improvisacdes livres com musicas diversas e
surgiram alguns temas recorrentes na movimentacao. Foi possivel perceber algumas
tendéncias de qualidade dos movimentos: movimentos mais contidos, contraidos e
curvos realizados na regido mediana (com énfase nos bragos, méos e cabeca) e
a medida que o corpo subia para a regidao da altura, a inclusdo de deslocamentos
espaciais e de movimentos mais amplos, enfatizando as formas e trajetos curvos e
0 peso mais leve (parte superior do corpo).

Duas sensacbes ficaram bastantes presentes nas improvisacdes: o centro
do peito (o coragdo) e o movimento curvo, a sinuosidade (ora com tensdes e ora
com suavidade). O doar-se para o outro, gesto que pode trazer um conforto, uma
sensacao de calma e tranquilidade pela satisfacdo de ajudar, pode em algumas
vezes trazer sofrimentos e angustias. Doar-se (sentimento que se projeta de dentro
para fora, de vocé para o outro) sem nunca receber nada pode também causar dor e
sofrimento (sentimento que invade de fora para dentro, do outro para vocé).

Durante as improvisagcbes surgiu também uma terceira referéncia, algo
relacionado com a cabeca e com os cabelos. Surgiram movimentos de puxar,
embaralhar, acariciar. Foi criando forma uma personagem feminina, mulher com
cabelos longos, porém que néo tinha rosto, somente costas, bracos e cabelos. Em
todo o0 momento da cena aparecia de costas, em alguns momentos de perfil e nos
rarissimos momentos em que aparecia de frente, os cabelos |he cobriam o rosto.
Personagem mulher, sem identidade. Doou-se demais e esvaziou-se.

ApOs estas primeiras experiéncias, realizei outras improvisagdes sem musica
e busquei resgatar as imagens, as sensacoes iniciais e 0s movimentos realizados.
Alguns movimentos e posicdes / diregcdes no espaco foram sendo definidos, porém
o estudo permaneceu como uma improvisacdo. Nao ha movimentos coreografados
(em quantidades ou ordem pré-definidas), somente posi¢coes iniciais e finais e
determinados percursos espaciais pré-definidos, compondo assim uma improvisacao
estruturada.

A estrutura final do estudo sé foi definida completamente quando escolhi uma
musica para compor sua trilha sonora. Como a pesquisa aborda o processo de
criacdao em danca e suas relagcdes com a linguagem visual e musical, considerei
pertinente relacionar o estudo também com uma mdasica, construindo uma rede de
influéncias e de (re) significacoes.

Assim, realizei um laboratorio de pesquisa de trilhas, com audi¢cdes de diversas
musicas, buscando elementos formais e/ou estruturais que se relacionasse com o
trabalho corporal desenvolvido e com minhas impressées / significacbes sobre a
imagem de Klee. Busquei sonoridades distorcidas, com sinuosidade, lentidao, peso

e que ao mesmo tempo trouxessem um pouco de amplitude e leveza.
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Encontrei no trabalho do artista Yo-Yo Ma, na obra “Obrigado Brazil” (2003),
uma musica instrumental que preencheu minhas necessidades de reforcar o trabalho
corporal (e suas qualidades expressivas). Depois de improvisar com a musica varias
vezes 0s movimentos e gestos surgidos nos laboratérios, pesquisei sobre o titulo da
musica e o compositor: Apelo (1966), musica de Baden Powell e letra de Vinicius
de Moraes. Também analisei a estrutura da composicao (partes, frases), a partir do
método Estruturas Sonoras 1 de Gelewski e defini uma estrutura para a cena.

Iniciei posteriormente um estudo da letra da cancédo, como uma referéncia
poética. Apesar de utilizar uma versdo da musica somente instrumental e modificada
com arranjos de Yo-Yo Ma para violoncelo (a musica originalmente foi composta
para violao e tocada com influéncia da bossa nova), pesquisei a letra da musica e
a partir de algumas palavras selecionadas, busquei estabelecer uma relagao entre
gesto/movimento e palavra/texto.

Assim o estudo passou por modificagdes, intensificadas pelas palavras da
cancdo, ndao somente pela imagem de Klee e pela musica. O texto auxiliou na
construcao da histéria desta personagem feminina que “partistes sem sequer dizer
adeus” devido a dor e a tristeza que o amado lhe causou.

Como etapa final, defini um vestido preto como figurino, com as costas em
evidéncia e com tinta guache vermelha pintei as maos e uma linha ligando-a ao
coracao. Uma referéncia direta a moldura vermelha do quadro de Klee mas também
ao gesto da doacgao, realizado pelas maos, transmitindo afeto (simbolizado pela forma
do coracao no quadro e também o local metaférico do sofrimento, da angustia). Criei
um titulo para o trabalho: “Doar-se dor”. A dor do se doar e se perder de si.

O estudo foi apresentado em eventos e surgiram alguns questionamentos
do publico sobre a personagem e se eu, como intérprete-criadora, néo sentiria um
desejo de solucionar o problema, o conflito apresentado em cena. Esta personagem
feminina que sofreu, que se esvaziou e se perdeu de si, ndo iria se reencontrar? Nao
recuperaria sua identidade e sua alegria?

Assim, retomei o trabalho de investigacao e a partir do tema da recuperacao da
identidade, da amenizac¢ao do sofrimento e do conflito, realizei novos laboratérios de
improvisagao e criagdo que culminaram em uma nova cena. Gestos e movimentos
da cena anterior reapareceram com uma roupagem nova: com leveza, suavidade,
sem o peso de outrora.

O gesto / acao que anteriormente era o de se doar (movimento para fora, com o
foco externo), representado com as maos abertas e espalmadas, se transformou em
um gesto de recolher, de trazer para si (movimento para dentro, com o foco interno).
A personagem recupera sua identidade (representada por seu rosto), suaviza os
gestos e movimentos, recolhe lembrancgas e os “cacos” para se reconstruir.

Para esta nova cena foi realizada uma nova selecao de trilha sonora, a partir
dos temas trabalhados nas improvisacdes: leveza, suavidade, pureza, esperanca,
recuperacao. Encontrei, no trabalho do artista Yo-Yo Ma, outra musica instrumental
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que preencheu esta necessidade, via elementos formais e estruturais de suas
sonoridades. A composicao escolhida foi A lenda do caboclo (1920, composta
originalmente para piano) de Heitor Villa-lobos. Também analisei a estrutura da
composicao (partes, frases) e defini uma estrutura para a improvisacao da cena.

Preparei também uma performance inicial, anterior ao trecho do solo de danca,
para ser apresentado no lado externo da sala de espetaculo. Nesta cena, apresento
a personagem se relacionando com um espelho: observa seu rosto, seu corpo, o
espaco e as pessoas através do reflexo. Em seguida, o ato de pintar as maos e os
bracos é incorporado & cena. A medida que a performance vai se desenvolvendo,
pequenos gestos e agdes do estudo cénico aparecem como um resumo, uma
sintese e o corpo cotidiano vai dando lugar ao corpo distorcido, tenso, sem rosto que
caminha em direc&o a sala do espetaculo, conduzindo o publico como um cortejo
para o inicio do solo.

Ressalto que a proposta de usar uma imagem como estimulo para criacéo
em dang¢a nao se relacionou com a reproducado (ou representacdo) desta pelos
movimentos e gestos corporais. O anjo com a bandeja de café da manhéa de Paul
Klee nao foi representado na personagem feminina sem rosto, como mimese ou
copia, porém algo os une: as maos que doam seu coragao para o outro. Assim,
a minha dancga representa o meu olhar sensivel sobre esta imagem do anjo, os
elementos que atrairam meu olhar e os significados que criei. O meu “anjo” sofre e
sente dor. Personagem sem rosto, que diz com as maos. O sofrimento tem rosto?
Doar-se Dor.
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