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APRESENTACAO

As paginas que vocé estd prestes a ler vao conduzi-lo para além da mera
constatacdo historica sobre os caminhos percorridos pela imprensa nos ultimos
dois séculos. Os textos que compdem esta obra elastica vao leva-lo a compreensao
singular de particularidades sobre o desenvolvimento da comunicagao e do jornalismo
sob as perspectivas politica, cultural, social e historica.

Ao percorrer 0os capitulos, especialmente no primeiro e ultimo, vocé, leitor,
encontrara textos que, habilmente construidos, suscitam a reflexdo sobre as praticas
comunicacionais em diferentes contextos politicos desde o Estado Novo, a Ditadura
Militar até a crise recente enfrentada pelo Brasil e que culminou com o impeachment
de Dilma Rousseff. A amplitude temporal dos textos torna perceptivel a evolugéo do
papel dos meios de comunicacgéao, tradicionais e alternativos, ao longo do tempo e
através da evolugao tecnolégica. No capitulo final, em especial, a politica € o pano de
fundo de grande parte dos textos que, ao cabo, vao ajuda-lo a compreender tramas
histéricas que conduziram o jornalismo ao seu status atual, uma pratica profissional
em rapida e constante transformacéao.

As aproximacdes e afastamentos entre diferentes linguagens, formatos
jornalisticos e praticas socioculturais estdo organizadas no segundo capitulo: Midia,
Arte e Memodria. Os artigos selecionados abordam desde quadrinhos, ilustragéao,
documentarismo e street papers até jornalismo literario. Da trama tecida entre os
titulos desta secdo emana a compreensdo do valor memorialistico do jornalismo,
pratica diaria de registro da realidade e de escuta dos sujeitos, que contribui para a
preservacdo da memoria social.

Luciane Pereira da Silva Navarro
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CAPITULO 12

JORNALISMO NA ERA DOS TESTEMUNHOS:
UMA CHANCE DE APRENDER COM O CINEMA

Cristine Gerk Pinto Carneiro
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Escola
de Comunicacao, Rio de Janeiro - RJ

RESUMO: Numa era de valorizagdo de
testemunhos, este artigo busca discutir as
mudancas pelas quais passa o jornalismo e as
relacdes destas transformagdes com a memoria.
O texto sugere que esta atividade em revisao
busque inspiracdo no cinema, que explora a
potencialidade de romper com automatismos
e reducionismos, ou a superficialidade de
uma mera administragcdo de testemunhos em
textos que n&o marcam, se perdem e néo séo
retomados.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo; Testemunho;
Cinema; Memdria

ABSTRACT: As we live in a moment of history
that values testimonials, this article tries to
discuss changes in journalism today and the
relations between this changes and memory.
The text suggests that this activity in review
should searchinspirationincinema, thatexplores
the potentiality of breaking automatism and
reductionism, and challenges the superficiality
of a simple administration of testimonials in texts
that don’t fix, get lost and aren’t recovered.
KEYWORDS: Journalism; Testimony; Cinema;
Memory

Bibliografia Historia da Midia e da Imprensa

O modelo tradicional de negbcio na
imprensa, sobretudo escrita, passa por uma
revisdo no mundo contemporédneo, que se
reflete em demissbes em massa de jornalistas,
no fim de veiculos e em umcrise de credibilidade
do jornalismo profissional. Muitos autores
tratam da relac&o entre essas transformacgdes
e 0 maior fluxo de informacdes através de
redes sociais e sites. Dentre alguns fendbmenos
tipicos desta era de ampla atividade e interacéo
virtuais, destaca-se, neste trabalho, a cultura de
valorizagdo do testemunho e sua relacdo com
a memoria, no caminho para propor algumas
solugdes do cinema para o jornalismo, em uma
fase de crise.

Para entender as mudancas pelas quais
passa o jornalismo no século XXI é preciso
analisar que aspectos sociais mais amplos
interferiram na maneira como se consome
e produz informacdo. Neste artigo, como
ja mencionado, o enfoque é a crescente
valorizacao e difusdo do testemunho. Segundo
Vaz (2014), passamos de um cenario em que se
privilegiava a confissdo como forma de discurso
autobiografico decisiva para a constituicdo da
subjetividade (desde, ao menos, o Concilio de
Trento até a modernidade) para uma era de
testemunhos. Neste contexto, o interlocutor
deixa de ser valorizado por sua autoridade e
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capacidade de ajudar, como um padre ou um terapeuta em um processo secreto
de salvacéo ou cura. Ele passa a ocupar um lugar de duplo enderegcamento. Quem
escuta é um individuo qualquer, tolerante e solidario, em uma dinamica terapéutica que
pressupde a ida ao espacgo publico, e ndo o segredo. De acordo com Vaz, o siléncio,
guando ocorre, € provocado pelo julgamento moral da sociedade ou a imposicao de
um algoz causador do sofrimento. Desta forma, é aclamado como corajoso aquele
que supera o medo e a vergonha, e vem a publico assumindo seu lugar de vitima.
Sobretudo através das redes sociais.

O testemunho valorizado é cheio de fatos bem descritos, para dar dimenséao
realista & narrativa. E o lugar da vitima de um outro, ao contrario da confissdo, que
seria lugar de um agente reflexivo sobre seu préprio comportamento. A partir de um
principio de presunc¢ao da inocéncia do narrador, quem desconfia de um testemunho
€ visto como sem compaixdo ou preconceituoso (VAZ, 2014, p.5). A exposi¢ao publica
assume uma funcéo terapéutica, de “elevar a autoestima” a partir da insercdo em
uma rede solidaria.

Embora as vezes pareca se reportar ao passado, o testemunho sempre é
contemporaneo a ele. Nao ha necessidade de procedimentos especiais para legitimar
os relatos. Qualquer um esta autorizado a expor fatos e visbes de mundo. N&o
precisa ser jornalista, nem recorrer a argumentacdo ou a administracdo de provas
ou estudos. Em vez de uma hierarquia, ha hoje uma rede rasa de investigacdes por
institutos e fundagdes, ndo sé universidades. Assim como ha uma rede de fontes
informacionais, ndo necessariamente instituicées jornalisticas de prestigio histérico.
Isto esta no @mago da rede de boatos que circulam na Rede. Muitos internautas,
sobretudo os mais idosos — menos treinados para desconfiar do ambiente virtual -
acreditam em noticias e pareceres criticos emitidos e divulgados por qualquer um,
sem necessidade de chancela. Por isso a importancia de resisténcia de profissionais
ou marcas com credibilidade, que, por exemplo, monitorem o poder publico com
denuncias bem embasadas.

No caso especifico da vitima, seu “empoderamento”, segundo Fassin (2007), se
deu ao longo de quase cem anos de historia e se aprofundou no decorrer da Primeira e
da Segunda Guerras Mundiais, e a partir do trauma do holocausto. Durante as guerras,
havia uma interpretacao de neurose pos-traumatica, pela psiquiatria, que colocava a
vitima sob suspeita e alvo de criticas. A passagem do holocausto, segundo Fassin,
muda este status, anos depois, quando os sobreviventes transformam as lembrancas
em relatos. O deslocamento do lugar do trauma é aprofundado com os horrores da
Guerra do Vietna. A partir da década de 1980, um evento é entendido como forca
suficiente para desencadear traumas. Essa mudanca no estatuto da vitima também
esta associada a uma transformacéao do estatuto de verdade, passivel de ser narrada
apenas pelo sujeito que a vivenciou.

O sofrimento no presente é vinculado a um evento no passado que deixou
marcas no interior da vitima. A experiéncia traumatica é cada vez mais plural: abrange
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desde eventos-limite, como desastres e assassinatos, até situacdes cotidianas,
vividas ou observadas. A forma de comunicar este trauma é o testemunho, que
se liga a uma reconfiguracdo do publico e privado, a partir do momento em que
pressupbe um compartilhamento de emocdes. Ha uma demanda por atribuir ao que
sofre o papel social da vitima, mobilizando aparatos institucional, juridico e simbdlico.
Como ja apontado aqui, o espaco onde esses relatos circulam e ganham visibilidade
atualmente &, na maioria das vezes, o virtual.

Em um cenario pbés-moderno, em que o futuro € o lugar do risco evitavel, e
nao do progresso ou da cura, como foi na modernidade, a proliferacéo de relatos se
torna operacional. A partir de uma colecao de possibilidades arriscadas e o medo
do “contagio”, o operador, antes sujeito, pode elaborar a estratégia mais segura
e estavel para evitar perigos que ja vitimaram outros. Os videos e imagens de
leitores que circulam em redes sociais e sao publicados em veiculos jornalisticos
recorrentemente reforcam esse sentido de risco. Neste novo contexto, o passado néo
precisa mais ser superado e esquecido, e sim lembrado, para servir como modelo
de alerta. Em jornais, sdo mostradas imagens da vitima que revelam uma rotina ou
felicidade semelhantes ao do espectador, que também pode perdé-la. Cria-se uma
cultura voltada para a prevencao do sofrimento, como acontece na saude publica.
Junto a lista de alimentos, lugares, pessoas e substancias a se evitar, ha uma série de
comportamentos e posturas diarias condenaveis, por implicarem riscos. O contexto
social fica cada vez menos evidente. Ao ouvir o relato alheio, inclusive se redefine o
préprio passado, a partir de enquadramentos do presente. A vitima que vem a publico
poderia ser cada um de noés.

Koselleck (1979) explica que a experiéncia € o passado atual, quando se
fundem a elaboracéo racional e as formas inconscientes de comportamento, que
nao estao mais, necessariamente, no conhecimento. Também esta sempre contida
na experiéncia a experiéncia alheia. Da mesma forma, a expectativa € individual
e interpessoal. As expectativas podem ser revistas; enquanto das experiéncias se
espera que elas se repitam e sejam confirmadas no futuro, incluindo, na elaboracéao
de acontecimentos passados, suas possibilidades e falhas. O futuro nunca é resultado
simples de um passado histérico. As experiéncias se superpdem, se impregnam umas
das outras. Para Koselleck, é a tensao entre experiéncia e expectativa que suscita
novas solugdes. Neste sentido, a cultura de risco evitavel e repetivel da pouco espaco
para novas solugoes.

Pode-se pensar também que a investigacao sobre simesmo perde a forca. Longe
de querer deslegitimar o discurso de alguém que foi alvo de um crime — é evidente que
culpados devem ser punidos — fica esvaziada, em paralelo, uma busca por respostas
mais complexas, que englobem uma analise do comportamento da vitima e do contexto
social. Nietzsche (1987) sugere que um dos maiores ressentimentos do homem é o
fato de ele n&o poder mudar o passado. Para resolver essa angustia, ele propde uma
transformacéao do pensamento “foi assim” para “assim eu quis”, 0 que amenizaria
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remorsos. Essa proposta reflexiva dificilmente teria lugar num enredo que se resume
de forma crescente a uma batalha entre “o bem” vitimizado e o “mal” algoz, e poucos
se colocam na posi¢ao de autores da proépria vida. Segundo Nietzsche, a moralidade
dos costumes suspende a forca plastica do esquecimento. A afirmacédo “assim eu
quis” carrega em si uma proposta de cura e reconciliagcdo com o passado, para nao
dar lugar ao ressentimento e produzir amor pelo acontecimento. A possibilidade de
digerir o passado abre espaco para o novo.

Estas conexdes entre diversas fases temporais é explicada de forma magistral
por Bergson (1990), que descreve o tempo como fluxo. O ser humano estd sempre
constituindo memoéria e vivendo a partir dela. A percepcao esta ligada a atencao a
vida, a acéo vitalmente orientada. Percebe-se para viver e agir, ndo para contemplar,
especular e conhecer, como propunha a tradicdo metafisica. Bergson critica o
idealismo subjetivista, que deduz o mundo a partir do eu, e o realismo materialista,
que aposta demais na existéncia das coisas, foca na materialidade do cérebro. Para
ele, a percepcgao € ligada a memoria. As imagens percebidas sao conservadas para
serem Uteis as ac¢des na vida. Perceber é também lembrar.

Segundo a teoria bergsoniana, a matéria € um conjunto de imagens, interligadas
e interdependentes. A percepcao extrai certa imagem de um conjunto possivel, como
se houvesse subtracao. As “coisas” sao imagens reveladas para cada um de acordo
com o que lhe interessa, as imagens sdo uma potencialidade de relacbes. Entre
a percepgao e a matéria, existe uma diferenca de grau. A matéria é o conjunto de
todas as virtualidades possiveis, e a a percep¢ao volta para nos a face da matéria
gue nos interessa, por trazer promessa ou ameaca. O todo esta na matéria, e nos
vemos apenas parte desse todo. Entender como funciona a percepgcao e a memoéria
€ essencial em uma sociedade crescentemente influenciada por impressoes e relatos
individuais. As propostas tedricas bergsonianas, em especial, sdo importantes para
a andlise do tema em questao porque alertam para o fato de que um testemunho
engloba percepcdes escolhidas por se adequarem a uma acgao vitalmente orientada.
Uma boa analise de uma situacéo, para um conteudo jornalistico, por exemplo, corre
o risco de se empobrecer ao acompanhar ou se restringir a uma Unica percepcao.

A credibilidade é defendida por Sodré (2009) como o principal capital simbdlico
do jornalista, que parte de certo pacto estabelecido entre o profissional de imprensa
e o leitor. “A credibilidade decorre muito provavelmente do lugar privilegiado que o
jornalista ocupa como mediador entre a cena do acontecimento e a sociedade global:
o lugar da testemunha” (SODRE, 2009, p.48). Esse lugar, porém, é deslocado muitas
vezes, no cenario atual, para o leitor. O jornalista parece atuar como uma espécie
de controlador de testemunhos alheios. O testemunho veiculado na midia atribui
responsabilidade a quem vé, de relembrar e prevenir, transmite uma obrigacéao moral,
apela para um senso de comunidade.

Alguns exemplos praticos desta cultura de testemunhos s&o os posts de sucesso
sobre artistas que superaram traumas e as conhecidas “histérias de superacao”,
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que rapidamente ganham destaque midiatico, em um processo de retroalimentacao
mutua entre amadores e profissionais, e difusdo dos testemunhos em todos os canais
e formatos. Em novembro de 2016, por exemplo, a filha africana dos atores Bruno
Gagliasso e Giovana Ewbank foi alvo de comentéarios racistas na internet. Muitas
matérias de veiculos reconhecidos publicaram matérias apenas reproduzindo relatos
dos atores, orais e escritos, em redes sociais ou programas de TV. No maximo, também
reproduziam o texto agressivo publicado inicialmente. Mais tarde, foi descoberto que
a autora das mensagens racistas era uma menina negra, de 14 anos. O tema tinha
potencial para ser explorado de forma mais ampla e analitica. Outro movimento atual
€ o de divulgacao de testemunhos relativos a experiéncias vividas pelos proprios
jornalistas. Brétas (2016) observou a profusao dessas formas de relato na imprensa
brasileira entre 2013 e 2015 e seu aparecimento em veiculos de grande circulacao
no Brasil.

Essa caracteristica presente na experiéncia — de que ela mesma produz a
verdade vivida — esta também de maneira exponencial em videos e fotos mandados
pelos leitores para jornais e sites. Jornalistas alertam para o perigo da pratica, cada
vez mais frequente, de produzir matérias apenas a partir de um relato enviado por
leitor em redes sociais, como WhatsApp. Ha mais chances de virarem matérias as
mensagens acompanhadas de fotos ou videos, sobretudo de pessoas que denunciam
abusos do poder publico ou violéncias. Muitos artigos se resumem a reproducédo da
mensagem, com a resposta da autoridade competente, sem polifonia ou anélise sobre
passado e futuro da situacédo. A verdade da experiéncia de cada um, transmutada
sob a forma de imagens vistas, capturadas e partilhadas, produz um discurso
desassociado de qualquer referencial, tendo nele mesmo o sentido exacerbado do
verdadeiro. A experiéncia € transportada via mecanismos comunicacionais, sendo ela
isenta da duvida e investida do efeito verdade aprioristico. Sdo imagens reconhecidas
como provas de traumas em redes sociais e em veiculos jornalisticos, embora sejam
trechos simplificados, arbitrarios e superficiais de situagoes.

Emuma época de disseminagao da legitimacao e autoridade do testemunho, e em
meio a processos de transformacdes no jornalismo, € impossivel ndo pensar na fonte
e futuro lugar de arquivo de todos os relatos: a memoria. O mundo contemporaneo néo
cessa de registrar o testemunho das existéncias mais comuns e de acontecimentos
banais. Entretanto, segundo Ranciére (2010), enquanto a informacgé&o é abundante,
a memoéria n&do segue o mesmo movimento. Para o autor, a memoria, no sentido
de mecanismos coletivos de preservacéo de documentos e informacgdes relevantes,
deve constituir-se tanto contra a superabundéncia de informagdes quanto contra sua
falta. Ou como analisaria Bergson, esta abundancia fica restrita a uma virtualidade,
com fraca atualizagc&o na percepgao.

E imprescindivel também qualificar contetidos para que sejam mais memoraveis,
marcantes, e redescobrir velhos materiais. O cinema, para Ranciére, é a arte que
consegue combinar o olhar do artista que decide e da maquina que registra, de imagens
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construidas e submetidas, que apreende o real como um dado a ser compreendido,
e ndo um efeito a ser produzido. E capaz de entrelacar temporalidades defasadas
e regimes heterogéneos de imagens. No filme “Operéarios ao sair da fabrica”, de
1995, por exemplo, Harun Farocki retoma uma filmagem feita pelos irmaos Lumiére
e a recompbe com imagens feitas a partir do mesmo movimento de trabalhadores
em variados filmes, institucionais, de propaganda, atualidades, filmes célebres,
anénimos. Para Lins (2011), esta foi uma forma de retirar o documento audiovisual
de uma série ja institucionalizada, a histéria do cinema, para inseri-lo em outra série,
com documentos de fontes diversas, construindo nova constelacao. A filmagem dos
Lumiére é retomada com paradas na imagem, camera lenta, inversao de movimento
e novas focalizagbes, permitindo ao espectador novas leituras e associacbes de
materiais ja existentes.

Nesse sentido, percebe-se que o0 cinema explora a potencialidade, ou tem
mais claramente a condi¢cdo, de romper com automatismos e reducionismos, ou a
superficialidade de uma mera administracdo de testemunhos em textos que néo
marcam, que se perdem e nao sao retomados. Entender como isso € feito pode ser
um caminho que abra possibilidades para o jornalismo, mesmo que historicamente
a narrativa jornalistica tenha se firmado em outro lugar de fala, ancorada em uma
diferente pseudorelagcdo com a verdade.

Numa montagem cinematografica, & possivel, através da repeticao, por exemplo,
retornar ao passado e torna-lo de novo real. Ou questionar o que € ou foi real. Em
uma era pés-moderna, em que o real perde o interesse para o virtual, este movimento
pode trazer grandes contribuicdes. Numa paragem, o espectador se vé estimulado
a refletir sobre o sentido de uma imagem ou cena, que teve o fluxo interrompido. De
acordo com Agamben (2008), no cinema, uma sociedade que perdeu seus gestos
procura reapropriar-se deles, ao mesmo tempo em que registra a perda. A diferenca
entre o cinema e o jornalismo, para o autor, € que as midias nos dao sempre o
fato, o que foi, sem sua possibilidade, sem sua poténcia, um fato sobre o qual o
espectador é impotente, embora indignado. As premissas classicas de objetividade
e imparcialidade, nunca alcangadas, tornam os formatos limitados. Como definiu
Deleuze (1992), o cinema pode ter o mérito de devolver as imagens tudo que tém,
desfazendo a linguagem como tomada de poder, para que nao percebamos menos
como espectadores.

Um observador tem menos memoéria e possibilidades futuras que uma imagem,
diante da qual presente, passado e futuro podem se reconfigurar. O anacronismo é
uma forma de exprimir a complexidade e sobredeterminacéo das imagens, com seus
tempos distintos atuantes. E preciso conhecer o presente, e se apoiar sobre ele, para
compreender o passado, e lhe fazer as perguntas certas. O presentismo atual é uma
perda da articulacdo entre passado, presente e futuro. Para um estudo histoérico,
€ preciso considerar os varios tempos reunidos em um mesmo tempo. O presente
€ descendente do passado. Portanto, através da memoria podemos humanizar e
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relacionar as camadas do tempo, reconhecendo nele uma impureza essencial que
nao € simplesmente cronoldgica, como indicou Bergson. O tempo estd sempre indo
e voltando. E importante estudar os sintomas, que interrompem um fluxo automatico
e inconsciente e provocam uma abertura repentina e a aparéncia de uma laténcia ou
sobrevivéncia, a conjuncao de diferenca e repeticao. Por isso, estudar os sintomas
dos impactos no jornalismo de uma era de valorizagcéo de testemunhos ajuda a refletir
sobre novos caminhos possiveis, alguns deles ja trilhados pelo cinema.

O mundo contemporéneo esta tomado de um excedente de imagens inuteis,
separadas com vistas ao espetaculo, e destinadas a serem descartadas. O
excesso de imagens de sofrimento veiculadas pela midia colabora para a apatia
do telespectador: sao tantos relatos, fotos e videos que parece que uma situacéo,
de violéncia, abandono ou escassez, € imutavel, esta além do alcance da acao da
audiéncia. Além disso, um sofrimento real parece ficticio. No cinema, ainda é mais
possivel estimular o espectador a apropriar-se criticamente das imagens e produzir
suas proéprias conclusdes, integrando-as as suas vidas. Para Leandro (2012), s6 a
montagem permite tirar as imagens de onde estdo, confiscadas, e trazé-las de volta
a um espaco de confrontacao e vida. A partir dessa iniciativa, a imagem nao funciona
apenas como ilustracao de discursos e teses, de direita e esquerda, como muitas
vezes fazem os veiculos jornalisticos. Leandro defende a importancia de apagar
discursos pré-estabelecidos e acabados das imagens, para o espectador ressignifica-
las.

E o que propds Eduardo Coutinho no filme “Um dia na vida”, de 2010, no qual
mostra imagens extraidas da programacdo da TV aberta brasileira, filmadas ao
longo de 19 horas. O cineasta expbe as imagens sem narragao ou interferéncia,
em uma montagem que impele o espectador a interpretar e tirar conclusdes. Ficcao
ou documentario s6 ganham pertinéncia nas suposi¢cées do espectador pois ndo ha
nada nas imagens que garanta sua veracidade. Um espectador emancipado, como
designou Ranciere (2010), é capaz de se dissociar das intengdes do artista e de
traduzir de modo singular o que vé e sente.

Para realizar uma investigacdo mais artistica e complexa, € preciso trabalhar as
imagens, descrever relagdes, questionar, ja que um documento ndo expressa uma
verdade sobre determinada época de forma objetiva e inocente, e sim “o poder da
sociedade sobre a memoria”, como definiu Lins (2011), ou um esfor¢o de sociedades
passadas que o guardaram e manipularam para impor ao futuro certa imagem de si
préprias. O documento ndo é instrumento da Histdria, mas seu objeto. Eles revelam e
escondem tracos das condicdes em que foi produzido e do poder que o produziu. Lins
defende que é preciso fazer uma critica do documento, ou seja, recorta-lo, analisar
relacdes entre elementos.

Uma foto ou um relato podem ser encarados, assim, como documentos a
serem destrinchados, compreendidos, em um movimento que convida o espectador
a participar verdadeiramente, e ndo apenas interagir, como ocorre quando ha trocas
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entre jornalistas e leitores. O leitor ndo é convidado a participar da producédo da
matéria, do tratamento do conteudo, da escolha dos tdpicos. Ele apenas fornece o
material a ser usado e recebe uma interpretacéo feita. O jornalismo pode aprender
com 0O cinema a criar mecanismos que estimulem uma atividade reflexiva ativa, e
participativa. O banco de imagens se torna cada vez mais amplo, fica cada vez mais
dificil trabalhar com imagens e documentos deslocados de seu contexto historico.
E preciso se debrucar sobre eles para que resistam ao tempo e ao evento que lhes
deu origem. A imagem é investida de um poder de testemunho sem igual. Mas o
que foi captado pelas cameras pode nao ser percebido pelos espectadores durante
a observacédo nem pelo fotégrafo ou camera no momento do registro. Pode haver
elementos néo escolhidos a espera de alguém para desvenda-los e interpreta-los.
Imagens e testemunhos sem interpretacdo correm grande risco de sumirem neste
apagamento progressivo generalizado.

Para Deleuze (2003), aprender é considerar uma matéria, um objeto ou um ser
como se emitissem signos a serem decifrados, interpretados. A verdade néo é produto
de uma boa vontade prévia, mas resultado de uma violéncia sobre o pensamento, do
encontro com algo que nos forca a pensar e procurar o que é verdadeiro. Segundo
o autor, s6 se pode aprender por intermédio de signos, perdendo tempo ao se ver
forcado a procurar através do pensamento o sentido deles, e ndo pela assimilagao
de conteudos objetivos. Nao se pode atribuir ao objeto os signos de que é portador.
Reconhecemos muita coisa sem jamais as conhecermos. Para Deleuze, apenas no
nivel da arte as esséncias que constituem a verdadeira unidade do signo e do sentido
sao reveladas, e que constituem o signo como irredutivel ao objeto que o emite e ao
sujeito que o apreende. O jornalismo, bem como o cinema, pode ser mais artistico,
para se inserir num fluxo de tempo mais etéreo.

Muitos documentos transcrevem ou evocam dizeres. Porém, como a imagem, a
fala traz novas interrogacdes, e ndo apenas a interpretacéo dos acontecimentos, mas
ao proprio relato. A fala e a oralidade estao naturalmente contidas no relato historico.
N&o podem servir s6 para exemplificar, trazer imagens ou a impressao do veridico.
Farge (2009) propbe tomar as falas como emergéncias novas, acontecimentos. O
historiador ou 0 comunicador ndo pode sucumbir aos encantos atuais do individualismo,
alerta Farge. Para ir contra a tendéncia de automatizar o discurso, a autora mostra
que é importante leros deslocamentos que cada um inventa para si e para os outros
em suas falas, as condi¢cbes de sua irrupcéo, e dar sentido aos relatos articulando
com 0s grupos sociais e acontecimentos coletivos de que sdo dependentes de varias
formas, como submissao, revolta, consentimento etc. A fala, em vez de ilustrar o
discurso, deve Ihe causar um problema, ao provocar ou se submeter ao poder. Outro
perigo é tornar a fala exterior, espantosa, objeto de fascinacéo, em vez de considera-
la uma alteridade desconcertante e familiar, singular e articulada com um conjunto de
outros falantes, religando seres e palavras.

Desde a modernidade, o tempo tende a caminhar para frente, produzindo o
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novo como progresso. As descobertas de Galileu, ligadas ao infinito (Terra se move
infinitamente), abalaram o conceito de origem. A descrenca em Deus e o ideal de
origem da religiao também entram nesse movimento. Com a Revolucdo Francesa,
este desejo de um novo, que esta na virtualidade da vontade de mudanca e seu
entusiasmo, se consolida. Mas a meméria ndo pode ser deixada de lado. E preciso
investir em conteudos que ficam, e em modos de armazenamento que encontrem e
reconvidem a reflexdao. Menos conteldos novos, e mais novas visitas a conteudos
existentes. Em uma nova concepcao da Historia, a imagem é colocada novamente no
centro, para ser revisitada. Muitas cenas passam desapercebidas. Até os campos de
concentracdo na época do Holocausto nao foram percebidos em imagens da época.
Diante de uma imagem, presente e passado ndo param de se reconfigurar. A Histéria
se aproxima da memdria, ndo parte dos fatos passados, mas de um movimento que
parte do presente, que pode trazer novos sentidos. A montagem cinematografica é
uma atividade anacronica. Muitas coisas ja estdo la, a espera de um olhar.

O automatismo € usado hoje a favor de uma narrativa mais classica. O jornalismo,
inspirado no cinema documentario, pode tratar o real como um problema e experimentar
0S jogos da acéo e da vida mais livremente. Alguns filmes mesclam imagens reais
e ficcionais, problematizam o real, a histéria, a imagem, com uma multiplicidade de
tempos a cada momento. Usar varias imagens de épocas diferentes para construir
um argumento, parar uma imagem para vermos algo que nao poderiamos ter visto,
em um vai e vem do tempo. A repeticdo torna algo novamente possivel, restitui o
passado como possibilidade atual. Nos faz formular a pergunta: como isso aconteceu?
O documento traz ensinamentos hoje, promove reinterpretacées contemporaneas. O
material resiste a uma histéria pré-construida.

A constituicio da memoria é individual e coletiva, como apontou Ricouer
(2007). Ninguém se lembra sozinho. Nao ha memaria sem linguagem, o que a coloca
numa dimenséo social de imediato. As narrativas sdo necessarias para configurar
as memorias, que séo, elas mesmas, construgdo narrativa. Hoje ha um excesso de
informacéo, mas feita para ser consumida, sem ligacao, esvaziada da possibilidade de
entendimento profundo. Antes da montagem, as imagens estdo no mundo, e podem
servir para varias narrativas. Nos telejornais, por exemplo, a ficcdo se impée como
verdade. As informacdes nao ajudam o espectador a criar elos, lembrar. A midia, em
geral, da o fato como algo acabado, sem sua poténcia e complexidade. Entretanto,
€ possivel tentar criar um espectador emancipado, com capacidade de traduzir o que
vé, traducao esta que ocupa o centro do aprendizado.

A memodria que confia em HDs para salvar documentos é arriscada, muito se
perde, somem os vestigios. E preciso investigar a histéria de um documento ou de
uma fala, fazer uma arqueologia da fala, inspirada em Deleuze. Em filmes, sdo usadas
as falas da testemunha viva, do testemunho dos documentos ou a de especialistas.
Abre-se a possibilidade de surpreender alguém com a sua prépria fala, o documento
ativando umamemoériaadormecida. Ou a possibilidade de confrontar duas testemunhas
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diante de uma camera, de reconstituir cenas. A poética do testemunho nao é s6 da
informacédo, automativa, do habito. Pode dar saltos no passado e no presente. Sao
maneiras mais complexas e ricas de lidar com o testemunho, que podem servir de
inspiracao para o jornalismo.

Para Bergson, a percepc¢ao, por manter distdncia em relacdo ao que pode
chegar, aumenta o espectro de agdes possiveis. Por esse motivo, o ser humano néao
precisa agir sempre da mesma maneira, ele tem uma abertura infinita de variagdes
de respostas possiveis, sem automatismo ou mera reacdo. O cérebro prové a
capacidade de hesitar, que é fundamental para imprimir acdes novas ao suspender
uma reacao automatica. Esta reflexao esté ligada a uma contestacao do habito, que
gera economia de percep¢ao. Perguntar-se o que poderia ser feito diferente € um
bom exercicio para o jornalista hoje, em um contexto que expde a necessidade de
buscar novas alternativas para antigos e novos habitos.

Toda vez que nos deparamos com um fendmeno, é preciso questionar suas
causas e seus possiveis impactos. Como definiu Koselleck (1979), ndo ha expectativa
sem experiéncia, e ndo ha experiéncia sem expectativas. E imprescindivel descobrir
a vinculacdo entre o antigo e o futuro em cada fen6meno, perceber o que muda
€ 0 que permanece, e quais as consequéncias. A Historia s6 podera reconhecer o
que estd em continua mudanca e o que € novo se souber qual € a fonte onde as
estruturas duradouras se ocultam. Inspirados nos modelos de investigacao historica
foucaultianos, devemos pesquisar como o individuo se constitui e se reconhece
como sujeito, estudar os jogos de verdade na sua relagao de si para si, e as praticas
que se formam a partir dai, inclusive jornalisticas. Entender, por exemplo, a cultura de
valorizacao de testemunhos e relatos é crucial para estudar as mudancas pelas quais
passam o jornalismo hoje, tanto na sua producao quanto na sua recepc¢ao, no sentido
de propor novos caminhos.

Bergson introduziu o conceito de virtualidade, que engloba as lembrancas
independentes vivendo em uma impoténcia do passado, de forma desordenada,
aleatéria. Elas néo estao agindo no corpo, ndo séo conscientes, mas podem encontrar
uma fissura e se atualizar. Trata-se de um inconsciente ontolégico, ndo psiquico. O
passado tem uma poténcia que é suspensa pela pressao do viver, que se inclina para
o futuro. Esse passado singular e impotente nao se repete, ndo é automatico, € datado
em cada imagem-lembranca. Nao ha apagamento de lembrangas nunca. Inspirados
nesta proposta filoséfica tao revolucionaria, rica e poética, precisamos pensar em
mecanismos para que a memoria coletiva seja preservada, e os documentos ganhem
a possibilidade de gerar novas e amplas atualizagbes de memorias produtivas e
frutiferas. Se o corpo humano faz isso de forma magistral, por que néo nos dedicamos
de forma mais consciente a caminhar neste sentido na administracdo de contetdos
coletivos?

Ao lermos Bergson, entendemos que, para néo ficar preso s6 no presente, é
necessario querer sonhar. O homem passeia entre um estado automata e sonhador,
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e este fluxo é crucial. O corpo € um limite movente entre o passado, que continua
existindo no presente, e o futuro. O reconhecimento se da numa associacdo da
percepcao imediata e das imagens-lembranca. Nés queremos domesticar o tempo,
com mecanismos como a informacdao em tempo real, propondo uma suspensao da
duracao, que nao é real. O jornalismo pode estar em um caminho entre a objetividade
e o lirismo? Se o cinema-documentario pode, por que nao o jornalismo? Ainda é
possivel sonhar com estes novos horizontes, para uma profissdo em desgaste.

A cada vez que nos dedicamos a alguma coisa suspendemos um automatismo.
A atencao suspende um reconhecimento trivial, amplia o leque de atualizacOes
possiveis. Cada nova analise muda, amplia, cria novas imagens-lembran¢a com as
quais dialogar. Nao existe completude, esta tudo sempre em aberto. A atencao é
a dilatacdo, e nao a contracédo da repeticdo. Por isso, 0 progresso, para Bergson,
néao é linear, em etapas: € continuo, tudo sempre se afeta no sentido da mudanca.
Para acreditar no real, precisamos dividi-lo. O automatismo hoje € maior, com pouca
variacdo de respostas ou liberdade. O habito esta muito entranhado. A evolugao
ou progresso, para Bergson, estao ligados a um “novo” inserido na liberdade que o
espirito fornece ao corpo. Quem evolui mais ou menos livremente cria a todo momento
algo de novo.

O mundo hoje padece de excesso de comunicacao, nao de falta. Conhecer
muitas vezes impede de pensar; € preciso esquecer para conhecer 0 novo, como
propbs Nietzsche. A arte é a producao de um finito que se insere num fluxo infinito:
cada leitura, por exemplo, € nova e unica, de um livro que continua para outros
no tempo. A repeticdo também produz diferenca. E preciso combater os clichés,
o automatismo sem reflexdo, estar numa zona de desconforto. As coisas emitem
signos, imagens, promessas e ameacas, e o aprendiz os interpreta. E a meméria que
vai produzir a condicao de decifrar os signos. A aceleracdo cria um divorcio entre o
tempo e a experiéncia. Proust (2003) mostrou que as unicas formas de recuperar o
tempo perdido, seja porque passou ou porque foi gasto em signos mundanos, sao
requalificar a memoria, ressignifica-la, ou dar mais qualidade a experiéncia através
da arte. A qualidade nao é calculavel, o tempo hoje € medido pela quantidade, mas
muitas vezes é preciso subtrair, € ndo somar, para se chegar a realizacédo de um
desejo. Como explicou Deleuze, o aprendiz traz para o conhecido uma pergunta.
Precisamos trazer novas perguntas para o jornalismo, requalificar as memorias e
qualificar as experiéncias de escrita, atribuindo a elas mais qualidade artistica. E
possivel se engajar neste projeto e, ao mesmo tempo, ser veridico, objetivo e até
imparcial, se assim for desejado.
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SOBRE A ORGANIZADORA

Luciane Pereira da Silva Navarro - € jornalista formada pela Universidade Estadual
de Ponta Grossa (2000), com mestrado em Linguagem, ldentidade e Subjetividade,
também pela UEPG (2014). E especialista em Direcdo de Arte pelo Centro Universitario
Curitiba, Unicuritiba (2005). Com 23 anos de experiéncia em assessoria de
comunicacao, foi socia da agéncia A4 Comunicacéao por 13 anos (2001-2014). Desde
2007, leciona nos cursos superiores de jornalismo e publicidade. Foi coordenadora
do Curso de Pés-graduacao em Comunicacao Empresarial no Cescage (2013-2017).
Atuou como coordenadora de marketing das Faculdades Ponta Grossa - Cescage
(2014-2017). Atualmente, é Coordenadora de Comunica¢ao da Universidade Estadual
de Ponta Grossa.
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