FABIANO TADEU GRAZIOLI
(ORGANIZADOR)

, A EXPRESSIVIDADE
/ E SUBJETIVIDADE
: DA LITERATURRA

[Atena

Editora

Ano 2019



Fabiano Tadeu Grazioli
(Organizador)

A Expressividade e Subjetividade
da Literatura

Atena Editora
2019



2019 by Atena Editora
Copyright © Atena Editora
Copyright do Texto © 2019 Os Autores
Copyright da Edicao © 2019 Atena Editora
Editora Executiva: Prof? Dr? Antonella Carvalho de Oliveira
Diagramacao: Karine de Lima
Edicao de Arte: Lorena Prestes
Revisao: Os Autores

0 contelido dos artigos e seus dados em sua forma, correcdo e confiabilidade sdo de responsabilidade
exclusiva dos autores. Permitido o download da obra e o compartilhamento desde que sejam atribuidos
créditos aos autores, mas sem a possibilidade de altera-la de nenhuma forma ou utiliza-la para fins
comerciais.

Conselho Editorial

Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

Prof. Dr. Alvaro Augusto de Borba Barreto - Universidade Federal de Pelotas

Prof. Dr. Antonio Carlos Frasson - Universidade Tecnolédgica Federal do Parana

Prof. Dr. Antonio Isidro-Filho - Universidade de Brasilia

Prof. Dr. Constantino Ribeiro de Oliveira Junior - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof? Dr? Cristina Gaio - Universidade de Lisboa

Prof. Dr. Deyvison de Lima Oliveira - Universidade Federal de Rondonia

Prof. Dr. Gilmei Fleck - Universidade Estadual do Oeste do Parana

Prof? Dr? Ivone Goulart Lopes - Istituto Internazionele delle Figlie de Maria Ausiliatrice
Prof. Dr. Julio Candido de Meirelles Junior - Universidade Federal Fluminense

Prof? Dr? Lina Maria Goncalves - Universidade Federal do Tocantins

Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte

Prof® Dr? Paola Andressa Scortegagna - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof. Dr. Urandi Jodo Rodrigues Junior - Universidade Federal do Oeste do Para

Prof? Dr? Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Prof. Dr. Willian Douglas Guilherme - Universidade Federal do Tocantins

Ciéncias Agrarias e Multidisciplinar

Prof. Dr. Alan Mario Zuffo - Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

Prof. Dr. Alexandre Igor Azevedo Pereira - Instituto Federal Goiano

Prof? Dr? Daiane Garabeli Trojan - Universidade Norte do Parana

Prof. Dr. Darllan Collins da Cunha e Silva - Universidade Estadual Paulista

Prof. Dr. Fabio Steiner - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul

Prof? Dr@ Girlene Santos de Souza - Universidade Federal do Reconcavo da Bahia
Prof. Dr. Jorge Gonzalez Aguilera - Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
Prof. Dr. Ronilson Freitas de Souza - Universidade do Estado do Para

Prof. Dr. Valdemar Antonio Paffaro Junior — Universidade Federal de Alfenas

Ciéncias Biol6gicas e da Salde

Prof. Dr. Benedito Rodrigues da Silva Neto - Universidade Federal de Goias

Prof.? Dr.? Elane Schwinden Prudéncio - Universidade Federal de Santa Catarina

Prof. Dr. Gianfabio Pimentel Franco - Universidade Federal de Santa Maria

Prof. Dr. José Max Barbosa de Oliveira Junior - Universidade Federal do Oeste do Para

| Atena

Editora
Ano 2019




Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte

Prof? Dr? Raissa Rachel Salustriano da Silva Matos - Universidade Federal do Maranhao
Prof? Dr® Vanessa Lima Goncalves - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof? Dr® Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Ciéncias Exatas e da Terra e Engenharias

Prof. Dr. Adélio Alcino Sampaio Castro Machado - Universidade do Porto
Prof. Dr. Eloi Rufato Junior - Universidade Tecnolégica Federal do Parana
Prof. Dr. Fabricio Menezes Ramos - Instituto Federal do Para

Prof® Dr* Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte
Prof. Dr. Takeshy Tachizawa - Faculdade de Campo Limpo Paulista

Conselho Técnico Cientifico

Prof. Msc. Abraao Carvalho Nogueira - Universidade Federal do Espirito Santo

Prof. Dr. Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos - Ordem dos Advogados do Brasil/Seccional Paraiba
Prof. Msc. André Flavio Goncalves Silva - Universidade Federal do Maranhao

Prof.? Dr® Andreza Lopes - Instituto de Pesquisa e Desenvolvimento Académico

Prof. Msc. Carlos Antdnio dos Santos - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof. Msc. Daniel da Silva Miranda - Universidade Federal do Para

Prof. Msc. Eliel Constantino da Silva - Universidade Estadual Paulista

Prof.? Msc. Jagueline Oliveira Rezende - Universidade Federal de Uberlandia

Prof. Msc. Leonardo Tullio - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof.? Msc. Renata Luciane Polsaque Young Blood - UniSecal

Prof. Dr. Welleson Feitosa Gazel - Universidade Paulista

Dados Internacionais de Catalogag¢ao na Publicagao (CIP)
(eDOC BRASIL, Belo Horizonte/MG)

E96 A expressividade e subjetividade da literatura [recurso eletrénico] /
Organizador Fabiano Tadeu Grazioli. — Ponta Grossa, PR: Atena
Editora, 2019.

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

Inclui bibliografia

ISBN 978-85-7247-593-8

DOI 10.22533/at.ed.938190209

1. Criagéo (Literaria, artistica etc.). 2. Literatura — Estudo e
ensino. |. Grazioli, Fabiano Tadeu.
CDD 801.92

Elaborado por Mauricio Amormino Junior — CRB6/2422

Atena Editora

Ponta Grossa - Parana - Brasil
www.atenaeditora.com.br

contato@atenaeditora.com.br

| Atena

Editora

Ano 2019



APRESENTACAO

O que é expressivo e 0 que é subjetivo na literatura? A expressividade e a
subjetividade sado elementos indissociaveis na construcdo da obra literaria? Se
tomamos a expressividade como a capacidade de utilizar a palavra em um nivel que a
desvincula do pragmatismo da lingua, como ela se manifesta nas obras que chamamos
de literarias justamente pela capacidade de seus criadores operarem com cuidado tal
elemento? E se tomamos a subjetividade como a manifestagcdo do sensivel, como
ela se transfigura na literatura e opera, justamente no nivel da expressividade, da
construcao dos textos artisticos? A expressividade e a subjetividade sdo elementos que
compdem as obras que procuram alcancar o publico adulto ou s&o intrinsecas também
na constru¢ao da obra pensada para o publico infantil e juvenil? A expressividade e
a subjetividade devem ser observadas e mesmo definir os principios que envolvem a
mediacao de leitura, ja que percebé-las é um fator determinante na recepgao da obra?
As caracteristicas da literatura focalizadas nessa obra ultrapassam o texto impresso e
migram para outras linguagens, como a danca, o cinema e 0s géneros textuais que as
redes sociais abarcam?

Essas e muitas outras questdes em torno do titulo da chamada para a presente
obra inspiraram pesquisadores de diversas instituicdes brasileiras a escreverem os
textos que a compdem, muitos assumindo as reflexdes com as quais abrimos esta
Apresentacao, outros simplesmente inspirados por elas.

O entendimento muito particular das questdes levantadas anteriormente levou
ao desdobramento do titulo da chamada — e da obra — em trabalhos de tematicas
variadas, e que, por vezes, entrecruzam-se, haja vista abordagens parecidas, o
aproveitamento dos mesmos aportes tedricos, o estudo de obras de mesmos autores
ou autoras ou épocas, ou, entdo, a pesquisa sobre obras destinadas ao mesmo
publico. A divisdo que propomos ao organizarmos a obra serve somente para melhor
agruparmos os estudos em tematicas e para apresenta-los, tendo em vista alguma
aproximacgao. Contudo, o Suméario que propomos é continuo, sem as divisdes que 0
leitor percebera nesta Apresentacao.

Nos primeiros seis textos, sdo abordadas importantes tematicas em obras
escritas por mulheres, que trazem temas como a representacdo da memdria, a escrita
autobiogréfica, o testemunho, as questdes de género, entre outros. Na ordem em
gue aparecem na obra, eles abordam especificamente: a dimensao simbdlica espaco-
temporal na linguagem que compde a narrativa A cidade sitiada, de Clarice Lispector;
a representacéo das memorias de tempos de grande sofrimento — a espera do marido
gue estava preso no campo de concentracdao de Buchenwald, no periodo da ocupacgéao
alema na Frangca — na obra A Dor, da escritora francesa Marguerite Duras; o fazer
literario a partir do romance contemporéneo Desamparo, da escritora portuguesa Inés
Pedrosa, com destaque para a utilizacdo da memoria na estrutura da narrativa, na
Historia ou na fabula, lugar em que se cruzam o politico e o biografico de Portugal e do



Brasil; a analise da constituicdo do medo na narrativa fantastica Lidia, de Maria Teresa
Horta, que resulta em uma releitura das relagdes de género, destacando a presenca
emudecida e silenciada do outro: a mulher; a escrita historiografica de Elisabeth
Badinter no seu livro Emilie, Emilie, com vista a discutir as representacdes sociais
sobre o papel destinado a mulher no status quo do ocidente, via analise do cenario
social no século Xlll; o silenciamento do testemunho feminino em A guerra ndo tem
rosto de mulher, de Svetlana Aleksiévitch.

Os trés capitulos seguintes também tratam de obras literarias escritas por
mulheres. O primeiro dos trés aponta a marca feminina na composicao de Coletanea
das Flores: poetizas do Pajeu, subvertendo a hegemonia masculina na autoria da
poesia popular nordestina e deixando em evidéncia a utilizacao de diversos recursos
poéticos e a contribuicdo valiosa da escrita poética de mulheres que vieram para
somar e ampliar o universo predominantemente masculino. O segundo trata da
representacdo de Lisboa na literatura de autoria feminina, tomando, para isso, as obras
de Luisa Sigeia, Teresa Orta, Ana Placido, Guiomar Torresdo, Maria Isabel Barreno,
Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa. O terceiro fecha a presencga da literatura
produzida por mulheres trazendo a obra uma interpretacéo do conto Ovo e a Galinha,
de Clarice Lispector, baseada em um viés epistemolbgico, relacionando a narrativa
a filosofia de Kant, como uma teorizacdo acerca da dualidade de conhecimentos
possiveis, 0 cognoscivel e o conhecimento das coisas em si.

Ainda na esteira das andlises de obras literarias, um estudo demonstra a cena
de escrita, que se da na encenacgao do ato de escrituragéo, nos poemas A faca nao
corta o fogo, Servidbes e A morte sem mestre, de Herberto Helder. Na sequéncia, séo
focalizadas as questdes identitarias e de género literario no relato de vida indigena A
queda do céu: palavras de um xama yanomami, de Davi Kopenawa e Bruce Albert. O
capitulo seguinte apresenta as correlagbes entre o som e siléncio com os momentos
finais da incansavel busca dos amantes da obra Avalovara, de Osman Lins, e as
possiveis associagcdes com o sagrado impregnado na tradicéo oriental do tantrismo. O
capitulo seguinte trata de uma leitura sobre o conto Insénia, de Graciliano Ramos, que
observa os aspectos estruturais de sua narrativa e possibilita estabelecer uma relacao
com os principios que norteiam a literatura fantastica. No capitulo que é apresentado
posteriormente, os pesquisadores realizam uma analise da obra Belém do Grdo-Para,
de Dalcidio Jurandir, com objetivo de refletir sobre os personagens infantis que surgem
nessa narrativa como figuras metonimicas do desnudamento humano, apontando
para a condicao de excecao daqueles que estdo a margem de qualquer privilégio no
contexto pos-belle époque. No fechamento dessa parte, evidencia-se um estudo da
obra Saudade, do escritor Tales de Andrade, que recai na andlise acerca da linguagem
empregada pelo autor, a partir, principalmente, dos pressupostos teoéricos de Alice
Maria Faria, recuperados do texto Purismo e coloquialismo nos textos infanto-juvenis.

Pensar a expressividade e a subjetividade da literatura sé tem sentido se o
encontro entre obra literaria e leitor, de fato, ocorrer. Assim, a obra que estamos a



apresentar abre espaco para alguns estudos que refletem sobre a mediagao de leitura,
a formacéao de leitores e a formacao de professores. Dessa maneira, na sequéncia,
dois pesquisadores realizam uma reflexdo sobre a formacéao de leitores na infancia,
isto é, nas séries iniciais do ensino fundamental, com o objetivo basico de dialogar com
as concepgoes tedricas e praticas que sustentam a formacao de leitores nessa fase
escolar, levando-se em conta os processos de alfabetizagcdo e de multiletramentos.
Em seguida, tem espaco um capitulo sobre a construcdo dos sentidos do texto
literario por criancas do 1° ciclo de formagc&o humana. Com base nos dados recolhidos
pelas autoras/pesquisadoras, € possivel afirmar que as criangcas mostram-se ativas
participantes da interacao propiciada pelos Circulos de Leitura (pratica de mediacéo
de leitura proposta pelo pesquisador Rildo Cosson), apontando aspectos interessantes
nos livros, quando fazem previsdes motivadas, sobretudo, pelas imagens. As analises
também mostram a necessidade de mediagéo para que elas ampliem a compreensao
de textos literarios desafiadores, que exigem do leitor habilidades complexas, como
a de realizar inferéncias. O estudo seguinte abre espaco para importantes reflexées
sobre a leitura e a escrita no contexto da infancia. Posteriormente, a obra traz um
capitulo que reune reflexdes presentes em duas pesquisas — uma de mestrado e outra
de doutorado —, cujo objeto comum é o interesse em pensar o letramento literario,
tendo em vista a mediacao e a recepcéo da literatura juvenil. No capitulo apresentado
depois, a formagcao de leitores literarios continua sendo focaliza, contudo em um
trabalho que reflete sobre a literatura e formacéo inicial e continuada de professores
leitores literarios, o que nos leva a afirmar que a leitura literaria deve ser pensada em
campos distintos de atuacao: junto aos pequenos € jovens leitores e junto aqueles que
se preparam para mediar as praticas de leitura realizadas com os primeiros. Ganha
espaco, na continuacao da obra, um estudo sobre o Estagio Supervisionado Obrigatério,
componente curricular central na formacgao inicial de professores e professoras.

Uma vez que ndo podemos conceber a literatura sem considerar o dialogo com
as outras artes e linguagens, a obra encerra-se com quatro estudos, um sobre a
relacdo entre um poema e a danca, dois sobre cinema e um sobre um género textual
que tem comparecido nas redes sociais de maneira recorrente, 0 “meme”. No primeiro
capitulo dessa ultima parte, € apresentado um trabalho investigativo de literatura
comparada do poema L’aprés-midi d’un faune, de Mallarmé, e a notagao coreografica
de Nijinsky inspirado no poema, também intitulada L’apres-midi d’un faune. Adentrando
na area do cinema, temos uma analise hermenéutica do percurso do personagem
Che Guevara, de Diarios de motocicleta, filme do cineasta Walter Salles, a partir do
arcabouco teérico fornecido pelo conceito de “engajamento”, disseminado nos escritos
de Jean-Paul Sartre e, mais especificamente, na entrevista O existencialismo é um
humanismo, de 1945. O capitulo posterior € uma instigante reflexdo sobre cinema,
fabulacao e educacao infantil. Fecha a obra uma investigacéo sobre o género textual
digital “meme” e sua importancia para a tomada de consciéncia politica, a partir da
metodologia conhecida como investigacéo-acgéao.



Ao todo, s&o trinta e nove autores que compareceram a mais esta chamada da
Atena Editora, alguns até assinando dois trabalhos na obra. Esperamos que o leitor
que agora entra em contato com os capitulos perceba o entusiasmo que moveu um
grupo tao grande e escolha os estudos de seu interesse para apreciagao e leitura.

O organizador
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CAPITULO 9

CLARICE LISPECTOR E A EPISTEMOLOGIA: UMA
ANALISE DE O OVO E A GALINHA A PARTIR DA
CRITICA DA RAZAO PURA, DE KANT

Alexandre Bartilotti Machado
Universidade do Estado da Bahia — UNEB

Graduando em Histéria pela Universidade do
Estado da Bahia- UNEB- Campus |. E-mail:
<alexandrebmachado@yahoo.com>. Orientando
da Profa. Dra. Marcia Maria da Silva Barreiros.

RESUMO: Neste trabalho, pretendemos
relacionar a literatura de Clarice Lispector
com a filosofia de Kant. Como nossa fonte de
analise escolhemos o conto O Ovo e a Galinha
(LISPECTOR,2016).0Objetivamos, assim,apartir
dessa interconexdo expor uma interpretacao
do conto baseada num viés epistemologico.
Com Critica da Razao Pura (KANT, 2001)
por base bibliografica, abordaremos a obra
de Lispector como uma teorizagdo acerca
da dualidade de conhecimentos possiveis, o
cognoscivel e o0 conhecimento das coisas em si.

CLARICE LISPECTOR AND THE
EPISTEMOLOGY: ANALYZING O OVO E
A GALINHA FROM CRITIQUE OF PURE
REASON, BY KANT

ABSTRACT: This paper intends to propose
connections between Clarice Lispector’s works
and Kant's philosophy. We've choosen the
short story “O Ovo e a Galinha” (LISPECTOR,
2016) for analysis. Our goal, through this
interconnection, is to expose an interpretation
for the short story based on an epistemological
view. Having “The Critique of Pure Reason”
(KANT, 2001) as source, we’ll approach
Lispector’s work by theorising about the duality
of possible knowledge, the perceptible and the
knowledge of the subject itself.

KEYWORDS: Kant. Epistemology. Clarice
Lispector.

11 INTRODUCAO

PALAVRAS-CHAVE: Kant. Epistemologia.

Clarice Lispector.! No comeco da Metafisica, Aristdteles
(1984, p. 11) diz que “Todos os homens tém, por
natureza, o desejo de conhecer”. Se a questao
psicoldgica, ou seja, do desejo, € verdadeira
ou falsa, queremos dizer, se temos ou néo, de

1 Esse artigo € uma verséao ligeiramente alterada do trabalho apresentado no IV Coléquio de Filosofia e Litera-

tura: Poética (2017) em Aracaju-SE initulado A galinha e o conhecimento do ovo: uma analise de Clarice Lispector a
partir da epistemologia kantiana. Para mais, ver: MACHADO, A. B. A galinha e o conhecimento do ovo: uma analise de
Clarice Lispector a partir da epistemologia kantiana. In: IV Coloquio Filosofia e Literatura: Poética, 2017, Sao Cristévao/
SE. Anais do IV Coléquio Filosofia e Literatura. Sao Cristovao/SE: Editora UFS, 2017. p. 176-185. Disponivel em<ht-
tps://gefelit.net/anais/Anais_IV_p176_Alexandre_Bartilotti_Machado.pdf>. Acesso em 9 mai. 2019.
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fato, um impulso natural que nos impele ao trabalho arduo do conhecimento, esse
trabalho que consiste em dar forma sempre inacabada a infinidade perfeita, ndo é de
nossa algada dizer. Contudo, nos valendo ainda de Aristoteles, numa concepcdo mais
contemporanea e que se aplica muito melhor a esse trabalho de analise filosofico-
literéria, podemos dizer, em verdade, que todos os homens se relacionam com o
conhecimento. Seja em uma perspectiva dialética com outro sujeito humano ou numa
relacdo com a abstracdo mental, os individuos, todos, lidam com os dados gerados por
suas memorias através de suas faculdades mentais, bem como com o conhecimento
consequente disso, sempre cercados de um determinado contexto espacial e temporal,
ou seja, histdrico. Assim, um tema como conhecimento sempre revela-se importante e
atual na pesquisa académica.

De diferentes formas aolongo da historia, as ciéncias abordam suas problematicas.
Sendo ela mesma também, em parte, construcdo das sociedades em temporalidades
e localidades especificas — de forma resumida, sob um especifico contexto historico
—, seu discurso alterou-se, reformulou-se, viveu, enfim, a histéria como os prdprios
sujeitos que se dedicaram sobre ela. Com a Epistemologia® o caso néo foi outro.

Nesse interim, nosso objetivo é analisar o conto de Clarice Lispector, O Ovo e a
Galinha, presente no livro de contos A Legido Estrangeira (1964), tomando por base
bibliografica principal a Critica da Razdo Pura (1781), de Kant. Nao se trata de analisar
como Kant, de fato, teria determinado o conteudo filoséfico do texto, mas, sim, sobre
como podemos compreender esse conto considerado comumente tdo hermético a partir
de uma abordagem epistemolégica kantiana. Pelo exposto, pretendemos interpretar
essa especifica obra de Lispector como uma teorizacdo acerca das possibilidades
humanas de conhecer a realidade.

2| CLARICE LISPECTOR: VIDA, OBRA E VIDA COMO OBRA

Para além de si mesma é que se encontra o dominio da palavra, e por mais
universal que seja considerada a obra de determinado autor, tanto ele quanto seus
escritos sao sempre frutos de seu contexto historico. Nao se trata de determinismo,
mas de entender que, para uma compreensao mais aprofundada do conteudo estético
e filoso6fico de uma producéo literaria, € necessario — devido a dialética autor-contexto
—, também atentar ao tempo e ao espaco em que as obras se presentificam. E claro
que, desde sempre, mas, sobretudo na contemporaneidade, além do olhar ao externo,
faz-se presente também a necessidade de que se lancem olhares as interioridades.
Ainda mais quando falamos de alguém que se dedica tantos aos assuntos internos
como Clarice Lispector, que chega a compor sua obra como um exercicio constante
de “autobiografia espiritual” (MOSER, 2017, p. 17).

2 Embora desde o inicio da histéria da Filosofia tenha-se abordado as possibilidades e limites
do conhecimento humano, o termo “Epistemologia”, o ramo da Filosofia que propbe-se a investigar
justamente essa questao, soO foi criado posteriormente pelo fildsofo escocés James Frederick Ferrier

(1808-1864).
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Clarice Lispector?, interpretada viva e morta das mais diversas formas, “nativa e
estrangeira, judia e crista, bruxa e santa, homem e lésbica, crianca e adulta, animal e
pessoa, mulher e dona de casa”, nasceu em 10 de dezembro de 1920, na provincia
de Tchetchelnik, atual territério da Ucrania, filha de um casal de judeus emigrados
russos, Pinkhas e Mania Lispector (MOSER, 2017, p. 18). Seus pais, ap6s sairem
do territério russo, passando pelo territério ucraniano e, posteriormente, por terras
romenas, mudam-se para o Brasil, aportando nas cidades de Macei6, Pernambuco
e, depois, se mudam uma ultima vez com o pai de Clarice ainda vivo para o Rio de
Janeiro, em 1935, quando a futura escritora contava quinze anos (MOSER, 2017, p.
111). Em 1943, ja formada em Direito, Clarice Lispector se casa com Maury Gurgel
Valente, que conhecera na faculdade, passando a morar em diversos paises, até que
se separa do marido em 1959 e regressa ao Brasil com os dois filhos. Sua morte
ocorreria em 1977, devido a um cancer de ovario.

Formada em Direito, Clarice Lispector percebe que nao é aquilo que gostaria
de seguir fazendo. Entdo, migra com a ajuda de suas relagdes ao jornalismo. Publica
em 25 de Maio de 1940, Triunfo, seu primeiro conto (MOSER, 2017, p. 123). Segue
com a atividade jornalistica e literaria até que, trés anos mais tarde, vem a tona seu
primeiro romance, Perto do Coragcdo Selvagem (1943), indo ao exterior pouco depois
da publicacao. Além de seu primeiro livros os romances mais citados de Lispector na
pesquisa académica séo: A Paixdo Segundo G.H. (1964) e A Hora da Estrela (1977),
ademais os menos famosos, Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres (1969) e
Um Sopro de Vida: Pulsagées (1978), publicado post mortem. Dentre sua obra como
contista, destacamos aqui Lacos de Familia (1960), Felicidade Clandestina (1971) e A
Legiao Estrangeira, foco de nossa analise.

Embora insistisse em descrever a si propria como uma simples dona de casa,
Clarice e sua obra nos abrem possibilidades para compreendermos muito mais acerca
de seu tempo e dela mesma. Clarice posta-se em seus escritos como uma estrangeira.
N&o por seu nascimento na Ucrania, mas por causa da posicdo em que se colocava
de acordo com sua visdo de mundo. N&o era apenas seu rosto com formato lupino ou
seus “r’ afrancesados que a denotavam como exterior ao comum, ao contemporaneo,
€ exatamente o contrario: € de dentro de sua propria convivéncia com o cotidiano,
com o banal e o diario, que ela coloca-se como elemento externo a essa realidade; é
exatamente a partir do banal que advém o sentimento estrangeiro em sua prosa, seja
pela diferenciada formulagdo vocabular, seja pelas experiéncias epifénicas de suas
personagens.

Um recurso constante em sua literatura é a epifania. Um dos estudos principais
acerca da obra de Lispector e sua relacdo com a epifania é o livro de Olga S4, A
Escritura de Clarice Lispector, vencedor do Prémio Nacional de Literatura — ensaio e
Critica, em 1980. Nesse livro, a autora, utilizando-se de Alvaro Lins, diz que, embora

3 Pouco se sabia disso antes de sua morte, mas “Clarice” é a versdo abrasileirada de seu nome

russo, Chaya Pinkhasovna Lispector.
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mantenha relagcbes com James Joyce, é de Virginia Woolf que mais se aproxima
a prosa de Lispector (S4, 2000, p. 163). Segundo Sa (2000, p. 201), mesmo nao
havendo a escrita, em nenhuma parte dos romances, contos ou crénicas de Lispector
da palavra epifania, pode-se perceber em seus textos um corrente uso dessa “poética
do instante”, que, ademais seus questionamentos ao ato de nomeacao das coisas,
provém de sua relagdo com a linguagem. Em seu estudo, Olga de Sa (2000, p. 192)
nos apresenta a epifania em trés tipos diferenciados: 1) epifania-visdo, aquela advinda
da interferéncia visual; 2) epifania critica ou antiepifania, que ocorre na viséo critica
do sujeito acerca de si ou de algo; 3) epifania-linguagem, que se da quando a prdpria
linguagem se torna agente epifanico. Quanto a Clarice Lispector, mais especificamente
ao analisar Perto do Coragcdo Selvagem, a autora nos diz que “Assim como existe
em Clarice Lispector toda uma gama de epifanias de beleza e visao, existe também
uma outra das epifanias criticas e corrosivas, epifanias do mole e das percep¢des
decepcionantes [...].” (S&, 2000, p. 200) Sendo assim, a obra de Lispector é plural
quanto ao uso da epifania, o que torna seu texto mais complexo para analise.

Acerca de seu estilo, Sant’anna (1973, p.191) nos sinaliza que “o foco narrativo
nao traz inovacdes ou rupturas violentas em relacdo aos métodos tradicionais de
narrar’. Para além disso, ha, contudo, o uso do discurso indireto livre e de curtos
dialogos. Candido nos proporciona boa continuidade a essa discussao: “O seu ritmo
€ um ritmo de procura, de penetracao que permite uma tenséo psicoloégica poucas
vezes alcancada em nossa literatura contemporénea. Os vocabulos sdo obrigados a
perder o seu sentido corrente, para se amoldarem as necessidades de uma expressao
sutil e tensa [...].” (CANDIDO, 1977, p. 129). Todos os recursos que compdem esse
estilo inovador sdo a base para que Clarice Lispector construa, através de um “impulso
essencialmente espiritual” (MOSER, 2016, p. 21) seu arduo e constante trabalho de
analise de si, que da a ela o poder de tornar sua propria vida objeto de reflex&o e arte.

31 KANT E A EPISTEMOLOGIA: ENTRE AS COISAS EM SI E AREPRESENTACAO

Eis o que diz Schopenhauer em O mundo como vontade e representacdo
no apéndice dedicado a uma andlise critica da filosofia de Kant: “E bem mais facil
demonstrar as falhas e os erros na obra de um grande espirito que oferecer um
desenvolvimento claro e completo de seu valor.” (SCHOPENHAUER, 2015, p.481).
Segundo ele, a obra-prima de um “verdadeiro grande génio” teria uma abrangéncia
impossivel de calcular em relacéo aos séculos e paises séculos que poderia influenciar.
E dessa forma que Schopenhauer posiciona Kant na totalidade dos filésofos de sua
época, criticando seu tempo, que parecia ter renegado Kant, que considerava suas
obras como “ultrapassadas” em favor do “antigo dogmatismo realista e sua escolastica”
(SCHOPENHAUER, 2015, p. 482). Ao revisar a filosofia de Kant, Schopenhauer
aponta que seu maior mérito seria “A DISTINCAO ENTRE APARENCIA E COISA
EM S| — com base na demonstracao de que entre as coisas e n6s sempre ainda
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esta o INTELECTO, pelo que elas ndo podem ser conhecidas conforme seriam em si
mesmas.” (SCHOPENHAUER, 2015, p. 484, maiusculas do autor).

No devir historico da Filosofia, embora seus contemporaneos e os imediatamente
posteriores a ele ndo assim o reconhecessem, Kant posta-se como um passo além
da dualidade idealismo/racionalismo versus empirismo, apoiada, respectivamente, em
Platao e Aristoteles, representados modernamente por Descartes e Hume. Seu “duplo
combate: contra 0o empirismo e contra o racionalismo dogmatico”, que percebem a
razao, respectivamente, como meio e fim reflete-se numa analise da razao através da
prépria razdo. Sua proposta na Critica da Razdo Pura (1781) é, ao invés de, a partir da
razao, proceder com o processo de conhecer o mundo em redor, criticar, primeiramente
a razao através da determinacéao tanto da fonte quanto da extenséo e dos limites dela
mesma, instaurando-se, assim, um “auto-exame” para a “autolegitimacao da razao
independente da experiéncia.” (HOFFE, 2005, p. 38; DELEUZE, 1975, p. 11-2).

Kant comeca sua Critica da Raz&o Pura esbog¢ando a primazia da experiéncia
enquanto fatorpropulsordo processode conhecimento: “Se, porém, todo o conhecimento
se inicia com a experiéncia, isso nao prova que todo ele derive da experiéncia” (KANT,
2001, B1). Muitas coisas poderiam ser ditas acerca de seu complexo sistema filosoéfico.
Contudo, para esse estudo, de forma especifica, privilegiaremos suas reflexdes acerca
da impossibilidade do conhecimento da coisa em si devido a barreira do intelecto e do
que, por conseguinte, podemos chegar a conhecer.

Para esse trabalho, nos valemos dentro da obra de Kant da Critica da Razao,
que, por sua vez, nos sera mais Util na forma da da Estética Transcendental, sobretudo
na sessao Observagbes Gerais sobre a Estética Transcendental. Nela, Kant expde que
0s objetos tal como os conhecemos néo sao os objetos, em si, porém, tratam-se de
representacoes advindas da sensibilidade em intermédio com o intelecto, “Quisemos,
pois, dizer, que toda a nossa intuicao nada mais € do que a representac¢ao do fendbmeno;
gue as coisas que intuimos ndo sdo em si mesmas tal como as intuimos, nem as
suas relagbes sdo em si mesmas constituidas como nos aparecem [...], pois “E-nos
completamente desconhecida a natureza dos objetos em si mesmos [...]. Conhecemos
somente 0 nosso modo de os perceber, modo que nos é peculiar, mas pode muito bem
nao ser necessariamente o de todos os seres, embora seja o de todos os homens.”
(KANT, 2001, A42). Tendo em vista essas reflexdes, analisaremos a obra de Clarice
Lispector.

41 0 OVO, A GALINHA E O OVO DA GALINHA

O conto, assim como a maioria das outras formas artisticas literarias, passou,
primeiramente, por um processo espontaneo de nascimento e desenvolvimento, para,
entao, posteriormente, ser apreendido a partir de teorias classificatorias e explicativas.
Segundo Gotlib (1990, p. 7) “O contador procura elaboracdo artistica sem perder,
contudo, o tom da narrativa oral. E conserva o recurso das estérias de moldura: sao
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todas unidas pelo fato de serem contadas de alguém para alguém.”. Mais antigo que o
romance, o conto esté intimamente ligado a cultura oral, como o atestam os trabalhos
de coletanea elaborados sobre os mesmos, sobretudo a partir de esforcos franceses
e aleméaes. A partir do século XVI é que os contos comegcaram a ser colocados em
forma escrita. O conto, enquanto género literario escrito, nasce atrelado ao apego em
relacéo a cultura do medievo e é divulgado através da disseminacgdo da imprensa. Sua
teorizacdo, porém, soO se efetivara, de forma mais concreta com Edgar Allan Poe, no
século XIX, que diz, dentre outras coisas, que “Se a primeira frase né&o se direcionou
para esse efeito, ele fracassa ja no primeiro passo. Em toda a composi¢cao ndo deve
haver sequer uma palavra escrita cuja tendéncia, direta ou indireta, ndo leve aquele
unico plano pré-estabelecido.” (POE, 2004, p. 3).

Quanto a Clarice Lispector, mais especificamente em relacao a seus contos,
podemos perceber duas caracteristicas basicas: a alteridade e a epifania. Ha na maior
parte de suas obras curtas um choque epifanico gerado a partir do estranhamento
advindo do encontro do “eu” com o “outro”. De uma forma mais pormenorizada, a
dialética do estranhamento ocorre a partir do encontro de seres diametralmente
opostos, sendo o préprio protagonista-autor — quase sempre mulher —, na maioria das
vezes, um desses seres: trata-se do encontro do humano com o0 animal — a barata em
A Paixdo Segundo G.H., o rato esmagado em Procurando Deus ou do homem com a
mulher — Ulisses e Léri em Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, Olimpico e
Macabéa em A Hora da Estrela, além de outras varias combinacdes possiveis. Para
S’antanna (1973, p. 203-4), contudo, focando seu olhar em Lagcos de Familia e A
Legido Estrangeira, os pares dialéticos que se repetem séao quatro, classificados em
dois tipos: 1) individuos solitarios, a saber 1.1) adulto versus jovem; 1.2) homem versus
animal e 2) individuos em comunhao, especificamente, 2.1) casais e 2.2) duplas de
amigos.

Foquemos, agora, mais especificamente em O Ovo e a Galinha. Esse conto foi
escolhido ndo apenas pela admiracao pessoal que nos inspira. Para além disso, ele
também é importante por representar um avancgo de Clarice dentro de sua propria obra
e por também representar, dentro de sua forma comum de desenvolvimento do enredo,
essa ja nomeada “dialética do estranhamento”, um aprofundamento da introspeccgéo e
da abstracdao (MOSER, 2017, p. 339).

O Ovo e a Galinha, como outras obras nao o fizeram, foi além de, tdo so, ser
inspirado no passado de sua escritora e nas reflexdes subsequentes acerca dele.
Esse conto, ao contrario dos outros, modificou, consequentemente, sua vida futura:
por causa dele, Clarice Lispector foi convidada a palestrar no Primeiro Congresso
Mundial de Bruxaria, onde leram uma tradugao da obra.

Contudo, mesmo sendo uma obra extraordinaria dentro de uma producgao singular
de uma escritora inovadora, O Ovo e a Galinha nao parece ter sido exaustivamente
analisado como ocorreu com outras de suas obras. Apontamos dois motivos basicos
para isso: 1) o fato de tratar-se de um conto, ndo de um romance, sendo, assim, ja
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estigmatizado popularmente; 2) a prépria dificuldade advinda de sua escrita complexa,
rica em imagens e simbologias.

Certamente A Hora da Estrela, A Paixdo Segundo G.H. e Perto do Coragéo
Selvagemfiguram como as producdes mais analisadas e criticadas de Clarice Lispector
se fizermos um recorte de suas produc¢des longas; no caso dos contos, especificamente,
destacam-se: Amor e A Imitacdo da Rosa, presentes na coleténea Lacos de Familia,
além de Felicidade Clandestina, presente na coletdnea de mesmo nome. Porém,
Legido Estrangeira nao figura frequentemente entre as pesquisas académicas. Uma
dos motivos para isso pode ser o fato, também apontado por Clarice, de A Legido
Estrangeira ter sido publicado no mesmo ano de A Paixao Segundo G.H.

Segundo Moser (2017, p. 339), contudo, mesmo o livro tendo sido ofuscado por A
Paixdo Segundo G.H., ele, ainda assim, consegue unir narrativas breves inovadoras,
servindo “em termos artisticos, intelectuais, espirituais”, como uma possibilidade
imaginativa nova acerca de onde Clarice poderia ir depois da barata. Se A Legido
Estrangeira como um todo parece ter escapado dos olhares da maioria do publico e
da critica, O Ovo e a Galinha foi ofuscado ainda mais. Para esse trabalho, localizamos
apenas dois trabalhos baseados, especificamente, em analisar O Ovo e a Galinha.
Sao eles: Existencialismo e Visédo Existencial no Conto “O Ovo e a Galinha” de Clarice
Lispector, de Cleusa T. Suiter de Aquino e Notas sobre “O Ovo e a Galinha”, de Mateus
Toledo Gongalves. Todavia, as abordagens apresentadas divergem da que se fara
utilizada aqui.

Contido na edi¢cao aqui usada em dez péaginas, O Ovo e a Galinha é um dos
contos mais extensos da maturidade de Clarice Lispector. Para efeitos didaticos de
compreensao, dividimos o conto, todo permeado pelas meditagdes da narradora em
primeira pessoa, em quatro partes tematicas: 1) do ovo — entre o primeiro e o décimo
paragrafo; 2) da galinha — entre o décimo primeiro e o vigésimo quarto paragrafo; 3)
dos agentes do ovo — entre o vigésimo quinto e o vigésimo sétimo paragrafo; 4) da
narradora, agente do ovo — entre o vigésimo oitavo e o trigésimo quarto paragrafo.
Embora se influenciem mutuamente, cada uma dessas partes possui, segundo nossa
divisdo, uma tematica acentuada.

Além dessa divisdo, para a confeccdo de nossa analises elegemos, também,
hipbéteses interpretativas. Sendo O Ovo e a Galinha um conto repleto de metéforas,
queremos aqui apontar os possiveis significados de determinadas palavras que
viabilizariam a apreensdo do conto. Destacamos aqui quatro palavras: 1) ovo, que
significaria coisa em si; 2) galinha, que significaria ser cognoscente?; 3) ver, que
significaria conhecer.

Quanto aos acontecimentos, o conto € muito sucinto. Na esfera fisica, percebemos
gue o conto inteiro se desenrola entre trés fatos: a inicial visdo do ovo, o fritar dos

4 O aspecto cognoscente, além da galinha, seré representado também na expressao “agente do
ovo”, expressao com a qual a propria narradora se intitulara posteriormente. Ou seja, trata-se da cons-
trucédo de um unico significado sob trés expressdes, uma metéfora através de trés palavras carregadas

de um significado.
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ovos na frigideira e o chamado dos filhos para comer. Trata-se de uma obra carater
singularmente universal: ndo ha referéncias geograficas ou cronoldgicas; tudo gira em
torno da meditacéo sobre o ovo. Além disso, porém, na esfera mental, nos valendo
da divisdo exposta acima, podemos apreender o conto a partir de quatro fatos: 1)
a meditacao sobre as caracteristicas do ovo, ou seja, da coisa em si; 2) a reflexao
acerca do ser cognoscente que tenta se aproximar da coisa em si; 3) a relagcdo que
esse ser cognoscente estabelece com a coisa em si e 0 conhecimento gerado a partir
disso; 4) reflexdes existenciais acerca do individuo e sobre maneiras de lidar com a
possibilidade de conhecimento gerada a partir de uma relacdo com a coisa em si.

Seguindo o viés kantiano explicitado na sessao anterior, percebe-se que, se “de
manha na cozinha sobre a mesa” ela vé o ovo e olha-o “com um sé olhar” — ou seja,
se ela o0 apreende a partir dos sentidos e das faculdades mentais —, justamente por ela
carregar esse olhar limitado ela diz, “Imediatamente percebo que ndo se pode estar
vendo um ovo”, pois 0 OVO, OU Seja, a coisa em si ndo pode, por nos, ser apreendida
completamente. Como nos atesta a narradora, “Ver o ovo é impossivel: o ovo é
supervisivel como ha sons supersénicos. Ninguém é capaz de ver o ovo.”: esta além de
nossa capacidade de apreensao sensorial e intelectual. Da coisa em si 0 que sempre
temos € uma representacdo baseada em nossos sentidos e processada por nossas
faculdades mentais. Outras citacoes durante essa primeira parte do conto corroboram
com nossa alegacéo: “O ovo nao existe mais. Como a luz de uma estrela j& morta,
0 ovo propriamente dito ndo existe mais. — Vocé é perfeito, ovo. Vocé é branco. — A
vocé dedico o comeco. A vocé dedico a primeira vez.” (LISPECTOR, 2016, p. 303).
A partir da primaria meditacdo que, do primeiro ao segundo paragrafo, converte-se
no propulsor epifanico que transforma, também, o significado da palavra, através de
uma epifania na prépria linguagem, fazendo “conhecer” também ser classificado como
“ver”, em sentido figurado. A citagdo a seguir corrobora mais ainda com os pontos ja
expostos: “O ovo € uma coisa suspensa. Nunca pousou. [...]. Tomo o maior cuidado de
nao entendé-lo. Sendo impossivel entende-lo, sei que se eu o0 entender é porque estou
errando. Entender é a prova do erro.” (LISPECTOR, 2016, p. 304).

Ditoisso, podemos focar nossas atencdes na segunda parte tematica, “da galinha”.
Sabemos que, mesmo ndo possuindo aparato sensivel ou intelectual suficiente para
atingir a coisa em si, ndés, seres cognoscentes, nascemos em meio ao “ovo”, ou seja,
do mundo “em si”: é nele que produzimos representacdes e habitamos. Sendo assim,
como Clarice Lispector nos aponta, ainda na primeira parte do conto, “Ovo é a alma da
galinha. A galinha desajeitada. O ovo certo. A galinha assustada. O ovo certo. Como
um projétil parado.”, pois, como ela diz anteriormente, “O ovo é uma exteriorizacdo. Ter
umacasca e dar-se.” (LISPECTOR, 2016, p. 304). Pois, sendo impossivel conhecer seu
conteudo interno de forma objetiva, resta-nos compreender sua “casca”, ou seja, sua
superficie alcangcavel por nossos sentidos e capaz de apreensao por nosso intelecto.
E como ela diz posteriormente, “N&o toco nele [no ovo]. A aura de meus dedos é que
vé 0 ovo. Nao toco nele. — Mas dedicar-me a visdo do ovo seria morrer para a vida
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mundana, e eu preciso da gema e da clara.” (LISPECTOR, 2016, p. 304). Sendo
assim, podemos perceber, enfim, que meditar sobre a coisa em si através do processo
do conhecimento sempre resulta numa producao parcial, como ela nos diz a seguir,
“E eis que ndo entendo o ovo. S6 entendo o ovo quebrado [...].” (LISPECTOR, 2016,
p. 308), pois, “Quanto a quem veio antes, foi o ovo que achou a galinha. A galinha néo
foi sequer chamada. A galinha é diretamente uma escolhida. — A galinha vive como
em sonho. Nao tem senso da realidade.”, e, posteriormente, “A galinha tem muita vida
interior. Para falar a verdade, a galinha s6 tem mesmo é vida interior. A nossa visao
de sua vida interior € o que nés chamamos de ‘galinha’. A vida interior da galinha
consiste em agir como se entendesse. Qualquer ameaca e ela grita em espanto feito
uma doida.” (LISPECTOR, 2016, p. 306-7). Portanto, sendo a coisa em si anterior ao
mundo das representagdes, resta-nos, existencialmente, aceitar a convivéncia — nés,
galinhas e agentes do ovo — com esse “desconhecido”, que é o ovo, resignando-os
a nosso lugar menor de humanos, nosso lugar de eterno-meio da historia, através
do qual as misteriosas forcas inominaveis da Natureza agem, se desdobrando e se
convulsionando, revelando-nos a histéria da humanidade e do cosmos.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos, inicialmente como O Ovo e a Galinha posiciona-se na obra de
Clarice Lispector enquanto uma producéo ja singular dentro dos outros escritos da
autora. Trata-se de um aprofundamento nas caracteristicas principais na escrita da
autora. A epifania-visao que ocorre no inicio do conto a partir da visdo do ovo marcada
na primeira frase é o estopim para uma série de reflexdes que transcorrem durante as
dez paginas do conto.

Utilizando-nos de Kant na Critica da Razao Pura como marco teorico, nos
valemos de suas reflexdes, sobretudo na “Estética Transcendental” para analisarmos
a obra de Lispector. Dentro de suas ideias, extraimos para esse trabalho as reflexdes
que versam sobre a impossibilidade de se conhecer os objetos em si mesmo, sendo o
nosso conhecimento sempre representacéo baseadas nos sentidos e nas faculdades
mentais, e nunca exatidao.

Dessa forma, prosseguimos com a analise do conto, dividindo-o em partes
segundo suas tematicos. Elegemos quatro partes e atribuimos a elas os conceitos
chaves a serem discutidos no conto. Com tudo visto, percebemos como Clarice
Lispector, através da metafora do ovo e da galinha, constréi uma reflexdao profunda
acerca da dificuldade de compreensao da realidade devido ao jeito como podemos
nos dar ao ato de conhecer. No futuro, esta pesquisa pode se desdobrar em outras
que leiam e interpretem outras obras a partir deste mesmo ou de outros diversos
marcos teoricos.
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