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APRESENTACAO

O que é expressivo e 0 que é subjetivo na literatura? A expressividade e a
subjetividade sado elementos indissociaveis na construcdo da obra literaria? Se
tomamos a expressividade como a capacidade de utilizar a palavra em um nivel que a
desvincula do pragmatismo da lingua, como ela se manifesta nas obras que chamamos
de literarias justamente pela capacidade de seus criadores operarem com cuidado tal
elemento? E se tomamos a subjetividade como a manifestagcdo do sensivel, como
ela se transfigura na literatura e opera, justamente no nivel da expressividade, da
construcao dos textos artisticos? A expressividade e a subjetividade sdo elementos que
compdem as obras que procuram alcancar o publico adulto ou s&o intrinsecas também
na constru¢ao da obra pensada para o publico infantil e juvenil? A expressividade e
a subjetividade devem ser observadas e mesmo definir os principios que envolvem a
mediacao de leitura, ja que percebé-las é um fator determinante na recepgao da obra?
As caracteristicas da literatura focalizadas nessa obra ultrapassam o texto impresso e
migram para outras linguagens, como a danca, o cinema e 0s géneros textuais que as
redes sociais abarcam?

Essas e muitas outras questdes em torno do titulo da chamada para a presente
obra inspiraram pesquisadores de diversas instituicdes brasileiras a escreverem os
textos que a compdem, muitos assumindo as reflexdes com as quais abrimos esta
Apresentacao, outros simplesmente inspirados por elas.

O entendimento muito particular das questdes levantadas anteriormente levou
ao desdobramento do titulo da chamada — e da obra — em trabalhos de tematicas
variadas, e que, por vezes, entrecruzam-se, haja vista abordagens parecidas, o
aproveitamento dos mesmos aportes tedricos, o estudo de obras de mesmos autores
ou autoras ou épocas, ou, entdo, a pesquisa sobre obras destinadas ao mesmo
publico. A divisdo que propomos ao organizarmos a obra serve somente para melhor
agruparmos os estudos em tematicas e para apresenta-los, tendo em vista alguma
aproximacgao. Contudo, o Suméario que propomos é continuo, sem as divisdes que 0
leitor percebera nesta Apresentacao.

Nos primeiros seis textos, sdo abordadas importantes tematicas em obras
escritas por mulheres, que trazem temas como a representacdo da memdria, a escrita
autobiogréfica, o testemunho, as questdes de género, entre outros. Na ordem em
gue aparecem na obra, eles abordam especificamente: a dimensao simbdlica espaco-
temporal na linguagem que compde a narrativa A cidade sitiada, de Clarice Lispector;
a representacéo das memorias de tempos de grande sofrimento — a espera do marido
gue estava preso no campo de concentracdao de Buchenwald, no periodo da ocupacgéao
alema na Frangca — na obra A Dor, da escritora francesa Marguerite Duras; o fazer
literario a partir do romance contemporéneo Desamparo, da escritora portuguesa Inés
Pedrosa, com destaque para a utilizacdo da memoria na estrutura da narrativa, na
Historia ou na fabula, lugar em que se cruzam o politico e o biografico de Portugal e do



Brasil; a analise da constituicdo do medo na narrativa fantastica Lidia, de Maria Teresa
Horta, que resulta em uma releitura das relagdes de género, destacando a presenca
emudecida e silenciada do outro: a mulher; a escrita historiografica de Elisabeth
Badinter no seu livro Emilie, Emilie, com vista a discutir as representacdes sociais
sobre o papel destinado a mulher no status quo do ocidente, via analise do cenario
social no século Xlll; o silenciamento do testemunho feminino em A guerra ndo tem
rosto de mulher, de Svetlana Aleksiévitch.

Os trés capitulos seguintes também tratam de obras literarias escritas por
mulheres. O primeiro dos trés aponta a marca feminina na composicao de Coletanea
das Flores: poetizas do Pajeu, subvertendo a hegemonia masculina na autoria da
poesia popular nordestina e deixando em evidéncia a utilizacao de diversos recursos
poéticos e a contribuicdo valiosa da escrita poética de mulheres que vieram para
somar e ampliar o universo predominantemente masculino. O segundo trata da
representacdo de Lisboa na literatura de autoria feminina, tomando, para isso, as obras
de Luisa Sigeia, Teresa Orta, Ana Placido, Guiomar Torresdo, Maria Isabel Barreno,
Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa. O terceiro fecha a presencga da literatura
produzida por mulheres trazendo a obra uma interpretacéo do conto Ovo e a Galinha,
de Clarice Lispector, baseada em um viés epistemolbgico, relacionando a narrativa
a filosofia de Kant, como uma teorizacdo acerca da dualidade de conhecimentos
possiveis, 0 cognoscivel e o conhecimento das coisas em si.

Ainda na esteira das andlises de obras literarias, um estudo demonstra a cena
de escrita, que se da na encenacgao do ato de escrituragéo, nos poemas A faca nao
corta o fogo, Servidbes e A morte sem mestre, de Herberto Helder. Na sequéncia, séo
focalizadas as questdes identitarias e de género literario no relato de vida indigena A
queda do céu: palavras de um xama yanomami, de Davi Kopenawa e Bruce Albert. O
capitulo seguinte apresenta as correlagbes entre o som e siléncio com os momentos
finais da incansavel busca dos amantes da obra Avalovara, de Osman Lins, e as
possiveis associagcdes com o sagrado impregnado na tradicéo oriental do tantrismo. O
capitulo seguinte trata de uma leitura sobre o conto Insénia, de Graciliano Ramos, que
observa os aspectos estruturais de sua narrativa e possibilita estabelecer uma relacao
com os principios que norteiam a literatura fantastica. No capitulo que é apresentado
posteriormente, os pesquisadores realizam uma analise da obra Belém do Grdo-Para,
de Dalcidio Jurandir, com objetivo de refletir sobre os personagens infantis que surgem
nessa narrativa como figuras metonimicas do desnudamento humano, apontando
para a condicao de excecao daqueles que estdo a margem de qualquer privilégio no
contexto pos-belle époque. No fechamento dessa parte, evidencia-se um estudo da
obra Saudade, do escritor Tales de Andrade, que recai na andlise acerca da linguagem
empregada pelo autor, a partir, principalmente, dos pressupostos teoéricos de Alice
Maria Faria, recuperados do texto Purismo e coloquialismo nos textos infanto-juvenis.

Pensar a expressividade e a subjetividade da literatura sé tem sentido se o
encontro entre obra literaria e leitor, de fato, ocorrer. Assim, a obra que estamos a



apresentar abre espaco para alguns estudos que refletem sobre a mediagao de leitura,
a formacéao de leitores e a formacao de professores. Dessa maneira, na sequéncia,
dois pesquisadores realizam uma reflexdo sobre a formacéao de leitores na infancia,
isto é, nas séries iniciais do ensino fundamental, com o objetivo basico de dialogar com
as concepgoes tedricas e praticas que sustentam a formacao de leitores nessa fase
escolar, levando-se em conta os processos de alfabetizagcdo e de multiletramentos.
Em seguida, tem espaco um capitulo sobre a construcdo dos sentidos do texto
literario por criancas do 1° ciclo de formagc&o humana. Com base nos dados recolhidos
pelas autoras/pesquisadoras, € possivel afirmar que as criangcas mostram-se ativas
participantes da interacao propiciada pelos Circulos de Leitura (pratica de mediacéo
de leitura proposta pelo pesquisador Rildo Cosson), apontando aspectos interessantes
nos livros, quando fazem previsdes motivadas, sobretudo, pelas imagens. As analises
também mostram a necessidade de mediagéo para que elas ampliem a compreensao
de textos literarios desafiadores, que exigem do leitor habilidades complexas, como
a de realizar inferéncias. O estudo seguinte abre espaco para importantes reflexées
sobre a leitura e a escrita no contexto da infancia. Posteriormente, a obra traz um
capitulo que reune reflexdes presentes em duas pesquisas — uma de mestrado e outra
de doutorado —, cujo objeto comum é o interesse em pensar o letramento literario,
tendo em vista a mediacao e a recepcéo da literatura juvenil. No capitulo apresentado
depois, a formagcao de leitores literarios continua sendo focaliza, contudo em um
trabalho que reflete sobre a literatura e formacéo inicial e continuada de professores
leitores literarios, o que nos leva a afirmar que a leitura literaria deve ser pensada em
campos distintos de atuacao: junto aos pequenos € jovens leitores e junto aqueles que
se preparam para mediar as praticas de leitura realizadas com os primeiros. Ganha
espaco, na continuacao da obra, um estudo sobre o Estagio Supervisionado Obrigatério,
componente curricular central na formacgao inicial de professores e professoras.

Uma vez que ndo podemos conceber a literatura sem considerar o dialogo com
as outras artes e linguagens, a obra encerra-se com quatro estudos, um sobre a
relacdo entre um poema e a danca, dois sobre cinema e um sobre um género textual
que tem comparecido nas redes sociais de maneira recorrente, 0 “meme”. No primeiro
capitulo dessa ultima parte, € apresentado um trabalho investigativo de literatura
comparada do poema L’aprés-midi d’un faune, de Mallarmé, e a notagao coreografica
de Nijinsky inspirado no poema, também intitulada L’apres-midi d’un faune. Adentrando
na area do cinema, temos uma analise hermenéutica do percurso do personagem
Che Guevara, de Diarios de motocicleta, filme do cineasta Walter Salles, a partir do
arcabouco teérico fornecido pelo conceito de “engajamento”, disseminado nos escritos
de Jean-Paul Sartre e, mais especificamente, na entrevista O existencialismo é um
humanismo, de 1945. O capitulo posterior € uma instigante reflexdo sobre cinema,
fabulacao e educacao infantil. Fecha a obra uma investigacéo sobre o género textual
digital “meme” e sua importancia para a tomada de consciéncia politica, a partir da
metodologia conhecida como investigacéo-acgéao.



Ao todo, s&o trinta e nove autores que compareceram a mais esta chamada da
Atena Editora, alguns até assinando dois trabalhos na obra. Esperamos que o leitor
que agora entra em contato com os capitulos perceba o entusiasmo que moveu um
grupo tao grande e escolha os estudos de seu interesse para apreciagao e leitura.

O organizador
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CAPITULO 2

ARQUIVOS DA MEMORIA EM A DOR DE

Maria Cristina Vianna Kuntz
USP-Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias
Humanas

Sao Paulo-Capital

RESUMO: A Dor é uma coletdnea de seis
narrativas que registra acontecimentos do
periodo da Ocupacéo alema na Francga. Freud
explica que a violéncia e as guerras causam
enormes traumas no individuo (2010). Durante
dois anos, a autora viveu a espera do marido
que estava preso no campo de concentracao de
Buchenwald; esse fato gerou para ela enorme
angustia. Ricoeur aponta para a possibilidade
de representacdo de uma imagem presente
semelhante a impressao “de um anel sobre
a cera” (2000, p.8). Neste sentido, vemos na
escrita de Duras, em A dor, a representacao
de suas memoérias nesse tempo de grande
sofrimento.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Francesa;
memoria; autobiografia; Duras; Ocupacgao

ARCHIVES OF MEMORIES IN MARGUERITE
DURAS’ MEMOIR OF WAR (LA DOULEUR)

ABSTRACT: Memoir of war is a collection of
six novels that narrate the events of the period
of the German Occupation in France, during
the Second World War. Freud explains that

A Expressividade e Subjetividade da Literatura

MARGUERITE DURAS

the violence and the wars cause enormous
traumas in the human being (2010). During
two years, Marguerite Duras has been waiting
for her husband who was imprisoned in the
camp of Buchenwald. The anguish she has felt
during this period generates to her enormous
psychological and physical suffering. Ricoeur
tells us about the possibility of representation of
a present image that is similar to an impression
“of aring on a wax” (2000, p.8). In this sense, we
can see in Duras’ writing in Memoir of war, the
representation of her memories in this period of
great suffering.

KEYWORDS: French Literature; memory;
autobiography; Duras; Occupation

11 INTRODUCAO

Marguerite Duras (1914-1996) nasceu em
Gia-Dhin, na Conchinchina, Vietna. Seus pais
eram franceses, professores que imigraram
para a colonia, em busca de exotismo e
seguindo um apelo patridtico. Aos dezessete
anos, ela vai para a metrépole e jamais voltara
a terra natal. Em Paris, da inicio (1943) a sua
producdo literaria que s6 se encerrara um ano
antes de sua morte (C’est tout, 1995). Duras é,
hoje, considerada uma das mais importantes
escritoras da Literatura Francesa da segunda
metade do século XX.
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Escritora midiatica avant-la-lettre, com mais de cinquenta titulos entre romances,
pecas de teatro, filmes e crénicas, foi traduzida em mais de quarenta linguas. Em
1984, recebe o prix Goncourt com seu livro autobiogréafico, O Amante.

No ano seguinte, publica a coletdnea de narrativas autobiograficas - A dor -,
que focaliza, além de um periodo sombrio de sua vida, acontecimentos histéricos de
que participou. Trata-se de uma espécie de diario escrito nos anos 1940, durante a
Ocupacao alema na Francga, enquanto aguardava a volta de seu marido que estava
preso em um campo de concentragdo, junto com outros judeus condenados ao
exterminio.

Freud explica em O mal-estar da civilizagdo que a violéncia e as guerras causam
enormes traumas no individuo ou dele exigem solidez psiquica para sua superacao
(2010). Ora, a constante ameaca de solidao e de morte (do companheiro e dela prdpria)
provoca em Duras imensa angustia.

Em La mémoire, I'histoire et l'oubli, Ricoeur ressalta “a impressdao enquanto
afeicao, resultante do choque como acontecimento impressionante, marcante” (2000,
p.16). Neste sentido, a representacéao feita € a de uma imagem presente, semelhante a
impressao “de um anel sobre a cera” (ld., Ib., p.8). Embora Aristételes tenha ensinado
que “a memoria é o passado” (Id., Ib., p.19), Duras escreveu suas lembrancas
provavelmente ao mesmo tempo em que se desenrolavam os acontecimentos narrados,
ou talvez um pouco depois. Portanto, ndo seria um trabalho de remémoration, de
resgate, mas Duras quis captar sua experiéncia do momento “em profundidade” (Id., Ib.,
p.9). Ela seria, pois, o histor de Herédoto, aquele que testemunhou o acontecimento
€ narra sua experiéncia «porque somente a transmissao simbdlica, assumida apesar
e por causa do sofrimento indizivel, [...] esta retomada reflexiva do passado pode nos
ajudar a nao repeti-lo» (GAGNEBIN, 2006, p. 57).

Adorno nos adverte da importéancia da «luta contra o esquecimento» em oposi¢cao
a «atividades comemorativas, restauradoras» (cf. Id, Ib., p.100). Neste trabalho,
pretendemos examinar de que maneira a dor pungente da autora se vale da memoria
como “impressdo na cera” e a transforma em escrita (graphein) autobiografica,
memorialista e/ou ficcional.

Distinguindo a autobiografia, que diz respeito ao sujeito, das «memorias»
marcadas pela objetividade da abordagem do contexto histérico e da coletividade
(cf. LECARME, 1999, 47-48), em certo sentido, poderiamos considerar esta narrativa
como «memorias de Duras» ou «memorias da Ocupagéo».

2/ ADOR: ACOLETANEA

No inicio dos anos 1980, Duras sofre uma grave crise de saude que a abala
profundamente. Para recuperar-se, seu filho propde-lhe que escreva as legendas para
as fotos de sua infancia e ela acaba por escrever seu romance autobiografico - O
Amante (1984). No ano seguinte, publica A Dor, também autobiografico. Trata-se de
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uma espécie de diario que Duras declara ter achado em seus armarios (Les Cahiers
Bleus, parte do Cabhiers de la Guerre, vindo a lume postumamente, em 2006) e resolve
publica-lo. Talvez tenha acompanhado uma onda de memorias que emergiu em toda
a Europa, dado o distanciamento dos terriveis acontecimentos da Segunda Guerra
Mundial (1940-45).

Sabemos, porém, que a autora sofrera em 1982, uma internacdo durante dois
meses em um hospital e teria estado a beira da morte (cf. ADLER, 1998, p.765).
Portanto, consideramos que o resgate de suas memdrias tenha nascido de um desejo
de reconsiderar, reavaliar, reelaborar alguns periodos marcantes de sua vida. Como
declara em relacéo a escrita d’'O Amante:

Antes, falei dos periodos claros, dos que estavam esclarecidos. Aqui falo de
periodos secretos dessa mesma juventude, das coisas que ocultei sobre certos
fatos, certos sentimentos, certos acontecimentos (DURAS, 1985b, p.12).

A tentativa de fixar esse periodo de extrema angustia na escrita quotidiana
consistiria, talvez, em procurar, tenazmente, sobreviver a constante ameaca de morte,
como reflete Alfredo Bosi: «quem lembra, enquanto lembra esta triunfando sobre a
morte» (1990, p.70). Assim, a escrita vai dar-lhe forcas nesse periodo tao dificil.

Mas, sem duvida, acreditamos que sua publicacdo também teria como principal
finalidade o registro desse periodo de terror vivido por ela, pela Franga, pelo mundo.
A coletanea compde-se de seis narrativas, das quais as duas primeiras narram a
angustia da espera e as duas seguintes contam acontecimentos ocorridos também
com a propria autora, durante a Liberagao, portanto, logo apés o final da Segunda
Guerra Mundial. As duas ultimas - “Urtiga partida” e “Aurelia Paris’- estao relacionadas
a guerra, mas sao “inventadas”, isto é, sao ficcionais, entretanto em um pequeno
prologo, Duras as iguala as primeiras e as considera “textos sagrados” (1986, p.134).

Portanto, observamos que essas narrativas foram retomadas pela autora quarenta
anos depois, provavelmente com o intuito de perpetuar esse capitulo histérico e suas
consequéncias e desta forma, evitar seu esquecimento.

No inicio da narrativa, a autora ja estabelece um pacto autobiografico, declarando
a intencao de verdade e de importancia: “A Dor € uma das coisas mais importantes de
minha vida” (DURAS, 1986, p.8). O leitor aceita, pois, esse pacto e passa a apreender
0s sentimentos secretos da autora personagem narradora.

Em meio as confissbes mais intimas, constata-se a objetividade da abordagem
das circunstancias histéricas. Veremos que Duras contextualiza essas narrativas com
elementos de realidade atestada, fatos veridicos, datas, lugares, dados historicos que
constituem testemunhos de uma época de incontestavel relevancia. Desta forma, a
autora confere a autobiografia desta fase um cunho memorialistico (cf. LECARME, p.
1999).

No presente trabalho ndo analisaremos as narativas ficcionais, mas focalizaremos
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as quatro primeiras que sao efetivamente autobiograficas e dizem respeito diretamente
a memoria da autora.

31 A PRIMEIRA NARRATIVA: “A DOR”

“A Dor” consiste em um diario, que registra o estado de tensédo da escritora
atormentada, a espera de seu marido, R. (Robert Antelme), que fora levado pelos
alemaes para os campos de concentracao, em 1943.

Em abril de 1945, a protagonista narradora acha-se completamente cansada,
esgotada e deixa-se levar pelo pressentimento de que, certamente, seu marido ja
estaria morto. No final da guerra, os sobreviventes dos campos eram fuzilados para
ndao poderem contar o que sofreram, o que viram. Os alemées queriam apagar 0s
rastros de sua barbérie.

Desde o inicio da narrativa, o sofrimento vai-se somatizando, isto é, a protagonista
sente fisicamente a sua angustia: o constante “latejar nas témporas” (DURAS, 1986,
p.11); sequer consegue comer pensando que seu marido devia ter morrido de fome:
‘o0 pao é aquele que ele nao comeu” (Id., Ib., p.15). Assim, a possivel morte dele a
invade: “sua morte esta em mim” (Id., Ib., p.11); “Adormeco junto dele todas as noites,
na vala escura, junto dele morto” (Id., Ib., p.15). Seu desespero aumenta a medida que
a guerra se encaminha para o fim, porque ela vé chegarem milhares de prisioneiros e
deportados, menos ele. Todos os dias, Marguerite ia a estacdo d’Orsay em busca de
alguma noticia de seu marido: vivo ou morto.

Aos poucos, a esperanca vai-se desvanecendo e ela se entrega ao sentimento
de morte e quer morrer também; sustenta-a apenas a for¢a de D. (Dionys Mascolo), o
amigo que diariamente a visita e tenta cuidar dela. Finalmente, avisado pelo outro amigo
Morland, chefe da Resisténcia, é Dyonis que vai até Dachau e consegue resgatar R..

Em maio de 1945, com sua chegada, tem inicio o calvario para seu
restabelecimento. Quando Marguerite 0 vé, ndo o reconhece: areacao € descontrolada,
séo berros, gritos de horror. Comeca, entéo, a batalha pela sobrevivéncia. Duras conta,
minuciosamente, seu esforgco e sua alegria a cada dia de melhora desse ser que voltou
guase inanimado (trinta e dois quilos para um metro e oitenta de altura): “[...] aquela
forma ainda ndo estava morta, flutuava entre a vida e a morte” (Id., Ib., p.65).

A luta de Robert pela vida correspondia ao esforco que certamente fizera para
sobreviver aos campos:

[...] Era na verdade um cheiro sombrio, espesso como o reflexo daqguela noite
espessa da qual ele emergia e que jamais chegariamos a conhecer (Id., Ib., p.68).

[...] Como saber o que havia ainda naquela barriga de desconhecido, de dor? (Id.,
Ib., p.69)

Mas a angustia da protagonista ndo cessou com o restabelecimento de seu
marido: os sintomas da depresséo e o desejo de morrer continuaram a assalta-la:
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Acordo imersa em assombro, € abominavel, a cada vez sinto que ele morreu
durante o meu sono. [...] sinto-me muito perto da morte que desejei. [...] Minha
identidade deslocou-se. Sou apenas aquela que acorda com medo. Aquela que
deseja em lugar dele, por ele. [...] As vezes me espanto por ndo morrer: uma lamina
gelada profundamente enterrada na carne viva, de noite, de dia, e mesmo assim
sobrevivemos (Id., Ib., p.73).

O reencontro do marido desperta nela o sentimento ambiguo de “terror e piedade”,
defronta-se com “o olhar vazio da morte” (PEREIRA, 2008, p.84), isto é desejaria
compreender o inimaginavel pelo qual ele passara. A alegria de vé-lo vivo mistura-se
ao horror da guerra e dos campos, horror que o ser humano € capaz de engendrar: «O
mundo inteiro olha a montanha, a massa de morte que a criatura de Deus ofereceu a
seu proximo» (DURAS, 1986, p.59).

Portanto, escrevendo esse diario, os “Cahiers”, talvez a autora tenha conseguido
superar seu mutismo nessa fase traumatica. Justamente através da escrita, tentaria
ultrapassar os terriveis acontecimentos.

41 A SEGUNDA NARRATIVA: “SR. X. AQUI CHAMADO PIERRE RABIER”

A narradora relata em primeira pessoa, seu relacionamento com um francés
colaboracionista - Pierre Rabier. Ele trabalhava junto a policia especial e, tendo visto
Marguerite algumas vezes a espera de atendimento, oferece-se para entregar as
encomendas a Robert, preso pela Gestapo. Comeca a aproximar-se dela, marcar
encontros e ela aceita, com a esperanca de que realmente ele cumpra as promessas.
Ela divide a narrativa em dois momentos: um primeiro que “Foi o periodo do medo, a
cada dia, atroz, esmagador” (Id., Ib., p.94).

O segundo sera aquele em que seus amigos da Resisténcia decidirdo a prisao de
Rabier, invertendo-se, pois, a posicao 0 que desperta nela um certo prazer vingativo:
“O medo continuou, decerto, mas as vezes transformado na delicia de haver decretado
sua morte” (Id., Ib., p.94).

Assim, Marguerite torna-se, na pratica, uma agente dupla: finge estar interessada
em Rabier, mas acaba por entrega-lo a Resisténcia. Nesse meio tempo, teme que ele
suspeite de suas relagdes e se sente constantemente ameacada de morte por ele
proprio. Essa narrativa mostra de forma clara a situagcado da Ocupacgao na Frangca ao
final da Segunda Guerra:

Todas as noites, escrevo o que se passou no encontro com Rabier, o que eu soube
de falso ou verdadeiro a respeito dos comboios de deportados para a Alemanha,
as noticias da Frente, a fome em Paris. Nao temos realmente mais nada, fomos

cortados da Normandia [...]. Também assinalo num mapa do estado maior, o
avanco das tropas aliadas na Normandia e em direcéo a Alemanha, dia apds dia
(Id., Ib., p.95).

A Expressividade e Subjetividade da Literatura Capitulo 2



No final, ele serd preso e executado pela propria policia da Liberacdo e ela
testemunhara em seu julgamento. Em meio a seus relatos, Duras comenta o horror
causado por essa guerra insana:

Rabier tinha medo dos colegas aleméaes. [...] Ele ndo sabia até que ponto os
alemaes amedrontavam a populacao dos paises ocupados pelos seus exércitos.
Os alemaes provocavam medo como os hunos, os lobos, os criminosos, mas
principalmente como os psicopatas (Id., Ib., p.101).

51 A TERCEIRA NARRATIVA: “ALBERT DO BAR LES CAPITALES”

Esta narrativa relata a priséo e o inquérito de um delator. A narracao € em terceira
pessoa e a autora empresta o nome de uma personagem - Teresa -, mas no prefacio,
explica que é ela mesma que atua. A narradora conta cenas de tortura extremamente
violentas que retratam a reacédo da Resisténcia ap0s a Liberagdo. Teresa chefia o
interrogatério e ndo demostra a minima complacéncia em relagéo ao prisioneiro: “E
preciso bater. Nunca mais haverd justica no mundo se neste momento ndo formos a
justica” (Id., Ib., p.151).

Finalmente, apds muita humilhacao e sofrimento, o prisioneiro, exangue, acaba
por confessar. Ha, porém, um grupo dissidente, mais brando que critica Teresa.
Contudo esta se conserva firme: “Teresa diz que ndo, que ja foram pacientes demais”
(Id., Ib., p.136).

Ela achava mesmo que, ante a humilhagéo e o sofrimento infligidos aos franceses,
seria preciso matar os prisioneiros alemaes a fim de se alcancar alguma justica.
Portanto, ficam patentes as reagdes do grupo da Resisténcia que tanto lutou para
conseguir a derrota final dos alemées e a intolerancia de Duras perante a barbarie.

61 A QUARTA NARATIVA: “TER - O MILITANTE”

Esta narrativa é mais curta. O narrador de terceira pessoa conta a prisdao de um
ex-policial, na verdade, apenas um garoto de vinte-e-trés anos que queria “usar uma
arma” e se tornou secretario de Lafont, chefe do principal grupo colaboracionista de
Paris: o grupo Bonny-Lafont (ld.,Ib., p.172) - (Pierre Bonny e Henri Lafont chefiavam
0 grupo da policia francesa submissa a Gestapo). Nessa funcao, o rapaz gozava das
facilidades do mercado negro, isto é, luxo, comidas, festas, mulheres etc.

O prisioneiro é levado para uma célula da Resisténcia onde estdo muitos
espanhdis interessados em recuperar armas para poderem retomar a luta contra
Franco. A caminho da central Richelieu, Teresa, D. e Ter presenciam o burburinho
da cidade sem policiamento, porque o povo, tomado pela alegria da liberacéo, se
rebelara apos cinco anos de Ocupacéo: “As pessoas estao possuidas por um frenesi
de desobediéncia, uma embriaguez de liberdade “ (Id., Ib., p.174).

Ter € levado por Teresa e outro companheiro para sua cela. Ele sabe que sera
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executado no dia seguinte; pede a ela um pouco mais de péao e cartas para jogar
com os outros; ele reconhecera sua culpa, mas tenta se divertir até o final. Assim,
Duras conta um pouco da diversidade de pessoas que se aliaram ao inimigo a fim de
obter privilégios, conservar o poder ou ainda por motivos futeis. Por outro lado, como
militante da Resisténcia, ela mostra sua ativa participacao no acerto de contas com os
colaboracionistas.

Estes textos deixam patentes a indignacdo e a atuacdo de Duras perante o
sofrimento imposto ao povo francés pelos aleméaes. Essa posigéo firme, inconformada
e inexoravel transparece em toda sua obra, ndo s6 contra a violéncia da Shoah e da
guerra em si, mas contra toda forma de opresséo contra o ser humano. Em “Le réve
heureux du crime” crbnica de Outside, ela iguala os crimes nazistas aos de Stalin, de
Pinochet e aos do Xa do Iran. Condena “o jogo do poder” que “toma o partido contrario
a espécie humana” (DURAS, 1984, p.356).

7 1 CONCLUSAO

Aristoteles ensinou que “a memodria € o passado” (cf. RICOEUR, 2000, p.8). Em
A Dor, a narradora personagem autora conta os terriveis momentos vividos por ela nos
anos 1940 e embora comente que teria sido incapaz de escrever esse diario durante a
espera da volta do marido, as minucias de seu relato nos permitem imaginar que nao
tenha se passado muito tempo desses acontecimentos.

Ricoeur aponta para as varias formas de representacédo (eikon) que podem
apresentar algo “ausente” ou percebido “anteriormente”; pode acontecer o
“‘esquecimento” com apagamento de “tracos”, ou ainda, a representacao de uma
imagem presente, semelhante a impressao “de um anel sobre a cera” (Id. Ib., p.8).

E neste sentido que vemos a escrita de Duras em A Dor. Se a autora ndo escreveu
concomitantemente ao desenrolar dos acontecimentos, por certo seus sentimentos
foram tdo pungentes que estariam gravados em sua memdria como “anel sobre a
cera”. Assim, ela teria apreendido as imagens da dor, das ameacas de morte, da
indignagdo ante o sofrimento imposto pelo invasor e as transforma em palavras; como
diz Danielle Bajomé: «A dor da separacéo, a vertigem da auséncia (de Robert) levam
ao coracdo mesmo da obra, se nao for talvez ao coracdo da vida de Duras» (BAJOME,
1994, p.249).

Considerando a obra de Marguerite Duras, percebe-se nestas narrativas, que a
escrita estara intimamente ligada a outros ecos dolorosos, marcantes, como a «a dor de
Calcuta» (Le Vice-Consul, 1966) que se transforma em «dor de Duras», estendendo-
se «a dor da Franca» e a de todos os franceses, deportados e prisioneiros, durante a
Ocupacéo e a Segunda Guerra Mundial.

Madeleine Borgomano lembra, ainda, que a escrita de Duras se constréi entre
memoria e esquecimento que se unem em «uma massa negra e fechada» onde as
«coisas da vida séo tragadas» e «morrem para a clara memoria» antes de ressurgir
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«desconhecidas» e de «recobrir o papel branco». Desta forma, a escrita de A dor
estaria entre o esquecimento dos Cahiers Bleus que ela recupera quarenta anos
depois, a fim de deixar seu testemunho para a posteridade.
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