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APRESENTACAO

Ao nos referirmos as praticas e a docéncia em musica, abordamos teméaticas
gue vao além do ensino e aprendizagem da musica no ambito tradicional. A pratica
musical envolve as questoes da performance de do modo como 0 musico se prepara
para tal. O que estd em voga, nos dias atuais, é justamente a analise e a revisao de
métodos e praticas a fim de torna-los cada vez mais proveitosos no desenvolvimento
musical diante de uma sociedade em constante transformacdo. Ao mesmo tempo,
as analises e revisdes de métodos e metodologias do ensino de musica tornam a
docéncia uma atividade viva, dindmica e que esta continuamente em processo de
renovagao.

O livro “As praticas e a docéncia em musica” aqui apresentado, se inicia com um
capitulo que busca levantar discussdes importantes sobre como a legislacédo em vigor
reconhece a musica na Educacéo Infantil, por intermédio de um estudo voltado para o
documentos orientadores das praticas escolares, como a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacédo Nacional (LDB, 2017) e Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017),
justapondo-se aos estudos teodricos sobre o desenvolvimento da linguagem segundo
Piaget (2015), Vygotsky(1993). Intitulado “Tracos, sons, cores e formas: a linguagem
musical na base curricular da Educacéo Infantil”’, este primeiro capitulo aponta que a
evolucdo das concepcdes de aprendizagem evidenciam as contribuicbes da musica,
mas € preciso que 0s ambientes sejam construidos com fluidez nos conceitos,
reflexdes, e oportunidades reais de experiéncias concretas, ou ndo, do aluno com a
musica, e isso implica em um dialogo educacional articulado com a legislacéo, com as
necessidades da comunidade em que se insere e sempre atento ao sujeito que integra
0 contexto.

No segundo capitulo, cujo titulo é “Educacdo musical e sociologia da infancia:
uma aproximacao a partir da proposta pedagogica de Carl Orff” &€ apresentada uma
leitura das ideias de Carl Orff a luz de conceitos como reproducéao interpretativa e
cultura de pares, de modo a apontar para especificidades acerca da concepcéo de
infancia que orientam o aporte orffiano. Nesse sentido, ressalta-se que que, ao lidar
com a abordagem orffiana, faz-se necessario refletir sobre 0 que se entende por
processos de ensino e aprendizagem mais adequados ao fazer musical na infancia no
tempo presente.

O terceiro capitulo discute as relagdes entre autonomia e transmissdo de
conhecimento em uma pratica educativa fomentadora do processo criativo. Com o
titulo “Sobre autonomia e transmisséo de conhecimento no processo criativo inserido
em uma pratica educativa” o autor propde uma analise que permite tomarmos as
relacdes entre autonomia e transmisséo de conhecimento como um processo dialético,
provendo elementos para a reflexdo da educagao musical.

Na sequéncia, apresentamos o capitulo quatro, cujo titulo é “A improvisacao
livre como ferramenta pedagdgica no movimento escola moderna”. Neste capitulo o



autor apresenta um histérico da educacado musical no Movimento Escola Moderna,
iniciado pelo educador francés Célestin Freinet buscando aproximar esta abordagem
pedagdgica e os leitores da area da educagcao musical. Além disso, sao apresentados
dois conceitos freinetianos que direcionam as atividades escolares as praticas criativas:
livre expressao e tateamento experimental. Para fechar o capitulo o autor relaciona
caracteristicas da improvisacéo livre com conceitos freinetianos por meio de exemplos
de atividades realizadas por professores.

O quinto capitulo trata a respeito da possibilidade de uma contradicdo na teoria
da audiacédo a qual aproxima-se da Psicologia Histérico-Cultural quando esbocga a
problematizacao do significado como uma relagdo entre a linguagem e pensamento.
Com o titulo “As relacbes entre linguagem, pensamento e significado na teoria da
audiacdo: dos limites de uma contradicéo as contribui¢cdes para a pedagogia histérico-
critica” o capitulo aponta que as contribuicbes da teoria da audiacdo podem ser
decisivas neste caminho, ja que nela estdo pré-formuladas tentativas de definir
elementos essenciais da Psicologia Historico-Cultural como a imagem subjetiva da
realidade objetiva, a linguagem e o pensamento.

“Espanhol para falantes brasileiros e portugués brasileiro para falantes hispano-
americanos: dois estudos de caso em dic¢do para cantores” € o titulo do sexto capitulo
que apresenta dois estudos de caso ocorridos na disciplina Dic¢do em cursos de canto:
o primeiro, com alunos brasileiros de curso técnico na interpretacdo de repertério
espanhol; o segundo, com hispano-americanos de curso de graduacéao na interpretacao
de repertdrio brasileiro. As conclusdes apontam que o professor de canto contribui ao
aplicar estudos de fonética articulatéria, alfabeto fonético internacional, transcricao
fonética, com énfase nas caracteristicas fonético-fonolégicas que distinguem cada
uma destas linguas, para que os alunos possam cantar estes e outros repertorios com
diccdo adequada.

No sétimo capitulo sdo apresentadas as mais comuns dificuldades técnicas
encontradas por um baritono. O objetivo do trabalho foi contextualizar questées
importantes para o treino vocal dos cantores dessa classificagdo. As conclusdes
apontam para existéncia de subclasificagcdes para a voz de baritono bem como as
principais dificuldades que os baritonos encontram na pratica vocal.

Seguindo para o fechamento deste livro, o oitavo capitulo intitulado “A influéncia
do canto na interpretacdo instrumental e da viola de arco nos séculos XVI a XIX,
apresenta a proximidade interpretativa que houve pela historia entre instrumentos e
canto, e viola e canto. As consideracdes finais evidenciam a influéncia que as teorias
ligadas a expressividade da fala e da voz exerciam sobre a pratica vocal, que era
modelo de interpretacdo expressiva para os instrumentos, principalmente dos séculos
XVI ao XIX.

No ultimo capitulo, cujo titulo é “Processos cognitivos na metodologia de
Otakar Sevéik para a aprendizagem inicial do violino”, destaca-se a aplicabilidade de
procedimentos relativos a memdria muscular e ao desenvolvimento auditivo presentes



na metodologia de ensino de Sevéik para o aprendizado inicial do violino. No capitulo,
os autores enfatizam legado de Sevéik, do qual apreende-se que a interligagéo correta
de processos cognitivos atua positivamente na execu¢ao de movimentos simultdneos
complexos, e que as percepgcdes auditivas, visuais e cinestésicas, se estimuladas
conscientemente, conduzem de modo decisivo o aprendizado.

Desejamos que este material possa somar de maneira significativa as
abordagens de praticas musicais, bem como, as atividades relacionadas a docéncia
em musica. Parabenizamos os autores pelas pesquisas bem fundamentadas, e
principalmente a Atena Editora por permitir que o conhecimento seja difundido e
disponibilizado para que as novas geracgdes se interessem cada vez mais pela pratica
e pela docéncia em musica.

Josiane Paula Maltauro Lopes
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CAPITULO 5

AS RELACOES ENTRE LINGUAGEM, PENSAMENTO
E SIGNIFICADO NA TEORIA DA AUDIACAO:

DOS LIMITES DE UMA CONTRADICAO AS
CONTRIBUICOES PARA A PEDAGOGIA HISTORICO-

Thiago Xavier de Abreu
UNESP — Universidade Estadual Paulista — FCLAr

Araraquara — Séo Paulo
UEPG — Universidade Estadual de Ponta Grossa

Ponta Grossa - Parana

RESUMO: O presente trabalho tem como
objetivo discutir sobre a possibilidade de
uma contradicdo na teoria da audiacéo. Tal
contradicdo deriva-se da ndo compreensao
das especificidades das fung¢des psiquicas
linguagem e pensamento nOS processos
psicolégicos envolvidos na atividade musical.
Comecamos pela contextualizacdo da teoria
da audiacdo, destacada corrente da area da
psicologiadaeducagcéao musical, expondo alguns
de seus pressupostos, os quais, analisados a luz
da Psicologia Historico-Cultural, apresentam o
problema da falta de especificidade das funcées
psiquicas. Esse problema leva a concepcéao de
audiacédo ao nao entendimento das relagbes
entre linguagem, pensamento e significado,
0 que culmina em uma contradicdo com seus
proprios pressupostos. A formulacdo dessa
contradicdo, contudo, pode conter possiveis
direcionamentos para se pensar a questao do
significado em musica no ambito da Pedagogia
Historico-Critica.
PALAVRAS-CHAVE: Educacao
Pedagogia Historico-Critica.

Musical.
Audiacao.

As Praticas e a Docéncia em Musica

CRITICA

Psicologia Histérico-Cultural.

RELATIONSHIPS BETWEEN LANGUAGE,
THINKING AND MEANING IN THE
AUDIATION THEORY: FROM THE LIMITS OF
A CONTRADICTION TO CONTRIBUTIONS
TO HISTORICAL-CRITICAL PEDAGOGY

ABSTRACT: The present work aims to discuss
the possibility of a contradiction in the theory
of audiation. Such a contradiction derives from
the non-understanding of the specificities of
psychic functions language and thought in the
psychological processes involved in musical
activity. We begin by contextualizing the theory
of audiation, a prominent current in the field of
music education psychology, exposing some
of its presuppositions, which, analyzed in the
light of Historical-Cultural Psychology, present
the problem of the lack of specificity of psychic
functions. This problem leads the conception
of audiation by not understanding the relations
between language, thought and meaning,
which culminates in a contradiction with its
own presuppositions. The formulation of this
contradiction, however, may contain possible
directions for thinking about the question of
meaning in music to Historical-Critical Pedagogy.
KEYWORDS: Music Education. Historical-
Critical Pedagogy. Audiation. Historical-Cultural
Psychology.
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11“0O QUE E AUDIACAO?”: INTRODUCAO E PROBLEMA DA ESPECIFICIDADE
DAS FUNCOES PSIQUICAS.

Este capitulo dialoga e esta intimamente relacionado com outro estudo critico de
nossa autoria sobre a teoria da audiacdo (ABREU, 2019). Naquele trabalho partimos
da constatacdo de uma imprecisao na definicdo do conceito de audiagao, sendo que
essa imprecisao foi entendida como a expressao de um problema metodoldgico.
Tratou-se, portanto, de uma revisdo metodologica. Na presente exposicéo partiremos
novamente dessa dificuldade em definir com clareza em que se constitui o fenébmeno
da audiacao para discutir a hipotese de uma contradicdo interna nesta teoria.

A concepcgao de audiacado aparece pela primeira vez em 1980 na obra Music
Learning Theory, de Edwin Gordon (2000), na esteira dos estudos da psicologia e
da musica que tratam da chamada audigdo interior. Para Gordon, a “audiagcao ocorre
quando ouvimos e compreendemos em nossas mentes musicas que acabamos
de ouvir sendo executadas ou que ja ouvimos executadas em algum momento no
passado”. (GORDON, 1999, p. 42), mas também acontece quando “podemos nao ter
ouvido, mas estamos lendo uma notagao, ou estamos compondo ou improvisando”
(idem, ibidem). Ja para Maria Helena Caspurro, audiagao “significa a capacidade de
ouvir e compreender musicalmente quando o som nao esta fisicamente presente”
(CASPURRO, 2006, p. 42, grifos no original).

Observando mais atentamente essas definicbes podemos perceber algumas
ambiguidades ou imprecisdes nos processos psicolégicos nela envolvidos. E possivel
destacarmos alguns processos bastante diferentes que se confundem sob a mesma
definicdo: a) primeiramente, a propria capacidade de ouvir; b) em segundo, a
constatacao de que este ato ndo depende de uma manifestacdo sonora imediata, c)
o ato teleoldgico de ouvir um som antes que nés mesmos 0s manifestemos, caso da
acao de compor ou improvisar uma musica; d) e, por fim, que a simples audicédo nao
contempla a atividade de audiagcao, que exige uma relacao ativa de entendimento deste
som. Em nossa visao, esses processos, mesmo estando intimamente vinculados, néo
podem ser confundidos.

Observemos esta imprecisdo na definicdo dos processos psicologicos da
audiacao a luz da Psicologia Histérico-Cultural, principalmente no que responde as
fungbes psiquicas nela envolvidas (MARTINS, 2013) — para contextualizacdo desta
corrente tedrica vide também Pasqualini (2006), Facci (2004) e Tuleski (2008). Tal
analise mostra que a concepcao de audiacéo pretende englobar diversas funcées
psiquicas. Por exemplo, quando se fala que a audiacdo corresponde ao ato de ouvir,
isso nos levara a crer que se trata de um fendmeno correspondente a captagcéo
sensorio-perceptual, que inclui as funcbes sensacdo e percepcdo. Mas se a audiacéo
ndo depende da manifestacéo imediata do som, isso € uma caracteristica da memdria,
funcéo psiquica a que compete a formacao da imagem subjetiva da realidade objetiva
por evocacgao. Entretanto, Gordon também considera que a “escuta interior” de um
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“som” antes de se transformar efetivamente em som, notagéo, ou em uma execucgao
musical também é audiacdo, o que aproxima este conceito ao que a Psicologia
Historico-Cultural considera imaginagéo.

Esta multiplicidade dos processos psicoldégicos abarcados pela a definicao
de audiacdao faz com que esta propria definicdo ndao possa ser formulada com
precisdo. Isso ocorre porque processos essencialmente diferentes, que possuem
suas especificidades, sédo tratados de maneira indiferenciada. Nado € nossa intencéao
neste trabalho dissertar sobre o problema da indefinicdo da concepcao de audiacéo,
suas causas e consequéncias. Entretanto, sua formulagcéo é necessaria como ponto
de partida para a discussao de nossa hipdtese central, isto é, a existéncia de uma
possivel contradicdo na qual a teoria da audiacdo desemboca quando tenta explicar
o fendmeno musical do ponto de vista dos processos psicolégicos nele contidos. A
perda da especificidade do papel do pensamento e da linguagem no desenvolvimento
da psique sugere 0 nao entendimento da intima relacdo entre estas duas fungdes
psicologicas, o que levaria tal teoria a uma contradicdo que torna insustentavel seus
pressupostos. Discutiremos, a partir de agora, os fundamentos e os limites dessa
contradicao, na tentativa de balizar possiveis contribuicdes da teoria da audiacao para
a Pedagogia Histérico-Critica.

21 0 FENOMENO DA AUDIAGAO DA PERSPECTIVA DAS RELACOES ENTRE
PENSAMENTO E LINGUAGEM

Um ponto destacavel da teoria de Edwin Gordon € que, independentemente
da atividade musical e do processo psicolégico que ali reside, nenhuma delas sera
audiacdao sem a compreensao do som. Isso quer dizer que, para além da acéao de
“ouvir interiormente”, importa o significado apreendido na audiacdo. Desta forma a
centralidade do papel do significado leva Gordon a afirmar que “audiacéo € para a
musica 0 que o pensamento & para a linguagem”, especificando que “linguagem é o
resultado da necessidade de comunicacgao (...). Pensamento € o que n6s comunicamos”
(GORDON, 1999, p. 42).

Nessa definicdo — por sinal, bem diferente das outras — vemos uma precisao muito
maior do que seja o fenbmeno da audiacdo. Para Gordon, ele parece corresponder
ao conteudo a ser transmitido em uma mausica. Tal constatacdo vem da aproximacgéo
entre musica e linguagem, audiacdo e pensamento. E mais: o significado, isto é, o
conteudo da musica, é colocado no centro dos processos psicoldgicos envolvidos em
todas as atividades musicais.

Na perspectiva da Psicologia Historico-Cultural linguagem e pensamento
interagem entre si como fungbes do sistema psiquico. Ou seja, a psique humana € tida
como um processo que se diferencia em diferentes fungées, entre elas a linguagem e o
pensamento. Martins (2013) nos explica a especificidade de cada uma destas fungdes
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psiquicas. Para a autora, “n&o existe vinculo primario entre a palavra e o pensamento,
assim como nao ha possibilidades para o desenvolvimento independente, em paralelo,
dos dois referidos processos” (p. 172). Nessa assertiva estdo colocadas duas nocoes
basicas, intimamente conectadas por uma dinamica dialética: a primeira, que a relacéo
entre linguagem e pensamento é dependente de um desenvolvimento, n&o existindo a
priori; a segunda, que este desenvolvimento ocorre justamente pela interacado destas
funcbes psiquicas.

Determinar que a interagcao entre linguagem e pensamento nao existe a priori
devido a sua dependéncia a um dado desenvolvimento implica na necessidade de
definirem que consiste o referido processo. Para a Psicologia Historico-Cultural a nogcao
de “desenvolvimento” ndo pode partir de outro lugar sendo da atividade humana, tanto
em seu sentido histérico-social quanto na formagao da individualidade psiquica. Sob
0 eixo da totalidade histérica da atividade humana, observa-se que o surgimento da
linguagem permitiu ao homem ultrapassar os limites da captacao sensorial e influenciar
o outro. Contudo, reduzir a capacidade da linguagem a sua influéncia comunicativa é
perder a especificidade humana deste processo, uma vez que 0s animais também
sado capazes de se comunicar. O diferencial ontolégico da comunicacdo humana é
que ela ocorre por meio de signos, os quais representam, por meio da palavra, a
imagem subjetiva da realidade objetiva formada na psique de cada individuo. Ocorre
que o desenvolvimento historico-social, dada sua propria especificidade, implicou
na unificacdo das expressoes significativas de cada individuo, criando um “mundo”
simbolico. Este “mundo” modificou as formas de atividade humana: ela passa de
uma atividade imediata, uma relagédo direta entre o individuo e a natureza, para uma
atividade mediada pela relagcéo entre individuos.

Mas em que consiste esse “mundo” simbolico? Para a Psicologia Historico-
Cultural ele é o resultado da constante tensao existente entre a atividade do homem
(objetiva/subjetiva) e a realidade, ou seja, do fato que existe uma realidade obijetiva
independentemente da subjetividade individuo, mas que também a atividade de
cada individuo altera a realidade objetiva. Sendo assim, a dialética objetividade/
subjetividade esta na constatacdo de que a atividade humana sobre a realidade é
orientada pela forma como o individuo reproduz 0 mundo objetivo em sua subjetividade,
isto €, pela imagem subjetiva da realidade objetiva. 1sso nos leva também a constatar
que, a despeito da forma como cada um reproduz a imagem da realidade objetiva
em sua subjetividade, ou seja, da fidedignidade dessa imagem, ela ndo se confunde
com uma realidade em paralelo, um “mundo” isolado da objetividade. A realidade na
qual vivemos e atuamos é sempre a mesma, e ela é formada pela atividade social,
gue € objetiva/subjetiva. Se observarmos esta dialética sob o eixo da interacao entre
linguagem e pensamento, veremos que ela expressa a relagao mais essencial dos
aspectos psicolégicos genuinamente humanos.

O pensamento, como fung¢ao psiquica, opera no sentido de estabelecer relagdes
entre os objetos da realidade objetiva. No entanto, a realidade objetiva esta posta
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mesmo que dela ndo tenhamos consciéncia. Isso nos leva a conclusdo de que as
tais relacbes estabelecidas pelo pensamento ndo sdo construgcbes arbitrarias da
subjetividade, mas sim descobertas das caracteristicas mais essenciais da objetividade.
Por meio do pensamento, as regularidades gerais, as multiplas determinacées, as
mediacdes que sustentam a existéncia do objeto podem ser captadas pela subjetividade.
Essas caracteristicas, contudo, ndo se expressam imediatamente na realidade. Sao
abstracGes que sintetizam na imagem psiquica do objeto suas vincula¢des internas
abstratas.

Dai que, na relacéo entre pensamento e linguagem, o significado da palavra ser
a sintese indissociavel dos dois processos. O processo de superac¢ao da base sensivel
na palavra, na conceituacao, na criacao do significado, é também a descoberta de
suas determinacgdes e caracteristicas mais essenciais. Dai também a necessidade de
Vigostki diferenciar os “pseudoconceitos”, ou “equivalentes funcionais do conceito”, do
“conceito propriamente dito”. Os primeiros relacionam-se de maneira mais imediata com
a realidade e por isso, além de representarem uma abstracdo primaria e uma menor
aproximacao a esséncia dessa realidade, carregam uma carga menor complexidade
dada a sua menor fidedignidade a realidade objetiva, que sempre € mais complexa do
que os limites de um conceito. Por este motivo, por abarcar uma maior complexidade
da realidade, que nunca é aparente de forma imediata nela, um “conceito propriamente
dito” é sempre também mais abstrato. Se por um lado essa caracteristica o isola cada
vez mais da base sensivel, por outro, ele cada vez mais expressa as determinacdes
centrais do objeto.

Por exemplo, quando uma crianga comeca a se referir ao seu animal pela palavra
“cachorro”, tal palavra esta mais préxima de um “conceito propriamente dito” do que
quando ela se referia a ele por “Auau”. Para entender que “Auau” € um cachorro a
crianca teve de abstrair propriedades para além daqueles elementos imediatos, como
0 som que o cachorro emite, reconhecendo nessas propriedades tanto aspectos que
ligam este animal a outros objetos da realidade — no caso, outros cachorros — quanto
0s meios como estas propriedades se manifestam nele — ou seja, o reconhecimento
de que trata-se de um cachorro.

Entretanto, a palavra “cachorro” ainda esta mais proxima de um pseudoconceito
se a compararmos com a palavra “animal”. A quantidade de relagdes que determinam
0 que seja um animal é muito maior do que as que definem o que seja um cachorro.
Deste modo, a quantidade de abstracédo e, portanto, de atividade do pensamento
contida no conceito “animal” € maior. Consequentemente, a palavra “animal” possui
um grau de concretude menor, se distanciando da base sensivel. Por isso, podemos
nos referir tanto a uma formiga quanto a um elefante — que objetivamente sédo bem
diferentes — como animais.

N&o devemos, porém, fetichizar o significado, achando que ele pode existir na
palavra por simesmo. Como exemplo, basta tentarmos responder a seguinte pergunta:
qgue relacdes darealidade estao refletidas na palavra “animal”? Ou seja, 0 que determina
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que tanto uma formiga quanto um elefante possam ser denominados “animais”? A
duvida na resposta a esta pergunta prova que podemos utilizar a palavra “animal” sem
o entendimento das relagcbes essenciais que determinam esse conceito — fato mais
comum do que imaginamos. Se toda a abstracdo que reflete a realidade estivesse
contida de imediato na palavra bastaria o fato de utilizarmos o conceito “animal”
para constatar que estamos conscientes de sua complexidade, o que nao é o caso.
Assim, podemos concluir que o significado, sintese indissociavel entre pensamento e
linguagem, ndo € “carregado” pela palavra em sua utilizacéo social, mas € constituido
na relacdo entre o individuo concreto e a palavra (social e historicamente formada).

Este processo representa toda especificidade da atividade psicolégica humana:
a capacidade de abstrair da base sensivel para entender algo que nao corresponde
a imediaticidade desta relacdo. A peculiaridade da atividade vital humana perante
0s outros animais é que estas abstracbes se interpdem na relagéo sujeito/objeto.
Passamos a nos guiar ndo somente pelo que sentimos, captamos imediatamente da
realidade exterior, mas pelo que abstraimos dessa realidade e que se coloca entre tal
captacao e a atividade pratica em si. Passamos de uma relagdo imediata e limitada
a experiéncia individual com a realidade para uma relacdo mediada pela experiéncia
coletiva da totalidade histérica do género humano.

Eis o porqué de a Psicologia Historico-Cultural considerar que a unidade dialética
entre as fungées psiquicas pensamento e linguagem é o eixo central do desenvolvimento
psicologico especificamente humano. A especificidade destas fun¢des faz com que
elas ajam inseparavelmente no caso dos seres humanos e reconfigurem todas as
outras funcbes. Sensacao, percepg¢ao, memdbria, imaginacao, com efeito, também
estdo presentes em outros animais; contudo, a mediacdo dos signos, caracteristica
essencialmente humana, passa a direcionar estas fungdes psiquicas mudando-as
qualitativamente. Esta mudanca chega ao ponto de uma alteragdo ontoldgica, isto é,
de ndo podermos mais entender o sistema psiquico humano por sua comparagao ao
dos outros animais, e essa diferenca radica na unidade pensamento-linguagem como
eixo do desenvolvimento.

Considerando esta breve exposicao sobre o papel das interagbes entre
linguagem e pensamento para o desenvolvimento psiquico humano, bem como as
especificidades de cada uma neste processo, voltemos a definicdo proposta por
Gordon: a audiacdo equivale-se ao pensamento na masica, a qual, por sua vez,
aproxima-se da linguagem.

Um ponto positivo desta definicdo € a consideracdo de que as operacdes
envolvidas em qualquer dos fazeres musicais, para serem audiacdo, exigem a
compreensao do som, ou seja, atividade do pensamento. No bojo desta perspectiva,
tratar a musica como linguagem exige que tanto ela comunique seu contetdo, quanto
que seu conteudo sintetize atividade de pensamento. No entanto, como vimos, pela
teoria da audiacgéo ter sido desenvolvida sem o entendimento das diferengas entre as
funcdes psiquicas nela envolvidas — 0 que geraria a impossibilidade de uma definicao
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precisa do que seja audiacéo —, ela acaba perdendo de vista a especificidade de cada
processo psiquico envolvido no fenémeno, e isso ocorre também no que diz respeito
ao papel da linguagem e do pensamento.

A concepc¢ao de linguagem de Gordon sugere mais claramente este problema
metodoldgico. Quando o educador musical estadunidense trata esta funcao psiquica
como resultado da atividade psicolégica, como produto da psique, ele parece perder
de vista seu aspecto processual. A linguagem é reduzida a expressao dos processos
interiores a mente humana e ndo é tomada como uma caracteristica destes proprios
processos. Sua Unica fung¢do, portanto, seria a comunicacdo dos conteudos do
pensamento. Esta analise, estatica, que desconsidera o fendbmeno em seu aspecto
de movimento, ndo poderia levar a outro lugar senao a distorcdo também do papel do
pensamento.

Vemos que, para Gordon, o pensamento pode ser considerado simplesmente o
‘recheio” da linguagem. Mas em que consiste tal “recheio”? Ou melhor, qual seria o
contetdo do pensamento nesta perspectiva? Acreditamos que tal resposta ndo pode
ser dada com precisao no interior da teoria da audiacao, ja que a especificidade da
funcado psiquica pensamento ndo parece ser compreendida. Deste ponto de vista, todo
0 aspecto dialético das relacdes entre pensamento e linguagem, o papel do significado
como sintese indissociavel destes dois processos, 0s niveis de interacdo entre a
subjetividade e objetividade na acéo de significar, tudo isso é perdido. No entanto, a
exigéncia da significagcdo ainda se imp&e a definicdo proposta. Deste modo, a solugédo
de Gordon para esta contradicao foi limitar o pensamento aos aspectos estruturais
internos a musica. Em outras palavras, a teoria da audiacdo busca na sintaxe dos
elementos musicais sua semantica.

31 UMA CONTRADICAO ESSENCIAL NA TEORIA DA AUDIACAO: O
SIGNIFICADO NA MUSICA

A possivel contradicdo essencial da teoria da audiacdo que a impede de
fundamentar o entendimento do fenbmeno musical do ponto de vista dos processos
psiquicos se expressa com maior clareza nas relagdes entre linguagem e pensamento,
ou melhor, na criacdo do significado em musica. Na teoria da audiacao, o significado é
dado pela sintaxe dos elementos musicais. Caspurro define a sintaxe como “relagbes
de significagcdo inferidas pela sua combinacdo em conjuntos ou contextos frasicos”
(CASPURRO, 2006, p. 56, grifos nossos). Vé-se que a definicdo ultrapassa os limites
dos aspectos estruturais da linguagem partindo em direcdo aos significados que
emanam desta estrutura.

O problema nesta abordagem é que se exclui da significacdo a sua base
concreta. E como se, por exemplo, buscassemos o significado da palavra “cachorro”
contida na frase “Maria tem um cachorro” por meio da relagao que esta palavra tem com
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a palavra “Maria”. Ambas essas palavras, bem como seu significado, partem da agéo
do pensamento sobre a realidade objetiva, e ndo de uma sobre outra. Entendemos
0 que significa a palavra “cachorro”, pois, quando a ouvimos, relacionamo-la com o
animal concreto, materialmente dado. Da mesma forma trataremos Maria como um
nome genérico até associarmos esta palavra a uma pessoa especifica. Sem duvida a
relacdo sintatica, a organizacdo estrutural dos elementos linguisticos em uma frase, &
necessaria para organizar a comunicag¢ao dos sentidos contidos nas palavras, contudo,
isso ndo se confunde com o proprio processo de significagéo.

A inconsisténcia na redugao da criagdo do significado a sintaxe dos elementos
linguisticos fica bem clara no exemplo acima, que trata da linguagem falada. Entretanto,
guando se considera a musica como uma linguagem e o significado como um resultado
das interagcdes entre os elementos musicais (sintaxe) tal inconsisténcia se torna mais
sutil. Fazendo-se valer da concepc¢éo do musico Leonard Bernstein, o qual considera
ser aplicavel a musica as nogdes de Noam Chomsky de uma estrutura linguistica
superficial e uma profunda, Caspurro expoe:

Na perspectiva de Bernstein a melodia € equivalente a estrutura superficial da
linguagem, enquanto que a harmonia pode ser comparada a sua estrutura profunda.
Por conseguinte o processo de significacdo musical é caracterizado com base
na forma como o sujeito estabelece relacdes e interacbes sonoras entre as duas
estruturas, uma vez que a percepcao da melodia ndo é suficiente para a atribuicdo
de significado sintatico a obra que o musico esta a ouvir, analisar ou interpretar
(20086, p. 58).

A autora ainda deixa claro que este processo configura o fenébmeno de audiagcao
guando aponta que “audiar a tonalidade de uma musica néo é, portanto, identificar a
sua armacao de clave, mas ‘sentir’, usando a expressao de Chomsky, a sua estrutura
profunda’ (idem, p. 59, grifos no original). Com efeito, as leis estruturais do sistema
tonal em musica determinam uma harmonia subjacente a qualquer encaminhamento
melddico. Um masico bem treinado, por exemplo, consegue perceber a harmonia
subjacente a melodia mesmo sem o acompanhamento harménico de um instrumento.
Audiar a tonalidade de uma obra, portanto, significaria “sentir’ esta relacéao, isto é,
compreender as relagdes implicitas entre os polos melodia e harmonia da musica.

Sem adentrar a questao da imprecisdo do termo “sentir” no que diz respeito ao
tema da significacdo enfatizemos o aspecto linguistico do problema. A relagdo entre
a melodia e a harmonia exemplifica 0 modo pelo qual a teoria da audiacdo entende
o0 processo de significacdo. Se, como nos mostrou Gordon, a audiacdo equivale
ao pensamento, isto €, a compreensao do som, 0 que ocorre pela interagdo entre
0s elementos musicais, por silogismo basico, temos entdo que a compreensdo da
musica se limita a estes elementos. Nada externo é capaz de influir neste significado.
O entendimento do significado da musica, ou a criagdo desse significado — ndo cabe
aqui a discussao sobre as fronteiras entre o entendimento e a criacdo do significado,
isto €, o quanto o significado na musica é dado pela musica em si ou pela relagao dela
com o individuo — é dada, por exemplo, pelas diversas formas de vinculagao entre
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melodia e harmonia.

Ocorre que se para os teoéricos da audiacéo tal compreensédo é um resultado
da sintaxe pura dos elementos musicais, nao guardando relagdo com outros
aspectos da realidade objetiva, eles seriam obrigados a admitir que, por exemplo,
€ somente o dominio técnico destes elementos musicais que esta envolvido na
atividade de significagcdo. Obviamente eles ndo podem admitir tal conclusdo. A correta
impropriedade dessa assertiva é considerada, uma vez que Caspurro acredita que “é
possivel ler e escrever musica, mesmo quando se trata de exemplos nao-familiares,
sem compreender o significado sintatico dos sons representados na partitura” (idem,
p. 55).

A epistemologia da audiacédo parece cair em contradicdo no momento em que
considera (corretamente) que o dominio dos elementos estruturais da musica nao
esgota a busca do significado, isto €, da significagdo. Ao mesmo tempo em que a
audiacao se define pela compreensao (atividade do pensamento) e isso se da por
meio dos elementos musicais, a atividade do pensamento nao deve se limitar a estes
elementos.

Eis, portanto, a contradicdo essencial do conceito de audiacdo sugerida pela
presente analise: a teoria da audiagdo busca o significado na sintaxe dos elementos
estruturais da musica, mas, por ndo abarcar a intima relagdo entre pensamento e
linguagem, exclui o pensamento da atividade sintatica.

41 CONCLUSAO - PARA ALEM DA CONTRADICAO: CONTRIBUICOES PARA A
COMPREENSAO DO SIGNIFICADO EM MUSICA

A critica aplicada neste trabalho ndo visa simplesmente sugerir que o termo
“audiacédo” encerra uma indefinicdo dos processos psicolégicos ali contidos, mas
que, justamente por essa indefinicdo, perde-se a especificidade de cada um destes
processos, 0 que leva a teoria da audiagcdo a uma possivel contradicdo entre os
elementos que estruturam a musica e o seu significado. Por um lado, a teoria parece
considerar que a compreensao do significado, como atividade do pensamento e
sinbnimo de audiagdo, esgota-se na relacéo sintatica dos elementos musicais; por
outro, admite-se que os limites sintaticos nédo sao suficientes, uma vez que é possivel
a reproducédo ou criacdo de uma musica, isto €, a perfeita execucédo dos elementos
musicais, sem a apreensao do seu significado.

Percebemos, portanto, que o problema reside na concepg¢do do que seja o
significado em musica, isto €, como conceituar a compreensao deste significado. Vimos
no desenvolvimento deste trabalho que a teoria da audiagao aproxima-se da Psicologia
Historico-Cultural quando esbocga a problematizagdo do significado como uma relacéo
entre a linguagem e pensamento. No entanto, barreiras metodoldgicas impedem tal
teorizacdo de considerar ambas as funcbes psicolégicas sob aspecto dialético. O
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significado acaba por se reduzir a sintaxe, gerando as contradicdes ja discutidas. Uma
imprecisao resultante dessa abordagem é o desligamento do significado da realidade
objetiva.

Por outro lado, a realidade objetiva ndo pode se expressar musicalmente de outra
forma senéo pelos proprios elementos da musica. O problema torna-se paradoxal se
nao considerarmos que os proprios elementos estruturais da musica sdo portadores
de pensamento. Os limites melddicos e harmdnicos — para ficar somente neste tema
no que responde aos conteudos musicais — sdo desenvolvimentos historicos da acéo
humana sobre a realidade. Sao objetos que sintetizam essa histéria e carregam neles
a atividade do homem. Esta relac&o, contudo, no caso da arte, ndo pode ser tratada da
mesma forma como na ciéncia. Apoiemo-nos nas reflexdes do filésofo Georg Lukacs
para tratar esta problematica:

A forma cientifica é tdo mais elevada quanto mais adequado for o reflexo da
realidade objetiva que ela oferecer, quanto mais ele for universal e compreensiva,
quanto mais ela superar, quanto mais ele voltar as costas para a imediata forma
fenoménica sensivelmente humana da realidade (...). Isto significa que esta forma
universal destréi, ou pelo menos supera, o inteiro conjunto das formas singulares e
particulares(...). O critério de sua justeza e da sua profundidade é precisamente esta
universal aplicabilidade a fendbmenos de conteudo aparentemente heterogéneo,

cuja heterogeneidade é superada justamente nesta concreta universalidade (1968,
p. 182-3, grifos nossos).

(...) Na arte, é igualmente necessaria uma generalizacdo — correspondente a sua
esséncia concreta — que va além da subjetividade particular imediata.

Uma tal generalizacé&o resulta, por um lado, do que nés chamamos especifica forma
fenoménica da particularidade, como meio organizador de uma obra de arte (...). A
sua objetividade ¢ aferida pelo modo como uma subjetividade assim universalizada
na particularidade — subjetividade que com isso, a0 mesmo tempo, como vimos,
introduz também a universalidade como momento no seu meio organizador — é
capaz de dar uma reproducéo da realidade, verdadeira e original, que possua
eficacia imediata. A objetividade, portanto, ndo pode ser separada da subjetividade,
nem mesmo na mais intensa abstracdo da analise estética mais geral (idem, p. 195-
6, grifos nossos).

Os excertos acima discutem dois processos diferentes de formulagdo de um
conceito, ou um significado. Em ambos reside uma constante: tanto a ciéncia como a
arte tém como fundamento o mesmo objeto, a realidade objetiva; independentemente
da forma como cada uma se realiza, ambas tém o intuito de falar sobre esta realidade.
Sendo assim, as duas devem ser resultado do mesmo processo: a atividade da psique
humana sobre esta realidade objetiva —ou a atividade do pensamento, no que responde
ao nosso problema. Contudo, percebe-se que, ndo obstante o pensamento operar
sob 0s mesmos mecanismos na ciéncia e na arte — notadamente, a generalizagao,
sob o presente recorte temético —, tais operac¢des sao de naturezas ontologicamente
diferentes.

Se a generalizacao cientifica aponta sempre em direcdao a universalizacao do

fenbmeno — ou o contrario, na aplicacdo de um conceito universal a um fenémeno
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singular, como no caso de um diagnéstico médico —, a generalizacdo em arte deve
radicar na tensao entre o singular (imediato) e o universal (mediado). Em termos de
categorias dialéticas: a ciéncia oscila do singular ao universal (ou o inverso); a arte
reside na particularidade, campo de tensao entre estes dois polos.

N&o € nossa intencao neste trabalho avancar na direcao das implicacoes destas
reflexbes para a teoria da audiagdo. Contudo, € possivel observar a pertinéncia de
suas proposicdes para a resolugcdo da contradicdo entre linguagem e pensamento
ali existente. O significado em arte se dara sempre em uma construcdo imediata,
respondendo a légica da particularidade (mediacéo entre o singular e o universal), o
qgue implica uma forma diferente da relagao entre linguagem e pensamento. O processo
de formulacdo de um conceito baseado na Psicologia Histérico-Cultural exposto
neste trabalho responde a légica cientifica; cabe o aprofundamento nas formas de
generalizagdo mediadas pela categoria de particularidade para a discusséo da musica
como forma de linguagem e do papel do pensamento neste processo.

As contribuicées da teoria da audiagcdo podem ser decisivas neste caminho, ja
gue nela estao pré-formuladas tentativas de definir elementos essenciais da Psicologia
Historico-Cultural como a imagem subjetiva da realidade objetiva, a linguagem e o
pensamento. Acreditamos que, considerando os limites impostos pelas contradi¢cdes
aqui discutidas, tais estudos podem ser efetivos para o desenvolvimento dos
fundamentos teéricos da Pedagogia Histérico-Critica no que responde ao ensino de
musica, uma vez que permitem o entendimento da génese dos processos psicolégicos
envolvidos na atividade musical.
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