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APRESENTACAO

Qual seria a necessidade de ensinar literatura na atualidade? Por onde comecar
0 processo de reflexado literaria na escola? De que forma? Por que propor uma
educacao literaria urgente?

As respostas para estas questdes que abrem a apresentacao desta coletanea
podem ser encontradas nos vinte e sete capitulos que dao forma a obra, visto que
todas as reflexdes partem de diferentes concepg¢des, embora tenham um Unico
propésito: orientar o processo de formacao dos leitores nas diversas trajetérias da
narracédo. Assim, serdo apresentados os sentidos que cada um dos trabalhos traz
para o processo de formacéao dos leitores.

No primeiro capitulo sdo relatados os resultados da implementacao de uma
sequéncia didatica realizada com estudantes do sexto ano do ensino fundamental.
No segundo capitulo o autor problematiza as questdes de ensino e aprendizagem de
literatura na contemporaneidade, seu espaco na sala de aula e propOe a realizagéo
de uma oficina de leitura literaria com a finalidade de contribuir na ampliacdo dos
perfis de leitores. No terceiro capitulo a literatura e a cultura séo utilizadas nas aulas
de lingua estrangeira como sendo uma das muitas possibilidades de ensino.

No quarto capitulo sdo problematizadas as questdes do género fantastico na
arquitetura. No quinto capitulo, além de relatar e inspira outros docentes dos anos
finais do ensino fundamental quanto ao uso do livro-jogo em sala de aula. No sexto
capitulo discute-se a ideia de nacéo e identidade em uma abordagem comparativa.

No sétimo capitulo ha a problematizacdo do quanto ha de retoérico e estético
na inclusao das evidéncias historicas no codigo linguistico narrativo e isso permite
problematizar a estabilidade do conhecimento historico. No oitavo capitulo parte-se
de uma analise das representacdes do sertdo na obra poética Inspiragcdo Nordestina,
de Patativa do Assaré. No nono capitulo ha o apontamento das relagcbes entre
cinema, psicanalise e literatura na andlise de Blade Runner e Inteligéncia Artificial
enlacadas em Philip K. Dick e Brian Aldiss Freud com A interpretagcao dos sonhos e
Lacan com seus estudos acerca do desejo.

No décimo capitulo analisam-se, comparativamente, aspectos da obra Cidades
Mortas, de Monteiro Lobato e do romance Malhadinha, do escritor piauiense José
Expedito Régo, sobretudo quanto ao ponto de interseccdo tematica. No décimo
primeiro capitulo é feitauma analise sincrénica da ciberpoesia do web-poeta portugués
Antero de Alda e o estilo Barroco, considerado como a primeira manifestacao
literaria, genuinamente, brasileira. No décimo segundo capitulo analisam-se os
poemas de José Craveirinha, poeta Mogcambicano a partir da teoria da narrativa de
viagens por Buesco, 2005, em que trata como a problematica da viagem tem sido
fundamentalmente discutida nos estudos literarios, apresentando como a imagem
poética constrdi-se pelo viés da linguagem.

No décimo terceiro capitulo aponta-se como meméoria individual e coletiva



exerce influéncia para construir uma identidade cultural e, por ultimo, uma identidade
nacional. No décimo quarto capitulo problematiza-se e compara-se a composi¢cao dos
elementos do género fantastico nas obras Aura, de Carlos Fuentes e A outra volta do
parafuso, de Henry James, levando-se em conta a utilizacdo de aspectos atribuidos
tradicionalmente ao imaginario feminino na tessitura dos contos. No décimo quinto
capitulo discute-se as condi¢cbes da representacao feminina a partir do género carta.

No décimo sexto capitulo demonstra-se o erotismo nas principais personagens
femininas da obra Cien arfos de soledad, de Gabriel Garcia Marquez. No décimo
sétimo capitulo expde-se uma investigacdo do Teatro da Crueldade, de Antonin
Artaud em dialogo com o pensamento nietzschiano acerca do Tragico que, por sua
vez, reafirma-se com e na presenca do deus Dioniso. No décimo oitavo capitulo
recuperam-se alguns momentos da histéria do naturalismo no teatro portugués, entre
1870 e 1910 trazendo para discusséo autores, pecas, criticos e tedricos coevos.

No décimo nono capitulo analisa-se como o autor Abdias Neves constrbi a
cenografia e se posiciona mediante suas produg¢des discursivas literarias na obra
Um manicaca, 1985. Além disso, nos estudos da Analise do Discurso Literario, o
posicionamento do autor € marcado por uma tomada de posicdo e uma ancoragem
em um espaco conflitualistico. No vigésimo capitulo sdo expostos detalhes dos
elementos poéticos que foram o fio condutor do experimento cénico evidenciando
uma interacdo direta com o0 espaco e as reminiscéncias que surgem quando o
movimento do texto no corpo instaura conexdes com memdrias coletivas e individuais.
No vigésimo primeiro capitulo realiza-se uma abordagem da relacéo Literatura e
Vida Social em Selva Tragica, 1959, constituindo-se um testemunho de época, a
Histéria dos ervateiros do Mato Grosso e da fronteira Oeste do Brasil, propondo uma
interpretacéao ficcional da possivel Historia dos trabalhadores da Companhia Matte
Larangeira.

No vigésimo segundo capitulo aborda-se um pouco da vida de Stanislaw Ignacy
Witkiewicz - o Witkacy (1885-1939) e também da sua “teoria da Forma Pura”. No
vigésimo terceiro capitulo investigam-se as relagdes estabelecidas e os sentidos
engendrados entre o conto Entre santos, 1896, de Machado e o Dialogo dos mortos,
de Luciano. No vigésimo quarto capitulo analisa-se um dos contos mais emblematicos
de Lawrence, O Oficial Prussiano, no que diz respeita a homoafetividade reprimida
de dois personagens da trama, Herr Hauptmann, um oficial e um jovem soldado
sob seu comando, Schéner, que s6 conseguem exprimir seus desejos por meio da
violéncia fisica e psicoldgica.

No vigésimo quinto capitulo investigam-se as diferencas existentes entre o
enredo do romance Um estudo em vermelho, de Arthur Conan Doyle e da adaptacéao
da obra para o primeiro episédio da série de TV Sherlock (BBC), intitulado “Um
estudo em rosa”. No vigésimo sexto capitulo relata-se e analisa-se uma experiéncia
poético-socioldgica desenvolvida na disciplina Sociologia para o Ensino Médio na
Educacao de Jovens e Adultos, em duas escolas publicas da cidade de Sertaozinho,



Séo Paulo. E, por fim, no vigésimo sétimo capitulo abordam-se as formas de
resisténcia da escritora maranhense Maria Firmina dos Reis em uma de suas obras
poéticas.

Com a leitura de todos os vinte sete capitulos apresentados e organizados
nesta coletdnea algumas respostas serdo produzidas as questdes que deram as
boas-vindas aos leitores desta colecédo, pois somente assim é que sera possivel
compreender os laces e desenlaces da leitura literaria na formacéo de leitores.

Ivan Vale de Sousa
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CAPITULO 4

A (DES)CLASSIFICACAO DO GENERO FANTASTICO

Aline Stefania Zim

Graduada em Arquitetura e Urbanismo pela
UFSC, Professora do Departamento de
Arquitetura da Universidade Catoélica de Brasilia,
doutora em Estética e Semiotica pela FAU/

UnB e mestre pela mesma instituicdo. Contato:
alinezim@gmail.com

Texto baseado em comunicacdo apresentada no
Congresso Internacional da ABRALIC em 2018 “Entre
castelos encantados e catedrais: a desclassificacao do
género fantastico na arquitetura”.

RESUMO: O fantastico €, em sua esséncia,
um discurso de revelacdo que, pela hesitacéo
entre realidade e sonho, coloca em cheque
os critérios de criacdo. Estudar as obras
arquitetbnicas pela dimensdo do fantastico é
diferente de estudar as mesmas obras numa
perspectiva historica. Tal dimensao permanece
ignorada como procedimento, geralmente
tomada por livre expressado do arquiteto como
artista. A arquitetura fantastica

uma forma de escapismo, assim como a arte

representa

representa o refugio da loucura. O fantastico e
o erudito estdo em contraposic&o nos sistemas
de classificacées, mas classificar ndao é uma
acao neutra, nem ingénua. Sugere-se que
o fantastico pode ser estudado como uma
categoria compositiva — e ndo excludente —
para os espacos da arquitetura e da cidade.

Lacos e Desenlaces na Literatura

NA ARQUITETURA

PALAVRAS-CHAVE:
fantastico; classificacoes.

Arquitetura;  género

THE (DES) CLASSIFICATION OF THE
FANTASTIC GENDER IN ARCHITECTURE

ABSTRACT: The fantastic is, in essence, a
revelation discourse that, by the hesitation
between reality and dream, puts in check the
criteria of creation. Studying the architectural
works by the fantastic perspective is different
from studying the same works in a historical
perspective. Such a dimension remains ignored
as a procedure, usually taken by the free
expression of the architect as an artist. Fantastic
architecture represents a form of escapism,
just as art represents the refuge of madness.
The fantastic and the scholar are in contrast
in the classification systems, but classifying
is neither neutral or naive. It is suggested that
the fantastic can be studied as a compositional
category — and not exclusive — for the spaces of
architecture and city.
KEYWORDS: Architecture; fantastic genre;
classifications.
Classificar o ex-céntrico parece ser
a questdo central do género fantastico na
arquitetura. O fantastico e o erudito estdo em
contraposi¢ao nos sistemas de classificacoes,

Capitulo 4




mas classificar ndo &€ uma acéo neutra, nem ingénua. Os critérios que elegem os
exemplares do género fantastico partem das diferencas entre as espécies e ndo das
suas semelhancas — o que parece contraditorio. Tal contradicdo aparece em listas
como “as sete maravilhas do mundo moderno”, por exemplo.

A arquitetura fantastica € um modo de classificacao para os edificios excéntricos
e que nao podem ser ignorados. Trata-se de um rétulo que (des)qualifica as obras
estranhas aos sistemas convencionais de classificacoes, elegendo as espécies
exemplares e excluindo as demais. Sendo estranhos, ndo sdo exemplares, seja
para os valores altos, seja para os valores baixos. Paradoxalmente, géneros ditos
elevados como a arquitetura desconstrutivista usam sem economia a fantasia e a
virtualidade como recursos de diferenciacéo do particular em nome da sua elevacao
estilistica.

O termo “fantastico” na arquitetura ndo é assumido como qualidade de um objeto;
ele se aproxima dos géneros ditos menores, como o0 Maneirismo e o Barroco. As
arquiteturas fantasticas possuem qualidades cenogréaficas do universo sobrenatural
e maravilhoso: sdao obras hibridas, excéntricas, exemplos do nao-exemplar, que
desafiam os criticos. Como espécies renegadas ao excepcional, podem, a partir
dos recursos de dissimulacéo da verdade, revela-la. Suas estruturas alegoéricas e
caricatas guardam chaves de leitura de sua época e da prépria condicdo humana de
fantasiar, imaginar e idealizar os desejos.

Pouco se esclarece quanto a estranheza das obras fantasticas, ja que séo
classificadas mais pela marginalidade em relacéo a linha historica e menos por suas
reais caracteristicas. Quando analisadas, sdo tomadas pelas suas particularidades,
nao pela sua esséncia. As excentricidades em si ndo justificariam, portanto, a acéo
de generalizéa-las.

Parte-se, entdo, de algumas premissas: 1) a classificacdo do fantastico
como género menor ndo é uma acao neutra, nem inocente; 2) a classificacéo (e
a desclassificacdo) das qualidades fantasticas na arquitetura ndo é uma acéao
neutra ou inocente, e 3) a ficcdo e a fantasia, pelos seus recursos de negacao e
dissimulacdo dos modelos, mais revelam a verdade do que a oculta. Para tanto,
faz-se uma investigagdo das qualidades referentes ao fantastico, ao ficcional e ao
imaginario na arquitetura.

Nao se sabe ao certo por que a dimensdao do sonho, na arquitetura, foi
expurgada dos critérios de bom gosto e do academicismo, desde o final do século
XIX, mas se desconfia de que as convencdes dos ditos géneros “puros” tenham uma
ampla participacao nesse processo. As obras fantasticas s&do tomadas por uma base
alegadamente irracional. Construidas muitas vezes por ndo-arquitetos, sao espacos
que dificilmente poderiam, segundo os critérios académicos, serem chamados de
arquitetura, ou provocarem algum interesse que nao seja mais do que o particular.

O género aqui parece resolver um problema posto de modo raso. Para as
teorias em arquitetura n&o interessa discutir profundamente o particular; ha sempre
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a tentacdo da ordem ou da sua subversao a partir dos tratados e modelos em direcéo
ao género. Pde-se, entdo, as obras numa espécie de “gaveta” do género fantastico
— |é-se: género estranho ou excéntrico. As obras sé&o classificadas como fantasticas
a partir das suas diferencas com as demais e ndao das suas similaridades, o que é
contraditorio pela légica da maioria dos sistemas de classificagdes.

No contexto da cidade, os lugares permitidos para a fantasia sdo espacos
restritos a diversdo, como a Disneylandia, as ruas de lazer e os shopping centers.
No parque tematico, os objetos arquitetdnicos estdo condicionados as bilheterias e
aos espacos confinados. Adultos e criangas divertem-se temporariamente, vivendo a
loucura produzida como espetaculo, como uma “casa de férias” sempre a disposicao.

O shopping center é uma simulagdo da vida urbana no espago confinado de
“seguranca maxima”; é um travesti do boulevard. O boulevard, por sua vez, como
rua comercial de lazer, € uma extensédo do shopping center; ali os mecanismos de
segregacao social s&o bem mais sutis, o que representa o fendmeno da gentrificagao’.
A diversidade tipica de uma rua comercial ndo suporta mais os artificios da
especulacéo imobiliaria e da hipervalorizacédo do solo. O comércio local deixa de
acolher as diversas demandas para obedecer a uma unica funcdo: sobreviver a
concorréncia.

A gentrificacéo da cidade representa a génese inversa: o shopping, que imita a
rua comercial de lazer, agora é inspiracao para que ela prospere na sua funcéo de
gerar lucro, tanto quanto for possivel. O espaco publico se transforma no quintal da
burguesia. E o que se vende: plena seguranca para o consumo. O transeunte & um
fldneur distorcido: o consumidor compulsivo, assediado pelo paraiso das vitrines.

Quando tudo é brilho, entretanto, nada brilha. O excesso torna a paisagem
entediante. Por isso parques tematicos e shoppings centers precisam diversificar
as suas atracoOes; sofisticam seus servicos investindo cada vez mais em recursos e
artificios do mundo artificial. Criam-se simulacros dentro dos simulacros?, trazendo
algo novo dentro da novidade que nao mais funciona (porque é fugaz). O real sentido
de um empreendimento sustentavel é a sustentacao econdémica pelo artificio.

A cidade funcional segrega os seus espacos de entretenimento, assim como
segrega a fantasia e o imaginario, que devem ser previstos pelo plano do urbanista.
Na frustracéo de nédo corresponderem a cidade planejada, os habitantes isolam-se.
Freud e Jung consideravam a fantasia e os sonhos como acontecimentos espontaneos
de um processo psicolégico comum, o inconsciente. A fantasia, o sonho e os desejos
do inconsciente, aprisionados, transmutam-se em violéncia urbana (JUNG, 2000).

Apratica da segregacao em espacos confinados pela industria do entretenimento

1. Gentrificagdo (do inglés gentrification) é o fendbmeno que afeta uma regido ou bairro pela alteragéo das dinami-
cas da composicao do local, tal como novos pontos comerciais ou construgdo de novos edificios, valorizando a
regido e afetando a populacéo de baixa renda local. Tal valorizagéo é seguida de um aumento de custos de bens
e servigos, dificultando a permanéncia de antigos moradores de renda insuficiente para sua manutencéo no local
cuja realidade foi alterada.

2. BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e Simulagdo. Trad. Maria Jodo da Costa Pereira. Lisboa: Relogio d’Agua,

1991.
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€ a mesma que fundou a cidade fragmentada e especializada: ha o lugar de trabalho,
das enfermidades, da loucura, do lazer, ou seja, tudo esta determinado. As fantasias
séo trancafiadas nesses espacos, assim como a loucura, nos sanatérios (FUAO,
2012). A sociedade reprime a fantasia arquitetdnica e isso nao é por acaso.

A fantasia dissimula mais do que esclarece, mas ao ocultar guarda a chave
da revelacédo; ao mentir, sabe em parte a verdade. Se fosse admitida como parte
da cidade, a fantasia seria oposta a repressado da imaginacéo, desautomatizando a
visdo de mundo vigente e dando espago a novas culturas. A arquitetura fantastica
representa uma forma de escapismo, assim como a arte em geral representa o
refugio da loucura (FUAO, 2012). O fantastico &, em sua esséncia, um discurso
de revelacdo que, pela hesitacdo entre realidade e sonho, coloca em cheque os
critérios de criacéo.

Fantasiar € menos negar a realidade e mais com ela dialogar, numa oportunidade
de menor censura moral e estética. E possivel reconhecer a dimens&o fantastica em
qualquer estilo arquiteténico, apesar de ela ser visivelmente reprimida em periodos
onde os tratados e os modelos codificavam o bom gosto em direcdo as ordens
matematicas, como no Renascimento, ou as premissas funcionalistas, como no
Movimento Moderno.

A arquitetura fantastica apresenta a ruptura do continuo e do homogéneo na
paisagem urbana. Traz o recurso do contraste e da oposi¢cdo para se diferenciar
das demais espécies. Para se ter o efeito da diferenca, é preciso que se tenha
um padrédo que confira uma aparéncia homogénea. Uma catedral goética tera efeito
distinto a depender do contexto em que esta inserida. A grandeza do fantastico se
manifesta na escala, principalmente na proporcao entre a vizinhancga e o edificio. Um
conjunto pode ser fantastico pela repeticao de situagcdes. Duas ou trés pontes que
ligam alguns canais n&o tem o efeito que as 430 pontes de Veneza, ou as 1.500 de
Amsterda.

Além da dicotomia entre eruditos e populares, as arquiteturas fantasticas
compdem a paisagem iconografica das cidades turisticas. Além de alimentarem as
selfies e os cartdes postais, sdo fontes de recursos. Palacios, castelos e mausoléus
que outrora faliram seus respectivos impérios e reinados hoje sustentam uma
economia voltada para o turismo. Pela supervalorizagcao global, as arquiteturas
fantasticas preservam-se como referéncias simbdélicas, pois marcam a identidade
dos habitantes e turistas com a cidade.

A arquitetura fantastica dos monumentos é emoldurada pelo cartdo postal e
pela selfie, destacando a ruina pelo recurso da figura-fundo. Para o turista, a selfie®

3. Aqui a selfie é entendida além do autorretrato, ou da fotografia de si mesmo, quando se usam técnicas como
a extensao do brago, por exemplo. A foto tipica do album é também entendida como selfie, quando se pede para
outra pessoa enquadrar um quadro ja determinado e assim registrar um momento artificial, onde as pessoas posam
para o registro em si. Nos dois casos, a intencdo é idéntica a outra: a composicao do registro do album, onde o
protagonista € quem se observa. O cenario é apenas decorativo. Nesse sentido, o selfie do turista é a juncéo do
autorretrato com o cartdo-postal. A composicao tem sempre a mesma esséncia, a de registrar um momento de si

no mundo.
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€ 0 seu cartdo-postal, o registro de si no mundo, a relagédo do corpo com o quadro
da foto, seja ela simulando a escala humana ou a monumental. Para a fotografia
de arquitetura, o edificio parece o protagonista, como se estivesse ele produzindo
a sua selfie. A dimensao fantastica € conjurada pelo jogo de escalas na paisagem:
0 quanto a figura humana € infima préxima ao monumento, por exemplo. A cena
artificial deve parecer natural.

O quadro de arquitetura é um autorretrato do olhar do arquiteto, da sua “persona”.
Conjura-se ali uma ideia, ou uma visao ideal na forma de um fragmento de realidade.
A fotografia profissional é um discurso estético, uma composicao intencional de
elementos, o resultado de uma montagem de ordem sintatica e semantica que ainda
sera interpretada pelo receptor. A selfie € o resultado fantastico da montagem do
autorretrato, destacando os inumeros recursos de dissimulagcdo e de manipulacéao
da imagem.

Muitos dos exemplares na arquitetura tém qualidades mais ligadas ao
extraordinario e a fantasia e menos ao campo da razado. Nos géneros como o Art
Nouveau, o Modernismo catal&o, o Expressionismo, o Organicismo e o Construtivismo,
a dimensao fantastica remete-se mais a impureza e ao sincretismo e menos aos
recursos estéticos puristas. O fantastico pode se manifestar no acimulo de elementos
e estilos; o empilhamento de estilos nas fachadas dos paléacios ecléticos, por exemplo,
imprime a falta de um estilo Unico pelo excesso e pela sobreposicao de varios. Os
principios da acumulacdo e do empilhamento sdo comuns nas manifestacdes do
Maneirismo, do Barroco, do Ecletismo e do Pés-Modernismo. Ao sofisticarem-se as
técnicas da imitacédo e da estilizacao, torna-se evidente a tentativa de se elevar a
obra arquiteténica pela sua aparéncia.

Do lado oposto do excepcional, a oposicdo entre a razdo e a emocgao da
coeréncia ao discurso funcionalista de estilos puristas, como o Neoclassico ou o
Modernismo minimalista. Nesse contexto, polarizam-se espécies puras e impuras,
em que a qualidade da obra é proporcional a sua conformidade aos tratados
estéticos. A dimensao excepcional, nessa visao, deveria ser inexistente. Entretanto,
o distanciamento do contexto original permite uma observagcdo menos contaminada
pelas tradicionais arvores genealdgicas da historia da arte e da arquitetura que
convencionam estilos e seus exemplares.

A sociedade burguesa do século XIX desenvolve-se na cultura kitsch?, do
excesso e da acumulacao de estilos e objetos. Nesse periodo, quanto maior o
namero de estilos, mais luxuosa e mais rica seria a arquitetura. O bom arquiteto
era aquele que tinha a habilidade de compor varios estilos num so, harmonizando
diferentes ordens no mesmo espaco, como numa orquestra musical.

Ha um movimento de criagdo de estilo, em meados do século XIX, de pintores

4. A definicao de kitsch para esse momento se condensa no efeito dado pelo acimulo de estilos recorrentes nas
fachadas ecléticas de meados do século XIX. O kitsch pode ser lido como o fenbmeno do consumo estético das
classes burguesas em dire¢éo a uma arquitetura de diferenciacéo social, por hora, de efeito fantastico. Tal definicao

sera melhor desenvolvida em capitulo posterior.
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de igrejas barrocas, de estucadores dos palacios da Baviera e da imitacdo e
deformacdo dos arquétipos da casa burguesa nos suburbios parisienses (MOLES,
2012). Os castelos de Ludwig Il na Baviera acumularam a estética do heroismo, do
romantismo, do exotismo e do fantastico, num empilhamento de estilos e inspiragdes.
O exemplo vinha de cima, de uma realeza kitsch, junto aos arquitetos e decoradores
do rei.

Gaudi enraiza suas obras no espaco da cultura aristocrata, avida a consumir
e ostentar, e assim se consolida como um dos arquitetos mais genuinos da historia.
Obras como as Casas Batll6 e a Casa Milla incorporam a dimensao fantastica pela
continuidade complexa entre estrutura, vedacbes e acabamentos, acumulando
diferentes oficios como a ceramica, os vitrais, o ferro fundido, a marcenaria, o
estuque e os mosaicos. O resultado é uma experiéncia orgénica e surreal na
escala da cidade de Barcelona, potencializada pela composicao de contraste entre
as fachadas. Na Sagrada Familia e no Parc Guell ha o estranhamento da escala
urbana, predominando o efeito escultérico e cenografico que emprestam a cidade
um espirito onirico.

Apesar das suas obras acumularem tragos da arquitetura e da arte mouriscas,
que sao principios do Goético em direcdo a um Neogdbtico, e uma estética recorrente
do Art Nouveau, as obras de Gaudi diferenciam-se das demais de sua época pelas
particularidades e néo pela replicacdo adequada a um género ou estilo. Identifica-lo
com um estilo arquiteténico proéprio — o que seria coloca-lo numa espécie de gaveta
do exético — néo resolve a classificagcdo das suas obras, ja que ha entre elas uma
grande diferenciagao.

As obras de Gaudi produzem o efeito do estranhamento, que habita o campo
da fantasia e do imaginario. A dimens&o do fantastico esta presente nas diferentes
etapas das obras, desde o modo de planejamento até o modo de producéo, da unidade
da obra ao detalhe decorativo, de dragdes ficticios as imagens microscépicas da
biologia celular. Gaudi estiliza a natureza nas escalas mais estranhas e fantasticas,
entre a biologia microscoépica, a anatomia abstrata, a zoologia exética e o artesanato
mourisco. Inspirado nas ordens da natureza, tece uma estética organica segundo os
principios que persegue, afirmando sua excentricidade e marginalidade em relacao
aos processos criativos tradicionais da época. A fantasia do publico é reconhecer
nas esquadrias e vitrais esqueletos, abstracdes de insetos e imagens microscépicas
da biologia.

Ha uma coeréncia entre os principios e os recursos artisticos na obra de Gaudi
que o colocam num patamar de autenticidade estilistica. Sua arquitetura estiliza
pelo empilhamento dos excéntricos, trazendo unidade de modo surpreendente, ja
que a escala de suas obras ultrapassa o edificio e dialoga com a cidade, como
esculturas “parlantes”. As composicdes oniricas remetem a uma interpretacao livre
da natureza, uma espécie de surrealismo que, embora mais evidente em suas obras,
marca diversos outros periodos e arquitetos que buscaram a diferenciacdo pelo
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efeito organico e cenografico da arquitetura.

Frei Otto estiliza a tenséo indesejada pelos calculistas. O que poderia causar
agonia gera beleza, forma pura, livre, analoga ao que a natureza fornece, de forma
ridiculamente (ou espetacularmente) simples, como as bolhas de sabao e as arvores.
O descontrutivismo, ap6s os anos 1980, traz o fantastico de volta as vitrines da
cidade. Rem Koolhaas estiliza o canteiro de obras, a construcdo dos elementos
€ a construcédo em si, sem ser finalizada. Libenskind estiliza a destruicdo da obra,
desconstruindo-a como escultura livre de um programa manifesto e irresponsabilizado
de ser agradavel — é a estética do desagradavel, do choque. Frank Gehry estiliza o
peixe, a danca, o papel amassado na mesa do escritério de arquitetura — ele estiliza
o projeto de arquitetura. Zaha Hadid estiliza o mundo fantastico microscépico, entre o
orgénico e o inorganico, entre a biologia e a ufologia. Shigeru Ban estiliza a trama, o
tecido, a forma continua, desafiando a l6gica da gaiola pela l6gica da tela, a estrutura
linear pela estrutura espacial.

Nesse contexto, arquitetura fantastica € um problema que deve ser discutido
pela sua urgéncia e atualidade, j& que os contemporéneos usam, sem limites, a
fantasia e a virtualidade para diferenciarem. Suas estruturas alegéricas podem
guardar chaves de leitura de sua época e da prépria condicdo humana de imaginar e
idealizar os desejos. A fantasia, junto ao imaginario, entretanto, permanece ignorada
como procedimento. O uso do termo “fantastico” é visto pelas convengdes como
um género menor e ndo como uma qualidade inerente ao objeto arquitetdnico,
independente de seu ambiente e de quem o percebe.

Estudar a cidade e as obras arquitetdnicas exemplares a partir da perspectiva
do fantastico é bem diferente de estuda-las dentro de um contexto geografico,
cronoldgico estilistico ou historico. Significa incorporar a dimensdo do imaginario
criativo e da retérica compositiva que séo inerentes a dimensao do fantastico nas
obras de arte e de arquitetura. Significa também conhecer melhor o processo poético
de criacado, a sua génese e as possiveis articulacbes dessas arquiteturas com as
outras artes e com a paisagem (FUAO, 2012).

Afantasia pode ser estudada como uma categoria compositiva, e ndo excludente,
para 0os espacos da arquitetura e da cidade. Os arquitetos, ndo-arquitetos e artistas
gue se permitem ao universo criativo da fantasia, permitem-se também a logica da
hesitacédo, da oposicao e da imaginacgao. A partir dos recursos estilisticos e poéticos,
a pureza € invertida pela impureza, a perfeicao pela imperfeicdo, o integro pelo
hibrido. Como resultado, as obras ativam nossos sistemas referenciais sobre o
mundo, suscitando a incerteza e o estranhamento (FUAO, 2012).

A imaginacao é intrinseca ao projeto de arquitetura, do erudito ao popular, do
racionalista ao Barroco, do classico ao high tech. A fantasia na arquitetura pode ser
explorada mais como um modo e menos como género, ja que ela é parte organica do
ato criativo, a0 mesmo tempo em que esta implicita nas for¢cas de producéo.

Os estilos e linguagens em que o fantastico se tornou mais evidente como
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fendbmeno sdo os “impuros”, menos tratadistas e mais artisticos. Na perspectiva de
que os estilos podem ser mais propicios a fantasia do que outros, o Barroco acolhe o
fantastico mais que a arquitetura renascentista; o Eclético, mais que o Neoclassico; o
Art Nouveau ou o Modernismo de vanguarda, mais que o Modernismo funcionalista;
0 Expressionismo, mais que o Impressionismo; o Desconstrutivismo, mais que o
minimalismo; a arquitetura pop, mais que a erudita.

As arquiteturas fantasticas sdo manifesta¢des da liberdade em oposicéo aos
tratados e normas estilisticas instituidos. Asua natureza hibrida permite aacumulacéo,
o empilhamento e a acomodacéo dos diferentes estilos, géneros e espécies numa
mesma obra. Por isso é dificil de classifica-las; elas nao respeitam o ordenamento
de quem as desclassificou. A condicao de excentricidade ao status quo faz das obras
fantasticas universos particulares que se apresentam como alegorias, entendidas
aqui como potenciais chaves hermenéuticas de leitura do sistema.

Estudar o fantastico como um recurso de estranhamento significa entender a
realidade a partir do universo criativo da ficcdo, do néo-real e do surreal, assim
como na literatura e no cinema. Entre o estranho e o familiar, as obras fantasticas
apresentam mais que um género ou um tipo; revelam um modo fantastico, que
esta presente em qualquer estilo e época, por ser parte da natureza das artes e do
imaginario humano.
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