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APRESENTACAO

Ao nos referirmos as praticas e a docéncia em musica, abordamos teméaticas
gue vao além do ensino e aprendizagem da musica no ambito tradicional. A pratica
musical envolve as questoes da performance de do modo como 0 musico se prepara
para tal. O que estd em voga, nos dias atuais, é justamente a analise e a revisao de
métodos e praticas a fim de torna-los cada vez mais proveitosos no desenvolvimento
musical diante de uma sociedade em constante transformacdo. Ao mesmo tempo,
as analises e revisdes de métodos e metodologias do ensino de musica tornam a
docéncia uma atividade viva, dindmica e que esta continuamente em processo de
renovagao.

O livro “As praticas e a docéncia em musica” aqui apresentado, se inicia com um
capitulo que busca levantar discussdes importantes sobre como a legislacédo em vigor
reconhece a musica na Educacéo Infantil, por intermédio de um estudo voltado para o
documentos orientadores das praticas escolares, como a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacédo Nacional (LDB, 2017) e Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017),
justapondo-se aos estudos teodricos sobre o desenvolvimento da linguagem segundo
Piaget (2015), Vygotsky(1993). Intitulado “Tracos, sons, cores e formas: a linguagem
musical na base curricular da Educacéo Infantil”’, este primeiro capitulo aponta que a
evolucdo das concepcdes de aprendizagem evidenciam as contribuicbes da musica,
mas € preciso que 0s ambientes sejam construidos com fluidez nos conceitos,
reflexdes, e oportunidades reais de experiéncias concretas, ou ndo, do aluno com a
musica, e isso implica em um dialogo educacional articulado com a legislacéo, com as
necessidades da comunidade em que se insere e sempre atento ao sujeito que integra
0 contexto.

No segundo capitulo, cujo titulo é “Educacdo musical e sociologia da infancia:
uma aproximacao a partir da proposta pedagogica de Carl Orff” &€ apresentada uma
leitura das ideias de Carl Orff a luz de conceitos como reproducéao interpretativa e
cultura de pares, de modo a apontar para especificidades acerca da concepcéo de
infancia que orientam o aporte orffiano. Nesse sentido, ressalta-se que que, ao lidar
com a abordagem orffiana, faz-se necessario refletir sobre 0 que se entende por
processos de ensino e aprendizagem mais adequados ao fazer musical na infancia no
tempo presente.

O terceiro capitulo discute as relagdes entre autonomia e transmissdo de
conhecimento em uma pratica educativa fomentadora do processo criativo. Com o
titulo “Sobre autonomia e transmisséo de conhecimento no processo criativo inserido
em uma pratica educativa” o autor propde uma analise que permite tomarmos as
relacdes entre autonomia e transmisséo de conhecimento como um processo dialético,
provendo elementos para a reflexdo da educagao musical.

Na sequéncia, apresentamos o capitulo quatro, cujo titulo é “A improvisacao
livre como ferramenta pedagdgica no movimento escola moderna”. Neste capitulo o



autor apresenta um histérico da educacado musical no Movimento Escola Moderna,
iniciado pelo educador francés Célestin Freinet buscando aproximar esta abordagem
pedagdgica e os leitores da area da educagcao musical. Além disso, sao apresentados
dois conceitos freinetianos que direcionam as atividades escolares as praticas criativas:
livre expressao e tateamento experimental. Para fechar o capitulo o autor relaciona
caracteristicas da improvisacéo livre com conceitos freinetianos por meio de exemplos
de atividades realizadas por professores.

O quinto capitulo trata a respeito da possibilidade de uma contradicdo na teoria
da audiacédo a qual aproxima-se da Psicologia Histérico-Cultural quando esbocga a
problematizacao do significado como uma relagdo entre a linguagem e pensamento.
Com o titulo “As relacbes entre linguagem, pensamento e significado na teoria da
audiacdo: dos limites de uma contradicéo as contribui¢cdes para a pedagogia histérico-
critica” o capitulo aponta que as contribuicbes da teoria da audiacdo podem ser
decisivas neste caminho, ja que nela estdo pré-formuladas tentativas de definir
elementos essenciais da Psicologia Historico-Cultural como a imagem subjetiva da
realidade objetiva, a linguagem e o pensamento.

“Espanhol para falantes brasileiros e portugués brasileiro para falantes hispano-
americanos: dois estudos de caso em dic¢do para cantores” € o titulo do sexto capitulo
que apresenta dois estudos de caso ocorridos na disciplina Dic¢do em cursos de canto:
o primeiro, com alunos brasileiros de curso técnico na interpretacdo de repertério
espanhol; o segundo, com hispano-americanos de curso de graduacéao na interpretacao
de repertdrio brasileiro. As conclusdes apontam que o professor de canto contribui ao
aplicar estudos de fonética articulatéria, alfabeto fonético internacional, transcricao
fonética, com énfase nas caracteristicas fonético-fonolégicas que distinguem cada
uma destas linguas, para que os alunos possam cantar estes e outros repertorios com
diccdo adequada.

No sétimo capitulo sdo apresentadas as mais comuns dificuldades técnicas
encontradas por um baritono. O objetivo do trabalho foi contextualizar questées
importantes para o treino vocal dos cantores dessa classificagdo. As conclusdes
apontam para existéncia de subclasificagcdes para a voz de baritono bem como as
principais dificuldades que os baritonos encontram na pratica vocal.

Seguindo para o fechamento deste livro, o oitavo capitulo intitulado “A influéncia
do canto na interpretacdo instrumental e da viola de arco nos séculos XVI a XIX,
apresenta a proximidade interpretativa que houve pela historia entre instrumentos e
canto, e viola e canto. As consideracdes finais evidenciam a influéncia que as teorias
ligadas a expressividade da fala e da voz exerciam sobre a pratica vocal, que era
modelo de interpretacdo expressiva para os instrumentos, principalmente dos séculos
XVI ao XIX.

No ultimo capitulo, cujo titulo é “Processos cognitivos na metodologia de
Otakar Sevéik para a aprendizagem inicial do violino”, destaca-se a aplicabilidade de
procedimentos relativos a memdria muscular e ao desenvolvimento auditivo presentes



na metodologia de ensino de Sevéik para o aprendizado inicial do violino. No capitulo,
os autores enfatizam legado de Sevéik, do qual apreende-se que a interligagéo correta
de processos cognitivos atua positivamente na execu¢ao de movimentos simultdneos
complexos, e que as percepgcdes auditivas, visuais e cinestésicas, se estimuladas
conscientemente, conduzem de modo decisivo o aprendizado.

Desejamos que este material possa somar de maneira significativa as
abordagens de praticas musicais, bem como, as atividades relacionadas a docéncia
em musica. Parabenizamos os autores pelas pesquisas bem fundamentadas, e
principalmente a Atena Editora por permitir que o conhecimento seja difundido e
disponibilizado para que as novas geracgdes se interessem cada vez mais pela pratica
e pela docéncia em musica.

Josiane Paula Maltauro Lopes



SUMARIO

(03X = 1 U] 1 15 TR 1

TRACOS, SONS, CORES E FORMAS: A LINGUAGEM MUSICAL NA BASE CURRICULAR DA
EDUCACAO INFANTIL

Géssica Pereira Monteiro Rangel
DOI 10.22533/at.ed.4881920081

(03X = 1 (U 1 1 SRR 8

EDUCACAO MUSICAL E SOCIOLOGIA DA INFANCIA: UMA APROXIMACAO A PARTIR DA
PROPOSTA PEDAGOGICA DE CARL ORFF

Tamya de Oliveira Ramos Moreira
DOI 10.22533/at.ed.4881920082

(03X =] 1 U] 1 1< J 15

SOBRE AUTONOMIA E TRANSMISSAO DE CONHECIMENTO NO PROCESSO CRIATIVO
INSERIDO EM UMA PRATICA EDUCATIVA

Thiago Xavier de Abreu
DOI 10.22533/at.ed.4881920083

(03X =] 1 U] o 1 SR 23

A IMPROVISACAO LIVRE COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA NO MOVIMENTO ESCOLA
MODERNA

Tamya de Oliveira Ramos Moreira
DOI 10.22533/at.ed.4881920084

(07X = 1 W U 1 o 1 J RS 31

AS RELACOES ENTRE LINGUAGEM, PENSAMENTO E SIGNIFICADO NA TEORIA DA
AUDIAGAO: DOS LIMITES DE UMA CONTRADICAO AS CONTRIBUICOES PARA A PEDAGOGIA
HISTORICO-CRITICA

Thiago Xavier de Abreu
DOI 10.22533/at.ed.4881920085

(03X =] 1 U] 1 1 43

ESPANHOL PARA FALANTES BRASILEIROS E PORTUGUE§ BRASILEIRO PARA FALANTES
HISPANO-AMERICANOS: DOIS ESTUDOS DE CASO EM DICCAO PARA CANTORES

Jeanne Maria Gomes Rocha Lorenzetti
DOI 10.22533/at.ed.4881920086

(03X =] 1 5 U] 1 Ty 200N 51

BARITONOS: PARAMETROS VOCAIS DESEJADOS NA PEDAGOGIA DO CANTO,
DIFICULDADES TECNICAS COMUNS E SUBCLASSIFICACOESZ

Régis Luis de Carvalho Silva
DOI 10.22533/at.ed.4881920087

(07X = 1 W U N o X TR 64

A INFLUENCIA DO CANTO NA INTERPRETACAO INSTRUMENTAL E DA VIOLA DE ARCO NOS
SECULOS XVI A XIX

Cindy Folly Faria
DOI 10.22533/at.ed.4881920088




(07X = 1 W U W o X TR 71

PROCESSOS COGNITIVOS NA METODOLOGIA DE OTAKAR SEVCIK PARA A APRENDIZAGEM
INICIAL DO VIOLINO

Carmela de Mattos
Caudia Zanini
Eliane Leéo

DOI 10.22533/at.ed.4881920089

SOBRE A ORGANIZADORAL........cccotirarnmrrrssnnesssssss s s ssss s s ssss e ssss s ssssssssessanes 80

INDICE REMISSIVO




CAPITULO 4

A II\[IPROVISAQAO LIVRE COMO FERRAMENTA
PEDAGOGICA NO MOVIMENTO ESCOLA MODERNA

Tamya de Oliveira Ramos Moreira
Universidade de Sao Paulo, Programa de Poés-
Graduacao em Musica

Sao Paulo - SP

RESUMO: O presente artigo consiste em um
recorte da pesquisa de mestrado intitulada
“A musica na Pedagogia Freinet: dialogos
com a Educacdao Musical do século XX”. A
investigacdo tratou da educacdao musical no
Movimento Escola Moderna, iniciado em 1920
pelo educador francés Célestin Freinet (1896
— 1966), buscando compreender como esta
area se desenvolveu no interior do referido
movimento e quais seriam seus possiveis pontos
de convergéncia e divergéncia com algumas
propostas de educacao musical amplamente
difundidas no século XX. Apresento aqui
um resumo da trajetéria de Célestin e do
Movimento, com vistas a aproximar esta
abordagem pedagdgica e os leitores da area
da educacdo musical. Em seguida, discorro
brevemente sobre dois conceitos freinetianos
que direcionam as atividades escolares as
praticas criativas, a saber: livre expressao e
tateamento experimental. Por fim, apresento
um dos resultados obtidos com a pesquisa: a
centralidade da improvisacéo livre e sua defesa
como importante ferramenta pedagdgica. Para
tanto, relaciono caracteristicas desta pratica
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musical em contextos educacionais com o0s
conceitos freinetianos supracitados e exponho
alguns exemplos de producéo dos professores
do movimento, oriundos de documentos
analisados na fase final da pesquisa.
PALAVRAS-CHAVE: Pedagogia
Movimento Escola Moderna, Improvisagcéo

Freinet,

Livre.

FREE IMPROVISATION AS A PEDAGOGICAL
TOOL IN THE MODERN SCHOOL
MOVEMENT

ABSTRACT: This article is part of a master
research entitled “Music in Freinet Pedagogy:
dialogues with music education of twentieth
century”. The research dealt with the musical
education in Modern School Movement, started
in 1920 by the French educator Célestin Freinet
(1896 — 1966), intending to understand how this
area has developed within this movement and
what are this possible points of convergence and
divergence with some proposals widespread in
the music education field in twentieth century.
In this paper, | present a summary of the
trajectory of Célestin and his Movement, trying
to approach this pedagogical proposal to the
music education area. Then | discourse briefly
on two concepts that link the school activities
with creative practices, namely: free expression

Capitulo 4




and enquiry-based learning. Finally, | present one of the results obtained from the
research: the centrality of free improvisation and its defense as an important educational
tool. In order to do so, | related characteristics of the practice of free improvisation in
educational contexts with the Freinet’'s concepts and expose some examples of the
teachers’ movement production, obtained from documents examined in the final stage
of the research.

KEYWORDS: Freinet Pedagogy, Modern School Movement, Free Improvisation.

11 INTRODUCAO

Este artigo apresenta um recorte da pesquisa de mestrado intitulada “A musica
na Pedagogia Freinet: dialogos com a Educag¢do Musical do século XX”. Desenvolvido
entre 2012 e 2014 sob orientagcéo da Profe. Dre. Maria Teresa Alencar de Brito, na area
de concentracao Processos de criacdao musical e linha de pesquisa Musica e Educacéo:
processos de criacdo, ensino e aprendizagem, o estudo obteve financiamento
da Fundacédo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo [FAPESP/ processo
2012/09841-5].

A pesquisa teve dois objetivos centrais, a saber: (i) aproximar o aporte tedrico da
referida proposta pedagodgica ao campo da educag¢ao musical e (ii) investigar de que
maneiras os professores do Movimento Escola Moderna se apropriaram de conceitos
freinetianos e os transferiram para as praticas e discussées musicais.

Com vistas a atingir o primeiro objetivo, foram estudados alguns conceitos
fundamentaisnopensamentode Célestin Freinet,osquaisdirecionamaacéao pedagogica
para as praticas criativas. No ambito da educacéo musical, foram escolhidos quatro
autores e educadores que valorizaram a criagdo em suas propostas: Carl Orff, John
Paynter, Francois Delalande e Hans-Joachim Koellreutter. Estes estudos ampliaram
a compreensado das bases politico-filoséficas da Pedagogia Freinet e da maneira
como o estimulo criativo figurou na educacdo musical do século XX, possibilitando
uma analise comparativa de ambos os campos. Para tanto, foram consultadas fontes
primarias e secundarias.

O segundo objetivo foi alcancado através da analise de documentos publicados
por professores do Movimento, principalmente em sua organizacao francesa. Com
a analise de tal material, alguns aspectos mostraram-se fundamentais para uma
educacao musical freinetiana. Neste artigo apresento um deles: a improvisacéo livre
enquanto ferramenta pedagodgica.

2| CELESTIN FREINET E O MOVIMENTO ESCOLA MODERNA

Em 1920, ap6s voltar ferido da Primeira Guerra Mundial, Célestin Freinet
iniciou sua carreira de pedagogo. Em razdo de sua atividade como combatente
junto ao exército francés, nao foi possivel que o educador concluisse seus estudos
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regularmente, entrando em sala de aula sem experiéncia pratica e com a formacao
interrompida, além de ter sua saude comprometida por ferimentos. Somando-se a sua
inexperiéncia profissional e a sua fragilidade respiratoria, 0 desacordo com as praticas
escolares vigentes foi mais um motivo para que ele procurasse novas maneiras de dar
aula.

Em sua busca por uma pratica pedagogica que atendesse as necessidades de
seus alunos em um ambiente democratico e cooperativo, Freinet empreendeu suas
primeiras tentativas de inovacao didatica. Estas acdes foram determinadas néo apenas
pelas condicbes da escola em que trabalhava naquele momento, mas também pela
leitura de autores como Rousseau e Montaigne e pelo seu envolvimento com o Partido
Comunista Francés (FREINET, 1978).

Tencionando promover processos de alfabetizacdo nos quais as criancas
tomassem a escrita e a leitura como ferramentas de comunicacéo e agdo no mundo,
Célestin comecou a imprimir os textos feitos em aula. Assim, era possivel néo
apenas compartilhar as producdes infantis com a comunidade através de jornais e
revistas, como também deu-se inicio ao movimento de correspondéncia escolar. As
criancas passaram a escrever textos que eram trocados com outras escolas e entdo
as inovagdes do educador comecaram a ser propagadas pela Franca e por outros
paises. Diversos professores adotaram e contribuiram com as técnicas desenvolvidas
por Freinet, criando-se, assim, o Movimento Escola Moderna.

Ainternacionalizagao do Movimento se institucionalizou com a criagdo da FIMEM
— Federacéao Internacional dos Movimentos da Escola Moderna — em 1957. No Brasil,
a proposta chegou em 1972, por ocasiao da visita do educador francés Michel Launay
ao Departamento de Letras da Universidade de Sao Paulo (CAVALCANTI, 2005).

Atualmente, educadores de varios paises se dedicam aos estudos e trabalhos
fundamentados no pensamento pedagdégico freinetiano. Dentre as organizagdes
brasileiras, trés estéo filiadas a FIMEM: o MEMNNE — Movimento Escola Moderna
Norte e Nordeste —; a ABDEPP — Associacdo Brasileira para Divulgacéo de Estudos
e Pesquisas da Pedagogia Freinet -, que conta com educadores provenientes
principalmente daregiéo suldo pais; e a REPEF —Rede de Educadores e Pesquisadores
da Educacgéo Freinet —, que agrega educadores de diversos estados.

3 1 PRINCIPIOS DA PEDAGOGIA FREINET

Na pesquisa que originou este artigo, o estudo da Pedagogia Freinet foi
desenvolvido com vistas a compreender desde suas caracteristicas mais evidentes até
suas bases politico-filoséficas. Para tanto, inicialmente foram estudadas as técnicas
pedagdgicas, que sdo os procedimentos didaticos e de organizacédo do trabalho
escolar. Compreende-se, com este estudo, como Célestin criou alternativas para
trabalhar cooperativamente com seus alunos, promovendo a autonomia dos mesmos,

e como tais alternativas ainda hoje se fazem presentes nas salas de aula.
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Em um segundo momento, foram estudadas as Invariantes Pedagogicas,
publicadas pelo educador em 1964. As Invariantes, como 0 nome sugere, sao
principios invariaveis que dirigem o Movimento, ndo importando o cenario. Sua escrita
apresenta carater hibrido, pois trata-se de um documento que, além de apresentar
direcionamentos bastante objetivos, expde também alguns pressupostos politico-
filoséficos.

Finalizando esta etapa, foram estudados alguns conceitos fundamentais na
proposta pedagdgica, dentre os quais constam a expresséo livre e o tateamento
experimental. A partir destes conceitos, pode-se concluir que esta pedagogia tem
como caracteristica importante a promogéao de processos criativos.

O conceito de express&o livre surgiu com a pratica do texto livre — proposta de
producao escrita desenvolvida por Célestin como alternativa as copias de textos dos
livros didaticos e a redacéo de tema fixo na alfabetizacédo. Através desta atividade, as
criancas aprendiam a ler e a escrever e tomavam estas acbes como ferramentas de
expressao.

Aqui ndo caberia tratar o texto de livre de maneira especifica, pois este assunto
envolveria uma série de questoes — desde as bases psicopedagdgicas, passando pela
didatica, até os materiais utilizados em sala de aula —, mas entender o que ele pode
gerar. Nesta proposta, o processo de alfabetizagcdo n&o é um treino, e sim um caminho
de apropriacdo da lingua escrita como maneira de exprimir ideias, como uma real
via de comunicacgéo. As criangas escreviam, desde o inicio, sobre suas vidas, suas
vontades, sua familia, em suma, eram levadas a encarar a capacidade de escrever um
texto como ferramenta de expressao. Diante desta possibilidade, assume-se que as
diversas linguagens artisticas também devem ser vias de expresséo livre da crianga,
inclusive a musica.

Contudo, a ideia de livre expressdao ndo pode ser tomada como defesa de
uma postura espontaneista. Ela esta intimamente ligada ao ambiente democratico e
promotor de autonomia que é a sala de aula freinetiana. Faz-se necessario, por parte
do educador, estar atento a todos os discursos que se imprimem nas criancas, de
maneira a leva-las a serem capazes de julgar criticamente suas proprias acoes e 0 seu
entorno (OLIVEIRA, 1995).

O segundo conceito aqui apresentado — o tateamento experimental — refere-se
as investigacdes desenvolvidas pelo educador francés acerca do desenvolvimento
humano. Trabalhando com diversas criangcas durante muitos anos, Célestin
teceu hipbteses sobre a relacdo que desenvolvemos, desde o inicio da vida, com
o conhecimento. Neste ambito, sua principal tese consiste na afirmacéo de que
qualquer competéncia pode ser aprendida naturalmente, como a linguagem oral ou
a capacidade de caminhar.

A defesa de um método natural pode parecer polémica, no entanto, clarifico
aqui a intencdo que parece guiar esta proposicao. Ao utilizar o termo natural para
defender um processo de construgdo de conhecimento, Freinet marcava sua intensa
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critica aos procedimentos escolares generalizados. Ele acreditava que as instituicoes
de ensino transformavam a relacdo dos sujeitos com o conhecimento em algo
demasiado artificial, visto que, desde os primeiros anos de escolarizagao, as criancas
estavam submetidas a um sistema onde nao havia espago para sua curiosidade e
protagonismo. O aprendizado da linguagem e da marcha sdo descritos por ele como
processos naturais, pois nao se baseiam nos métodos escolares e, com excecao de
casos de problemas de saude, as criancas aprendem a falar e a andar naturalmente
(FREINET, 1977).

O tateamento experimental é, para o autor, o procedimento pelo qual todos nés
nos aproximamos de algo novo. Segundo Freinet (1977), € por meio de tentativas que
o ser humano se relaciona com o desconhecido, buscando alcancgar habilidades ainda
nao desenvolvidas. Ao se deparar com uma dificuldade, o individuo n&o se valeria de
conhecimentos tedricos adquiridos previamente, mas procederia por tateamento.

A partir desta breve exposicdo de alguns principios da Pedagogia Freinet,
apresento, em seguida, alguns dos resultados da etapa de anélise de documentos.

41 A IMPROVISACAO LIVRE COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA

Os documentos analisados na pesquisa sao publicagcbes de educadores do
Movimento Escola Moderna, sobretudo de sua organizagéo francesa, o ICEM — Institut
Cooperatif de I'Ecole Moderne. S&o revistas e dossiés elaborados pelos educadores
onde a musica € um dos temas ou o0 assunto central, revistas e discos criados pelas
proprias criangas, catalogos de instrumentos, fichas de sugestbes de atividades, entre
outros documentos datados desde a década de 1930 até os dias atuais.

A leitura do referido material teve por finalidade compreender de que maneira
0os conceitos freinetianos — aqui focalizados a expressédo livre e o tateamento
experimental — encontraram lugar nas discussdes e praticas musicais. Nesta etapa,
alguns aspectos mostraram-se centrais na constituicdo de uma educacao musical
freinetiana, dentre os quais se destaca a importéncia da improvisagao livre como
ferramenta pedagdgica.

Para compreender do que se trata a improvisacao livre, acredito ser proficuo citar
o compositor e Prof. Dr. Rogério Luiz Moraes Costa, um dos principais pesquisadores
sobre 0 assunto no Brasil. A respeito desta pratica, ele afirma que

[...] € a0 mesmo tempo, um rompimento com os idiomas, seus clichés e gestos,
rumo a uma liberdade individual aparentemente absoluta, mas também, uma busca
de uma linguagem musical livre de constrangimentos regionais (territoriais) e por
isto mais universal. Este tipo de agenciamento é supostamente propicio, a0 mesmo
tempo, a uma pratica musical universal, mais comunitéria e coletiva e a expresséao
individual mais legitima (COSTA, 2003, p. 20)

A defesa da improvisacéo livre no Movimento Escola Moderna esta intimamente
ligada aos conceitos de expresséo livre e tateamento experimental. Em relagcao ao
primeiro, Ferreira (1997) afirma que a expressao livre deve buscar superar meios
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de expressao baseados em estereotipos e fébrmulas prontas, 0 que nos aproxima
da definicdo elaborada por Costa (2003) citada anteriormente. No que concerne
ao tateamento experimental, a este conceito nos aproximamos através da ideia de
musica improvisada quando valorizada em sua condicao de tentativa, de prescindir de
determinacao prévia e resultados perenes.

Dentre os materiais analisados, muitas sdo as referéncias a pratica da
improvisacgao livre, seja ela vocal ou instrumental, individual ou coletiva, com variadas
faixas etarias. Em raz&o da natureza deste trabalho, limitei a exposicao de exemplos
ao numero de trés, 0os quais sdo oriundos de experiéncias musicais entre os proprios
educadores.

Em um texto sobre suas primeiras experiéncias musicais — “Pela descoberta
da musica enquanto linguagem” (BARRE, 1974) —, ja com mais de 40 anos de idade,
o educador Michel Barre relatou que, apesar de nunca haver feito aulas de musica,
teve oportunidade de fazer seus tateamentos musicais iniciais em um grupo de livre
improvisacao. Para ele (1974), estas experiéncias proporcionaram o que apontou como
uma da caracteristicas mais importantes da musica: sua capacidade de comunicacéo.
Barre narrou sessdes de improvisacoes baseadas na escuta do grupo e nas varias
possibilidades de relac&o entre os integrantes quando improvisam.

A partir destas experiéncias, o educador francés afirmou que ensinar musica
as criancas antes de fazé-las descobrirem a capacidade de comunicagcdo através
da improvisacao livre seria algo precipitado e acabaria sendo uma espécie de
adestramento inutil.

Em documentos mais recentes, a improvisacéo livre aparece novamente como
grande porta de entrada a pratica musical. Nos registros de um estagio de iniciacéo
a Pedagogia Freinet realizado em Thuré, na Franca, no ano de 2012, consta que
houve um atelié dedicado a improvisacgéo livre para os professores (BEAUNIS, 2012).
A sessdo que transcorreu € descrita da seguinte maneira: primeiro, os professores
puderam tatear livremente pelos instrumentos — convencionais ou nao — dispostos
pela sala; em um segundo momento, cada professor escolheu o0 seu instrumento e foi
feita uma improvisacéo livre em grupo, na qual a unica regra era comecar e terminar
com siléncio; depois da improvisacdo e de uma discussdo sobre como esta havia
sido percebida, o trabalho continuou em pequenos grupos e; por fim, discutiram-se
questdes relacionadas a esta espécie de atividade com as criancgas.

A discusséo acerca da improvisacéo livre em sala de aula levantou pontos como
a necessidade de realizar trabalhos com grupos pequenos e encarar a conducao
dos alunos sem uma postura controladora, fazendo-os progredir em relagdo a escuta
durante a improvisagéo, na auto-organizacéo e na capacidade de comunicag&o néo-
verbal.

Nos registros do ICEM é possivel encontrar, ainda, relatérios de um congresso do
Instituto realizado em Estrasburgo no ano de 2009, no qual existiram um atelié “Musica
Livre” e uma conferéncia sobre improvisacéo livre (LAURENCEAU; HUVER, 2009). A
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conferéncia “Improvisagao Livre e o Método Natural” foi apresentada por Alain Savouret
— responsavel pela criagdo e manutencao de um curso experimental e interdisciplinar
de improvisacdo generativa do Conservatério de Paris entre 1992 e 2007 —, que
defendeu uma pratica musical pedagogica baseada em sessdes de improvisagao que
nao fizessem referéncias a estilos musicais, nem fossem enquadradas em ritmos ou
modos pré-estabelecidos (GIRARD, 2009). Segundo o compositor e educador, na
improvisacgao livre as relagbes entre os objetos s&o mais importantes que os objetos
em si, e todas as agOes devem ser guiadas, primordialmente, pela escuta.

Sobre o atelié realizado no congresso, consta que ocorreram trés improvisacdes
nas quais os professores foram orientados a utilizar instrumentos com os quais néao
tivessem intimidade e, de acordo com o relato, valeram-se de um simples codigo para
guiar o inicio e a finalizagao das improvisa¢des: um educador levantava um braco. O
relato ainda traz uma lista de especificidades e beneficios da improvisagao livre, na
qual constam, entre outros, os seguintes pontos: (a) desenvolve nossa capacidade de
reagir instantaneamente em uma dada situacéo; (b) coloca o problema de liberdade
em grupo, inicialmente sem hierarquia de papéis; (c) necessita uma sustentacdo da
atencdo, uma certa concentracao; (d) faz de cada um seu préprio juiz em relagao a
sua maneira de tocar e as suas intervencdes ou falta delas; (e) faz do grupo avaliador
e responsavel do trabalho realizado em conjunto; (f) € uma atividade de constituicéo
de um grupo; (g) ndo nos deixa indiferentes nos planos afetivo e de comunicagao e
(h) torna necessario que as pessoas mais expansivas nao se coloquem como lideres
sistematicamente.

Na mesma lista afirma-se que, em ambito pedagobgico, a constru¢ao do grupo e
as relacdes entre seus membros sao mais importantes que o resultado sonoro em um
primeiro momento. Contudo, as realizagdes musicais, bem como as sociais, podem
ser melhoradas continuamente com gravacoes e discussoes de auto-avaliacao.

51 CONSIDERACOES FINAIS

A improvisacao livre, tanto vocal quanto instrumental, é vista como uma
ferramenta pedagdgica de grande valor no Movimento Escola Moderna. Como exposto
nos exemplos supracitados, ela & defendida como fim em si mesma, de acordo com
todos os beneficios pedagdgicos implicados, musicais ou ndao, e também como
processo que leva a outras atividades criativas. A importancia atribuida a tal pratica
na Pedagogia Freinet € exemplo de como a educagé&o musical no interior do referido
movimento ndo estd incélume a todo o aporte politico-filoséfico inaugurado com
Célestin. Ela consiste, nesta pedagogia, em mais uma via de busca pela realizagdo de
ideais de cooperacédo, autonomia e liberdade.
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