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APRESENTACAO

O estudo da Histéria da Educacao sempre sera muito importante para ajudar a
compreender o0 modelo educacional que possuimos hoje, entender os possiveis erros
que ocorreram de forma que possamos preveni-los e evita-los.

Para se compreender o presente e planejar o futuro € necessario entender o
passado, que neste caso é a Histéria da Educacgao.

Tudo é historia e tudo tem histéria. No processo educacional isso é ainda mais
presente.

Os pesquisadores tem se interessado em compreender as acdes de educacao
contidas na sociedade com suas diversas formas e esferas de intervencéo.

Outros estudos vao de encontro com o sentido de captar as especificidades da
formacao e do desenvolvimento institucional observando como este modelo se articula
se ao processo da construcao da identidade brasileira.

Deste modo, a Editora Atena, realiza uma edicao, dirigida especialmente a quem
deseja compreender os diversos Campos dos Saberes da Historia da Educagéao no
Brasil, acolhe neste e-book a proposta de responder no meio de tantas questées que
surgem do debate de compreender a educagao no Brasil.

Aqui, os diversos autores investigam as questdes diversas destes campos
dos saberes, tais como: a arte, a cultura, a histéria, novas metodologias, identidade
brasileira, politicas educacionais, entre outras.

Espero que essas leituras possam ampliar seus conhecimentos e instigar novas
pesquisas.

Boa leitura!

Denise Pereira



SUMARIO

(03X = 1 U] 1 2 1

MEMORIA EM PAUL RICOUER: MUSICA CAIPIRA E IDENTIDADE CULTURAL DO HOMEM DO
CAMPO

Angela Maria da Silva
DOI 10.22533/at.ed.5661905071

(03X = 1 5 U] 1 10 3R 12

O DIREITO AO SUFRAGIO FEMININO NO BRASIL E NA ARGENTINA: NOTAS SOBRE DISCURSOS
E LUTAS FEMINISTAS

Adriana do Carmo Figueiredo
DOI 10.22533/at.ed.5661905072

(03X 2] 1 U] 1o 1< J 0 23

O PRINCIPIO DA CARIDADE NO DISCURSO INSTITUCIONAL DAS IRMAS DE SAO VICENTE
DE PAULO

Melina Teixeira Souza
DOI 10.22533/at.ed.5661905073

(03X =] 1 U] 1 1 S 33

OS INOCENTES AS PORTAS: ANALISE SOCIAL DAS CRIANCAS EXPOSTAS EM OUTRO PRETO,
SECULO XIX

Melissa Lujambio Alves
DOI 10.22533/at.ed.5661905074

(03X = 1 U] 1 1 45

PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA E TEORIA CRITICA: CONTRIBUIGOES E LIMITES DE UMA
APROXIMAGAO TEORICA PARA A DISCUSSAO DA FORMAGAO HUMANA

Thiago Xavier de Abreu
DOI 10.22533/at.ed.5661905075

(03X =] 1 U] o X - TR 60

“PARA TODOS OS LAVRADENSES, MEU ULTIMO ABRACO E MEU ADEUS”: HISTORIAS DE VIDA
DA PROFESSORA MARIA ELENITA (1944-1984)

Maria Aline Souza Guedes
Valdenira Meneses Andrade Perone

DOI 10.22533/at.ed.5661905076

(03X 1 U] 1 Ry 20 72

ESPORTE PARA O DESENVOLVIMENTO E A PAZ: LEITURAS A PARTIR DA TEORIA DOS
PROCESSOS SOCIAIS DE NORBERT ELIAS

Nadyne Venturini Trindade
Béarbara Schausteck de Almeida
Wanderley Marchi Junior

DOI 10.22533/at.ed.5661905077




(07X = 1 W U W o X TSRS 83

O ENSINO DA MATEMATICA NA EFA JACYRA DE PAULA MINIGUITE: POSSIVEIS APROXIMACOES
ENTRE PEDAGOGIA DA ALTERNANCIA E PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA

Weéster Francisco de Almeida
Débora Villetti Zuck

DOI 10.22533/at.ed.5661905078

(03X =] 1 U] o X TSR 100

EJA, INTERDISCIPLINARIDADE E FORMACAO DOCENTE: REFLEXOES SOBRE PRATICAS
PEDAGOGICAS NA EJA INSPIRADAS NA PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA

Jaqgueline Ventura
Keilla Gomes Giron
Dayana Gomes
Daniel Ferreira

DOI 10.22533/at.ed.5661905079

(03X =] 1 U] 1 1 (o 113

CODIGO DE MENORES E A EDUCACAO: UM OLHAR SOBRE SEU DISCURSO E SUAS PRATICAS
EDUCATIVAS (1927 — 1979)*

Rodrigo Tedfilo da Silva Santos
DOI 10.22533/at.ed.56619050710

(03X =] 1 o U] 1o T s 123

PERFORMANCE: PRESERVACAO, DOCUMENTAGAO E REGISTRO

Joseane Alves Ferreira
Jane Aparecida Margues

DOI 10.22533/at.ed.56619050711

(03X =] 1 U W o I -SSR 135

REFLEXOES DA DANCA A LUZ DOS QUADROS SOCIAIS DA MEMORIA

Isis Conrado Haun
Claudio Eduardo Félix dos Santos

DOI 10.22533/at.ed.56619050712

(03X =] 1 U] W I R 146

RELAGCOES ENTRE DIVERSAO E LOUCURA: ESTUDO DA INTERNAGAO NO HOSPITAL COLONIA
DE BARBACENA, 1934 A 1946

Marcelle Rodrigues Silva
Maria Cristina Rosa

DOI 10.22533/at.ed.56619050713

(03N =] 1 U1 1 I 154

REPRESENTAQOES DAS AMERICAS NO PERIODICO “O UNIVERSAL”, 1825-1842
Jo&o Eduardo Jardim Filho

DOI 10.22533/at.ed.56619050714

(oY 2 1 1 T - PO 164
DIOGO GOMES E OS PORTUGUESES NOS NEGOCIOS DO SENEGAL E GAMBIA NO SECULO XV
André Felipe De Souza Menezes

DOI 10.22533/at.ed.56619050715




CAPITULOD 16 ...ueecerercreseesssesssesssssessssessssssssssssssssssesssssssssssssssssssssesssssssasssssssnens 171
TRACOS DA CIDADE: RELEITURA DOS REGISTROS DE DEBRET NO RIO DE JANEIRO
Bruno Willian Brandao Domingues

DOI 10.22533/at.ed.56619050716

(03X =] 1 i U] o 15 220 183
CIVILIZAR O CORPO AS MODAS E AS MODISTAS NO RIO DE JANEIRO DO SECULO XIX
Mariana de Paula Cintra

DOI 10.22533/at.ed.56619050717

(03N =] 1 U o 1 - 192

A MIGRACAO INTERNA NO BRASIL E COMO LIDAMOS COM SUA MEMORIA: DIFERENTES
OLHARES ENTRE QUEM MIGRA E QUEM PERMANECE EM UM ESTUDO DE CASO SOBRE A
CIDADE DE RESENDE COSTA-MG

Eduardo Filipe de Resende
DOI 10.22533/at.ed.56619050718

(03N =] 1 U] 1 T - 200

UM EXERCICIO A GUISA DE REFLEXAO TEORICA: DIFERENTES INTERPRETACOES ACERCA
DO POPULISMO NO BRASIL E SOBRE A DITADURA MILITAR BRASILEIRA

Patricia Costa de Alcantara
DOI 10.22533/at.ed.56619050719

CAPITULOD 20 ..ueeeeeeeeeeeeeeeeeesasessesssnsesessssesssesnssssssssssssesnsssnssssesssssnsssnsssessssssssssnnens 212

UMA SINTESE DO PROCESSO DE INSTITUCIONALIZACAO DA MEDICINA NO BRASIL: SEUS
ATORES E SUAS PRATICAS

Céssia Regina da Silva Rodrigues de Souza
DOI 10.22533/at.ed.56619050720

(07 =1 1 V110 X5 IR 221
VESTIGIOS DO PASSADO NAS PAGINAS DOS IMPRESSOS JORNALISTICOS
Simone Bezerril Guedes Cardozo

DOI 10.22533/at.ed.56619050721

(03X =] 1 U] 1o 172 229

REFLEXOES ACERCA DO MITO DE SAO TIAGO: HAGIOGRAFIA E OS MILAGRES DO LIBER
SANCTI JACOBI

Cristiane Sousa Santos
DOI 10.22533/at.ed.56619050722

(03X =] 1 W U] W o 10X SRR 244

O CARNAVAL NO CENTRO HISTORICO DE BELEM - PA: ASPECTOS ESTRUTURAIS E
ORGANIZACIONAIS

Carlindo Silva Raiol
Jeanny Marcelly Barreto Bentes

DOI 10.22533/at.ed.56619050723




(03X = 1 i U o 10 SRR 253

O ENSINO DE HISTORIA NA MODALIDADE A DISTANCIA E SUA INTERACAO COM AS NOVAS
TECNOLOGIAS DIGITAIS DE INFORMAGCAO E COMUNICACAO (NDTIC)

Otiliana Farias Martins

Maria Zilah Sales de Albuquerque
Carlos Alberto dos Santos Bezerra
André Magalhaes Boyadijian

DOI 10.22533/at.ed.56619050724
SOBRE A ORGANIZADORA........ccociiimnimnsssnmssss s s s ssssssssssasnss 264




CAPITULO 12

REFLEXOES DA DANCA A LUZ DOS QUADROS

Isis Conrado Haun
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia —
UESB

Vitéria da Conquista - Bahia
Claudio Eduardo Félix dos santos

Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia —
UESB

Vitéria da Conquista — Bahia

RESUMO: O presente texto tem por objeto de
estudoarelacdodancae memoriatomandocomo
referéncia a discussao de Maurice Halbwachs e
0s quadros sociais da memaria. Assim, partimos
da compreensao de que a dancga, assim como
outras manifestacdes artisticas, é considerada
uma forma de linguagem e manutencédo da
memoria coletiva dos grupos sociais. A partir
da concepcédo de marcos sociais da memoria
€ possivel fazer abstragbes para compreender
a danca ancorada em conjuntos de valores,
tradicbes e visbes de mundo de uma dada
sociedade. O objetivo do texto é a partir dos
quadros sociais da memoria de determinados
grupos estabelecer um diadlogo acerca da
identidade, tradicbes e representacdes sociais,
tendo como fio condutor a danga.

PALAVRAS-CHAVE:
sociais; corpo; danca.

Memoria; quadros
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SOCIAIS DA MEMORIA

REFLECTIONS OF DANCE IN THE LIGHT
OF THE SOCIAL FRAMEWORKS OF THE
MEMORY

ABSTRACT: This article aims to study the
relationship between dance and memory,
taking as a reference the discussion of Maurice
Halbwachs and the social frameworks of
memory. Thus, we begin with the understanding
that dance, like other artistic manifestations, is
considered a form of language and maintenance
of the collective memory of social groups. From
the conception of social milestones of memory it
is possible to make abstractions to understand
the dance anchored in sets of values, traditions
and worldviews of a given society. The purpose
of the text is based on the social frameworks
of the memory of certain groups to establish
a dialogue about identity, traditions and social
representations, having as a guiding thread the
dance.

KEYWORDS: Memory;
body; dance.

social frameworks;

11 INTRODUCAO

O presente texto tem por objeto de estudo
a relagdo danca e memoria tomando como
referéncia a discussdo de Maurice Halbwachs.
Assim, partimos da compreensao de que a
danga, assim como outras manifestacoes

artisticas, é considerada uma forma de
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linguagem e manutencao da memoria coletiva dos grupos sociais.

Halbwachs € um marco no que se refere aos estudos em memoria, pois se
preocupou com o seu carater social. A partir da sua concepcdo de marcos sociais
da memoéria € possivel fazer abstracbes para compreender a danca ancorada em
conjuntos de valores, tradi¢cdes e visdes de mundo de uma dada sociedade.

A partir de tal premissa & possivel afirmar que a danca vem carregada de
sentidos e significados que se amparam nos quadros sociais da memaria propostos
por Halbwachs (2004) além de uma forma de construcéo e afirmacéo de identidade.

O objetivo do texto é a partir dos quadros sociais da memoria de determinados
grupos estabelecer um didlogo acerca da identidade, tradicbes e representacoes
sociais, tendo como fio condutor a danga.

Importante destacar que a memdéria permite o estudo de grupos que nao tiveram
suas historias contadas pela historiografia oficial. Velhas tradicbes culturais que néo
foram amplamente contadas e divulgadas sé@o preservadas nos grupos e pelo trabalho
de reconstru¢cdo da memoria séo reintegradas, recontadas e reinventadas.

2| HALBWACHS E OS QUADROS SOCIAIS DA MEMORIA

Halbwachs em Os marcos sociais da memdria, publicado em 1925, buscou a
inspiracdo teérica em Emile Durkheim para criar a Sociologia da Memoéria. Elaborou a
teoria dos quadros sociais da memoria e estabeleceu os principios da memdria coletiva
que foi desenvolvida posteriormente e se tornou um ponto decisivo do seu itinerario
intelectual. Desta forma, seu arcabouco teérico se consolidou em A memodria coletiva,
onde distingue o conceito de memodria individual e memoria coletiva e apresenta
também a distincdo entre memoria e historia.

Os motivos que alimentaram Halbwachs para encontrar novas bases teéricas
para a categoria sociolégica da memoria se encontram representadas na nocéo de
tradicdo, que expressa certa ideia normativa da memoria social transmitida pelos
habitos coletivos (NAMER, 2004).

A memodria é a recomposicao no presente de algo que foi vivido e experenciado,
recuperado a partir de uma racionalizacdo com as noc¢des e impressdes do presente.
SO é possivel operar a memoria a partir de uma materialidade, ou seja, a memoria
deve estar amparada por quadros de referéncia (sociedade, valores, visdo de mundo).
Esta materialidade da memoria € o0 que ajuda a provar o que, onde, como, quando e
com quem ocorreu determinado fato.

Segundo Halbwachs (2004) a memoria depende de seu entorno social e se
ancora em marcos. Os marcos sociais sdo um conjunto de mecanismos e pontos de
referéncia portador e organizador da hierarquia da representacdo geral da sociedade,
caracterizada por uma visao de mundo, necessidades e um sistema de valores.

O que implica dizer que a memdria situa-se em um contexto e nao esta isolada
da sociedade. De acordo com Namer (2004, p. 377, traducé@o nossa) “o exterior é a
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memoria dos outros e € o que permite que a estrutura da minha memoria seja social’.

A sua conservacgao vai se processar no coletivo, no tempo e no social e precisa da
linguagem para operar. Segundo Martins (2013) o coletivo sobrepbe-se ao particular,
como operador de formas de resisténcia social e cultural que reativam e restauram um
saber encarnado na memoria.

Os marcos sociais da memoéria seréo feitos de nogbdes fundamentalmente de
uma realidade que unifica valores, concepgdes, visbes de mundo e da sociedade.
Esses marcos seriam o resultado e a combinagao das recordagdes individuais de
muitos membros de uma mesma sociedade. E é na sociedade onde normalmente o
homem adquire suas recordacgoes.

Mas, Halbwachs (2004) ressalta que estes marcos ndo sao simples combinacdes
de pecas que se encaixam, sdo instrumentos que a memoaria utiliza para reconstruir
uma imagem do passado de acordo com uma determinada época, um determinado
espaco e um determinado pensamento designando o papel e o lugar das recordacdes.

Toda a vida material e imaterial de uma sociedade, o que inclui as nossas
recordacdes, por mais individuais que parecam sofrem a influéncia dos marcos de
uma sociedade da qual fazemos parte. Para Halbwachs (2004) a nossa memoria é
produto desses processos que se desenvolvem no nucleo de referéncias gerais tais
como a linguagem, o tempo, o espaco, a familia, a religiao e as classes sociais.

A linguagem, um sistema simbdlico que abre espaco para a comunicacéo,
é fundamental a medida que homens e mulheres a utilizam para se comunicar
aumentando a capacidade de recordar e construir memdrias.

A linguagem reforca a memoria contribuindo com a transmissao dos saberes.
Costas e Ferreira (2011) afirmam que a linguagem é o meio pelo qual o ser humano
constitui-se sujeito, atribui significados aos eventos, aos objetos, aos seres, tornando-
se, portanto, ser historico e cultural.

As convengodes verbais constituem o marco mais elementar e estavel da memoria
coletiva. Possibilita organizar a experiéncia vivida, armazenada e transformada. Quanto
mais elaborada a linguagem, maior a capacidade de reconstrucdo de memorias.

Importante salientar que existem outras formas de linguagem, que assim como
a palavra, sdo capazes de portar memoérias. A humanidade é bastante eclética em
recursos de resguardo da memdria: os livros, arquivos, bibliotecas, monumentos,
parques tematicos, museus, etc. Para efeitos desta discussédo, consideramos a
linguagem corporal como um marco social da memoria, o que significa viver no corpo
e pelo corpo as mais profundas relagdes de pertenca com povos e culturas.

O corpo se analisado num contexto histérico pode ser entendido aqui como uma
construcao social, como o suporte de experiéncias humanas. Sendo assim, podemos
afirmar que o corpo é uma espécie de texto vivo onde se inscreve a memoria. E o
gesto € a forma que a memodria se exterioriza e de forma dindmica traz para o presente
as recordagdes do passado.

Assim, 0 corpo representa um portal de inscricdo, resguardo, transmissao e

137
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preservacao de conhecimentos, praticas, procedimentos, ancorados em referenciais
sociais. Os gestos trazem matizes de uma temporalidade. O presente o passado e
possibilidades de futuro coexistindo de forma atemporal num mesmo espac¢o e num
mesmo corpo (MARTINS, 2013).

O corpo torna-se um instrumento de comunicacao e linguagem e torna-se a matriz
geradora da danca. Na danca, o corpo busca infinitas possibilidades de comunicagéo
fazendo a mediacédo da relagédo dos seres humanos com o mundo. Falar em danca
como mais uma forma de expressao de memoria disponivel em um grupo social é
aumentar a capacidade memorialistica de uma sociedade.

31 ADANCA COMO EXPRESSAO DE MEMORIA

A danca é uma das formas mais antigas de expressdo do ser humano. Pode
ser considerada uma linguagem que transmite sentimentos, emocdes, afetividade
e pode ser uma expressao representativa de diversos aspectos da vida do homem,
representacdes sociais das esferas religiosa, do trabalho, dos costumes, habitos,
saude, guerra, etc.

As dancas, através de um repertorio motor e social, afirmam identidades, atualizam
memorias e demais simbolos. Dessa forma, as dangas assumiram caracteristicas
préprias, representando a diversidade cultural de diferentes povos. Como arte, a
danca se expressa através dos signos de movimento, transformando-se em formas
especificas de explicacao da realidade, materializando-se num espetaculo de cores,
gingas, ritmos e sons.

Segundo Halbwachs (2004) o conjunto de significagdes sociais é o que vincula
a uma atividade de um grupo. Aqui, a concep¢cao de marcos sociais da memoria
possibilita referendar essa discussao, pois 0 marco se manifestara por intermédio
de uma experiéncia que sera gravada na memoria do grupo através das musicas,
coreografias, indumentarias e representacdes sociais expressas pela dancga.

A danca é um fenémeno estético cultural e simbdlico que expressa e constroi
sentidos através dos movimentos corporais. Como expressao de um grupo social ou
uma determinada cultura, é também um fendmeno de comunicacéo inserida em uma
rede de relagbes sociais complexas interligadas por diversos ambitos da vida. Dessa
forma se analisarmos a dangca como reflexo da organizagdo de uma dada sociedade,
ou parte dela, percebemos como essa mesma sociedade estrutura-se e como se
estabelecem seus valores, hierarquias e posi¢des sociais (SIQUEIRA, 2006).

A danca como linguagem e meméria dos grupos sociais também se ampara
em outras referéncias como a familia, classe social, religido etc. Assim, no centro de
organizagéo da danga, a concepcéo coreografica é balizada por marcos sociais. A
linguagem dancada sera gravada na memoria do grupo e servira como organizador de
nossa recordacao e de um sentido vinculado a um grupo social.

Movimentos construidos coreograficamente e repetidos em cena contam
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histérias, revelam problemas ancestrais ou contemporaneos e reconstroem memorias.
Ahistériadacivilizacao € completamente impregnada peladanca, do oriente ao ocidente,
de cultos e rituais diversos as celebracdes civicas e festivas. Na vida cotidiana, entre
seducdes e banquetes, provocacdes e politicas ela € marcante na vida humana.

41 A DANCA AMPARADA PELOS QUADROS SOCIAIS DA MEMORIA

Conforme ja discutimos anteriormente os quadros sociais sdo o0s instrumentos
onde a memoria se ampara para a reconstru¢ao do passado. Nossa memoria € produto
de um contexto social que se desenvolvem no nucleo de referéncias gerais tais como
a linguagem, o tempo, o espaco, a familia, a religido e as classes sociais.

A partir dos quadros sociais da memoria de um determinado grupo é possivel
estabelecer um dialogo acerca da identidade e tradicées tendo como fio condutor a
danca. A danca porta as memoérias da humanidade, e através de sua execucéo é
possivel que a humanidade se reconheca e se reencontre. Gestos que representam a
memoria das experiéncias humanas, que reproduzem papéis sociais, valores e visdes
de mundo.

Para relacionar danga e memoria, torna-se fundamental superar uma perspectiva
de tratamento da dangca como apenas um conjunto de movimentos técnicos sem
correlacédo com a realidade objetiva. Os gestos figurativos empregados na danca
denotam a reproducdo de um signo que vém carregados de sentidos e significados
contextualizados a partir dos seus determinantes sociais.

Um bom exemplo para enriquecer esse debate é constituido pela danca afro-
brasileira, composta por um conjunto de diferentes dancas e dramatizacdes, que
apresentam em comum a raiz negra africana. Os ritmos e batuques africanos foram
recriados no Brasil nas diferentes épocas e regides. Essa heranca foi ganhando novos
sentidos e expressdes, como o samba de crioula, samba de roda, maracatu, maculelé,
dentre outros ritmos.

As dancas de matriz africana sdo ancoradas em marcos sociais, politicos,
econdmicos e culturais da sociedade brasileira. Fundindo em um novo territorio reine o
presente com as manifestacdes ancestrais de um continente africano, entdo, distante.
A danca, assim como outras manifestacdes afro-brasileiras, foi, e continua sendo, uma
forma de linguagem e manutencdo da memoria coletiva e uma forma de construgédo e
afirmacéo de identidade.

De acordo com Namer (2004) a memoéria € uma reconstrucéo racional do passado
realizada desde elementos e mecanismos presentes na atualidade e na consciéncia
do grupo. O que justifica a transformacao do que foi vivido em outro continente e
reconstruido no Brasil.

Nesse sentido Halbwachs (2004) destaca que o passado nao é revivido, é
reconstruido e rememorara os principios gerais que constituem os interesses em
relacédo ao grupo. Para ele, recordar n&o significa reviver, e sim reconstruir um passado

Campos de Saberes da Historia da Educac¢éo no Brasil 3 Capitulo 12



dentro dos marcos sociais do presente.

A comunicacdo dentro da cultura africana constituiu uma das condicoes
especificas e indispensaveis no processo de sobrevivéncia e transmissdo de
conhecimentos. Com esse exemplo fica evidente a linguagem como marco social da
memoria. Os cantos durante o batuque funcionavam como trocas de informacgdes,
louvacdo a seus deuses ou antepassados, transmissdo de mensagens amorosas
ou planejamento de rebelides ou fugas. Nas suas musicas, utilizavam palavras e
metaforas néo receptiveis ao senhor ou a algum estranho que estivesse proximo.

Santos (2012) reforca o papel ativo do negro nos passos e cantos que representam
formas de resisténcia, afirmacédo de identidade e preservacédo da historia. Ao lutar
contra o processo que tentava desumaniza-lo, buscou a valorizagdo da sua cultura.

O africano que chegou escravizado ao Brasil trouxe na sua bagagem cultural
seus batuques e suas dancas, que foram novamente ressignificados a partir dos novos
quadros sociais. O tom dado pelos tambores fazia ecoar nos cora¢cdées dos negros o
despertar de geracOes e estampava nos corpos a identidade de seus antepassados.

Com esse exemplo fica evidente que a natureza intelectual do marco da meméria
permitird compreender o trabalho da meméria que vai desde a referéncia impessoal
de reconstrucao do palco do passado ao renascer de uma memoria intima e afetiva
(HALBWACHS, 2004).

Os descendentes africanos no Brasil dangavam o seu universo, através de um
repertorio gestual carregados de um significado que transcende a realidade cotidiana.
Essas dancas vém atravessando a historia, passando por todas as culturas chegando
até os nossos dias com suas formas peculiares nos diferentes grupos que elas se
mantém e perpetuam com novos sentidos.

A danca de matriz africana € mais do que apenas uma manifestacao recreativa,
€ um ensaio social do comportamento motor dos africanos e seus descendentes,
transmitida através da tradicdo e da meméria social. E também fruto da criagéo e dos
dialogos com as outras matrizes culturais (SABINO; LODY, 2011).

O espaco como marco social da memoria é ilustrada pelo exemplo dos grupos
némades, como 0s ciganos. As origens das dangas ciganas se misturam nos tempos
e nos diferentes marcos territoriais. Mais uma vez evidencia-se a importancia da
memoria com a danca. Ossona (1988) afirma que ndo é possivel reconstruir hoje as
primeiras dangas do ser humano que vivia em estado nbmade, mas ressalta que as
unicas organizagdes transeuntes que ainda se podem estudar sdo os ciganos.

Tendo a referéncia de diversos territdérios pra ancorar as producgdes culturais
de um grupo possibilitou um mosaico com muitas vozes, cores, ritmos de diferentes
influéncias e convergéncias culturais. Observamos nestas dancas estes sedimentos
acumulados pelas culturas e técnicas de diversos paises por onde passaram.

Os ciganos foram encontrando sistemas culturais prontos. A partir destes sistemas
foi-se incorporando e criando novos cédigos culturais e o que se conhece de danca

cigana hoje é uma mistura do que se incorporou, transformou e estabilizou.
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No que se refere a esfera religiosa como marco social da memoria, a danca em
sua origem muitas vezes esteve associada aos ritos sagrados. Em diferentes culturas
e religides esta relacionada ao culto de diferentes divindades.

No Egito antigo, as dancgas tinham um carater sagrado e eram executadas em
homenagem aos deuses. Por isso sdo chamadas de dancas divinas ou sagradas. As
dancas apresentadas por ocasido das festas religiosas e dos funerais também eram
consideradas sagradas.

Assim como a egipcia, a danca na india também tinha um cunho sagrado. As
dancas tém origem na invocagao a Shiva, deus da danca, e tinha por tema a atividade
cosmica. Os vaérios estilos de musica e danca, sempre relacionadas a deuses,
procuravam uma unido com a natureza e exprimia os eventos divinos. Na india, a
danca ainda hoje é ligada ao misticismo e a religiao (LANGENDONCK, 2010).

Assim como esses exemplos, muitos outros existem para associar a relacao da
danga com os rituais sagrados. O texto corporal encenado através da danca ligada as
religides é repleto de simbologias e significados.

Outro exemplo é composto pelas religibes afro-brasileiras: umbanda e o
candomblé. Em um culto liturgico de um terreiro de candomblé, a danga dos orixas
exigem uma série de detalhes, indumentarias, gestos, posturas, conhecimentos e
vivéncias.

O candomblé tem nos seus rituais 0 momento da danca. Sdo os momentos
introdutérios de uma ceriménia do terreiro onde € dangado coletivamente para cada
orixd. As dancas legitimam o sagrado e principalmente comunicam, reconstroem
memorias ancestrais e também a estética ritualizada do orixa (SABINO; LODY, 2011).

Na danca ritual-religiosa esta uma correlacdo homem-divindade, onde o momento
da dancga é uma consagracao de fé e devocgao. A escolha da musica, dos movimentos,
da indumentaria vem carregada de simbologia, por isso € importante destacar a riqueza
de detalhes das dancas sagradas, pois cada detalhe tem um significado.

A classe social também pode ser um marco para a analise da relagdo dancga
e memoria. As praticas corporais em diferentes contextos histdricos foram sendo
disciplinadas de acordo com os interesses politicos de cada época. Assim também
aconteceu com a danca. Em alguns paises, a danca era utilizada para reforgar certo
nuamero de atributos tanto do ponto de vista intelectual ou moral, quanto do ponto de
vista cultural.

Podem-se perceber os papéis sociais e as caracteristicas de classe através
da danca, que nada mais € do que esse vinculo com a realidade concreta e reflexo
das relagdes sociais. Observando-se, por exemplo, um festival de dancgas folcloricas,
€ possivel identificar papéis sociais e diferencas entre sociedades por meio dos
movimentos corporais ritmados, a formacao dos grupos nos espacos, a postura dos
dancarinos.

Na China, por exemplo, a danc¢a da alta classe comegou sendo um compéndio de
filosofia e moral. Logo os imperadores aproveitaram a influéncia da danca para fazer
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dela um instrumento de governo. A dang¢a também foi posta como forma de mostrar
ao espectador a submissdo constante que se devia ao soberano. E possivel deduzir
0 espirito de classe que imperava na China também pelo fato de, na corte, apenas
outorgarem o titulo de dancarino aos filhos do imperador (OSSONA, 1988).

As caracteristicas do ballet, por exemplo, trazem para o centro das discussoes
a questao do erudito e do popular e a arte da elite e a arte para as massas. Dessa
forma, Sborquia e Neira (2008) salientam que o popular € entendido como categoria
de oposicao aquilo que € erudito, o que pertence as elites. Na tradicdo segregacionista
da sociedade capitalista, 0 que € dominio do povo ndo pode ser um contetudo das
classes dominantes.

A partir do século XV, com o Renascimento, as cortes reais passaram por um
intenso movimento de renovacao, inclusive no ambito cultural. Pela necessidade de
ostentar suas riquezas, os palacios promoviam muitas festividades onde a danca
passa a simbolizar riqueza e poder (LANGENDONCK, 2010).

O ballet classico, surgido nesse contexto historico, tornou-se o referencial erudito
e prevaleceu hegemonicamente como a dancga das elites. Originou-se nas cortes da
Italia renascentista durante o século XV, incorporando os valores aristocraticos e sendo
acessivel apenas a uma minima parcela da populagdo. Uma danca marcada pelo rigor
académico com vocabulario proprio e alto desempenho técnico.

O trabalho como quadro de referéncia da memoria é ilustrada quando a danga,
depois de codificada em conceitos generalizados reproduz os modos de produzir a
vida e a relagdo de uma classe com o trabalho. Isso fica mais evidente em dancas
populares, onde a relagdo entre memoria do trabalho e danca se imbricam.

A danca se relaciona com o trabalho a medida que reproduz a relagdo do homem
com a natureza com o intuito de produzir a sua existéncia. Algumas dancas folcléricas,
por exemplo, estdo atreladas as formas de trabalho, que por sua vez esta relacionado
ao modo de producao. Segundo Ossona (1988) a relac&o estabelecida entre 0 homem
com a paisagem lhe impde distintos modos de vida e reflete também nas formas de se
movimentar e dancar dos grupos humanos.

Assim, os movimentos do homem séo, de forma geral, influenciados pelo terreno
que vive, consequentemente, as praticas corporais culturais sofreram essa influéncia
também. Aqui, associado ao trabalho, o lugar volta a aparecer como marco social da
memoria de algumas dancas.

Nas planicies férteis, por exemplo, os movimentos da danca dirigem-se para
baixo, da mesma maneira que seu trabalho esta ligado ao solo. Muitas vezes a danca
conserva movimentos que recordam o fundir da semente com a terra. Nas zonas de
terreno ondulado, os passos se deslizam sobe a superficie, 0 que deixam as dancas
mais deslocadas. Ja nas grandes planicies, nas estepes, os movimentos apenas rogam
a terra e onde se costuma ter montaria, as dancas reproduzem em seus movimentos
o ritmo das cavalgadas (OSSONA,1988).

A danca esté relacionada ao tipo de sociedade, ao modo de producéo e ao tipo
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de trabalho desenvolvido pela comunidade que a criou. Assim, a danca que surge
nos centros urbanos é diferente das dancas que advém dos campos. Por isso, Faro
(1986) afirma que existem outras formas de subdividir as dancas populares: de acordo
com as técnicas de trabalho ou meios de subsisténcia, tais como agricultura, pesca,
mineragao, pastoreio, etc.

Assim, as dancas sofrem o impacto do ambiente em que se desenvolvem.
Essa conexao aparece nos movimentos e desenho coreografico, nas tematicas e
personagens, na indumentaria, nos cantos, etc. A danca é deste ponto de vista uma
histéria dindmica e condensada da cultura e da memdéria das diversas formas de
experiéncias humanas.

Os cantos e as dangas ancoradas no trabalho também sao relatados por
Tinhoréao (1988). O autor afirma que os africanos escravizados no Brasil desenvolveram
um complexo ritual de vida que envolvia cantos e dancgas, inclusive para o trabalho.
Separados das familias, cada um se via como trabalhador isolado dentro de uma
divisdo de tarefas.

Como uma forma de se conectar ainda com os restos de sua cultura, reviviam
as suas memdrias através das suas cangdes originais enquanto trabalhavam. Os
escravos africanos e seus descendentes entoavam versos em coro para concentrar
forcas ou dar cadéncia a gestos coletivos.

Assim, o ritmo e 0s versos evocavam a ancestralidade de um povo, que
desprovidos dos bens materiais de sua terra de origem, tem o corpo e a memodria
como referéncia de vida e identidade.

Podemos entender a relacdo danca e memoria a partir dos marcos sociais da
memoria ao analisar um determinado movimento da danca. Cada danga traz em si um
codigo de condutas corporais, um arcabouco postural e estético que € o que caracteriza
e diferencia uma dancga da outra. Dessa forma, um determinado movimento de danca
pode assumir diferentes sentidos, dependendo da sociedade onde essa danca se
originou ou do marco social que da suporte a sua existéncia.

O giro, independente do estilo de dancga, seja o ballet, o flamenco, dancas arabes
ou outro estilo, € o ato de rotacionar o corpo no seu proprio eixo, mas assume sentidos
a partir do momento em que se inscreve num contexto histérico de uma determinada
cultura. O ballet classico traz uma plasticidade na pirueta diferente de um giro espanhol
dentro de uma coreografia flamenca.

Ainda fazendo referéncia aos giros, existe uma danga arabe executada por
homens, os dervishes, onde eles giram com uma palma da mao para cima e a outra
para baixo. O giro, nessa manifestagdo cultural, representa um transe, uma espécie
de oracéo. Nesse contexto, o giro faz a energia dos céus circular no corpo de quem
danca, tornando- o um canal entre 0 céu e a terra.

Ja num contexto de folclore brasileiro, podemos usar como exemplo a danca de
Parafusos, que compde a tradi¢do folclérica de Sergipe. E uma danca que data da
época da escraviddo. Os escravos vestiam as anaguas das sinhazinhas e giravam
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pelas fazendas para se disfargcarem de assombracdes e conseguir a tdo almejada
fuga. O giro nesse contexto significava a libertagéo.

Podemos perceber com esses exemplos, que um mesmo movimento teve
analises estéticas e sentidos diferentes, pois as memoérias se ancoram em marcos
sociais de diferentes sociedades e reportam aos signos sociais de culturas e contextos
diferentes.

Aideia dos marcos sociais da memoria ganha densidade também, com o exemplo
da capoeira, uma manifestacéo cultural e corporal afro-brasileira que ora se apresenta
enquanto luta, ora como danga, e € também encarada como um jogo. Atualmente é
polemicamente considerada por um grupo como esporte.

Surgiu num determinado periodo historico com a carga social da época, marcada
pelo regime escravista possuindo assim um significado. Hoje, as rodas de capoeira,
ao serem formadas, se materializam com inten¢cdes variadas baseada nos marcos
do presente. Num contexto esportivo, num contexto mercadolégico como atragdo
turistica, ou até mesmo no contexto de resisténcia, onde seus capoeiristas num intuito
de evocacao do passado relembram a histéria dos negros escravizados.

Nesse exemplo da capoeira podemos visualizar como 0s marcos sociais podem
variar quando a memoria é revisitada e reinventada no presente. Por isso Halbwachs
(2004) afirmou que os marcos sociais sdo dinamicos, ndo sao um sistema estatico e
podem sofrer variagbes de acordo com o contexto.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Buscamos compreender a danca enquanto fendbmeno artistico que expressa
memorias ancoradas em marcos sociais. Halbwachs foi de fundamental importéncia
para conduzir esta reflexado trazendo a sua concepc¢ao tedrica para explicar exemplos
de dancas que foram criadas nas diferentes temporalidades e nas diversas sociedades.

Nortear o trabalho pelos marcos sociais da memoria significa compreender que
quaisquer que sejam as recordacdes do passado, s6 podem existir a partir de um
conjunto de referéncias onde se ancoram todos os acontecimentos sociais.

A memoéria enquanto aspecto da atividade coletiva dos homens constitui uma
das condi¢coes especificas e indispensaveis no processo de apropriacdo pelos
individuos dos conhecimentos adquiridos no decurso do desenvolvimento historico da
humanidade.

Situamos a danca a partir de alguns marcos sociais tais como a linguagem,
0 espaco, a religido, as classes sociais e o trabalho. Com isso, percebemos que as
diferentes maneiras de se movimentar ao som de ritmos e contar histérias sobre adanca,
e até mesmo as relacdes que o sujeito estabelece com este universo estao diretamente
ligadas a um conjunto de pontos de referéncias que organizam a representacéo geral
da sociedade, caracterizada por uma visao de mundo, necessidades e um sistema de

valores.
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Por fim, a danga enquanto uma forma de linguagem possibilita organizar de forma
artistica a experiéncia vivida, armazenada e transformada em memoria de elementos
constitutivos da sociedade.
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