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APRESENTACAO

O e-book intitulado “Musica: Circunstancias Naturais e Sociais” relne pesquisas
que abordam a musica em suas diversas manifestacdes. Sabe-se que a musica e
seus elementos permeiam a vida do homem desde os primordios da civilizacéo,
adquirindo fungbes variadas como comunicagao, expresséo, rituais de cura, entre
outros. A musica também é considerada como a manifestacéo artistica que estimula
mais areas do cérebro simultaneamente, para quem ouve e, mais ainda, para quem
pratica.

Desde entdo, muito se descobriu sobre os beneficios da aplicacdo da musica
enquanto ferramenta de socializagdo, comunicacéo, estimulacédo, em se tratando de
aspectos fisicos e fisioldgicos, cognitivos, emocionais e relacionais.

Neste e-book pode-se ver a amplitude de pesquisas relacionadas a musica,
desde uma andlise técnica relacionada a performance e estética até o seu uso
terapéutico.

A primeira secéo traz artigos que relacionam a pratica de musica a area
educacional, pensando em modelos de ensino, contribuicdes para a formacédo do
professor e seu uso tanto na educacdo a distancia quanto na infantil, tratando do
contexto mais amplo da educacgéo e ainda de aspectos tecnoldgicos envolvidos no
ensino especifico da musica.

Na sequéncia, ‘Estética e Performance Musical’ dedica-se a explorar aspectos
envolvidos na composicao e execugdo de pecas, considerando o0 processo criativo,
a relacao entre os elementos musicais, questdes técnicas e a propria performance
enquanto experiéncia estética.

A terceira secéo ajuda a reconhecer a importancia da musica como instrumento
de socializagdo, pois, em sendo uma forma de expressdo, permite que o homem
se comunique e se relacione com o seu meio. Os artigos aqui reunidos exploram
questbes culturais que constituem e sdo constituidas nessa relacdo homem-
comunidade, abordando elementos expressivos e perceptivos, competitividade
versus integracdo, musica como memaria cultural, reflexdes sobre género e sobre o
pensamento enquanto forca ativa e criativa.

Para finalizar, apresenta-se um artigo que enfatiza a utilizacdo da musica com
enfoque terapéutico, sendo aplicada na estimulagdo cognitiva em um caso especifico
de deméncia.

Aos autores, fica o agradecimento pela producéo e o desejo de que a busca pelo
conhecimento continue sendo uma constante. Aos leitores, que este material seja
provocativo e os incentive a também compartilhar suas experiéncias.
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CAPITULO 7

A ESCALA DUAL: DA AMBIGUIDADE MODAL A DUALIDADE
EXPRESSIVA EM VIVALDI, BIZET E CHOSTAKOVITCH

Luciano de Freitas Camargo
Universidade Federal de Roraima (UFRR)

Boa Vista — RR

RESUMO: Neste trabalho serdo analisadas
recorréncias da escala dual na musica de Vivaldi
e Bizet, e sua relacéo expressiva com a musica
de Chostakévitch. A escala dual consiste em
um conjunto de légica diatbénica cujo emprego
resulta em uma notavel ambiguidade modal. Sua
aplicacao é verificada em obras tonais desde o
periodo barroco até o romantismo, em contextos
cuja expressividade caracteriza elementos
semibticos de dualidade, ambiguidade ou
paradoxo. Ja a partir do século XX, passa a ser
reconhecida como singularidade da escrita pés-
tonal de Dmitri Chostakévitch.
PALAVRAS-CHAVE: Escala dual. Analise
musical. Semiética musical. Chostakévitch.

ABSTRACT: In this work will be analysed
recurrences of the Dual Scale in the music of
Vivaldi and Bizet, and its expressive connection
with Shostakovich’s music. The Dual Scale
consists in a pitch set constructed upon a
diatonic logic. Its employment results in a
remarkable modal ambiguity. Its application
can be verified in tonal works from the baroque
through the romantic, in contexts in which its
expressiveness features semiotic elements

Musica: Circunstancias Naturais e Sociais

like duality, ambiguity or paradox. From the
20" century the dual scale is recognized as
singularity of Dmitri Shostakovich’s post-tonal
music.

KEYWORDS: Dual Scale. Musical Analysis.
Musical Semiotics. Shostakovich.

11 DUALIDADE MODAL E EXPRESSIVA

Observada como elemento singular na
musica de Dmitri Chostakévitch, a escala dual
consiste em uma escala de légica diatonica,
apesar de sua divergéncia da colecao
referencial 7-35. Trata-se de uma ordenacgéao
especifica da forma primaria [0,1,3,4,6,8,10],
denominada 7-34 na designacéao de Allen Forte
(1973, p. 80). Constitui, portanto, uma rotacao
especifica do conjunto que compde também
a escala menor melddica (na configuragao
ascendente, também conhecida como escala
bachiana), bem como a escala acustica ou
modo lidio-mixolidio, caracteristica da musica
de Béla Bartok (BARRAUD, 1975, p. 68), em
rotacOes diversas. A escala é denominada dual
por apresentar os graus | a V. em comum com
0 modo maior (pentacorde maior), enquanto os
graus IV a VIl em comum com o modo menor
(pentacorde menor), conforme apresentado no
exemplo 1.
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Pentacorde maior

'eﬁ‘uﬁﬁ

[J
I I m I1v. v VI VI VI

Pentacorde menor
I

I S

Exemplo 1: modelo da escala dual

Outra particularidade importante da rotacéo especifica da escala dual é sua
estrutura de simetria inversional a partir de um eixo oculto, a distancia de um tritono
da fundamental, que resulta em uma sequéncia de intervalos idéntica, tanto no sentido
ascendente como no sentido descendente da escala (exemplo 2). Ordenacbes
simétricas passaram a desempenhar um papel relevante na muasica do século XX,
em especial na musica de Villa-Lobos (SALLES, 2009, p. 42-44), e através da escala
dual mostra-se também presente na musica de Chostakdvitch.

|
o) l |
i/ L— ———
A

G o b

- i
T T ST cicodesimeria ST T T

Exemplo 2: estrutura de tons e semitons da escala dual e seu eixo de simetria inversional

Do ponto de vista harménico, observando-se os acordes formados nos graus
I-IV-V, verifica-se que resultam em uma sucessao de acordes menores (iv e v), em
oposicao ao acorde maior do | grau (exemplo 3). Esta observacéo é particularmente
importante porque revela uma relacéo inexistente no sistema modal gregoriano: a
ocorréncia do VI grau menor em um modo com ter¢a maior. No sistema gregoriano,
0s modos jonio, lidio e mixolidio — modos que apresentam o terceiro grau maior
em relacao a fundamental — também apresentam o VI grau maior. Neste elemento
diferencia-se a escala dual, pois colocard em oposi¢édo um acorde maior no | grau e um
acorde menor no |V grau. A despeito de seu uso consideravelmente recorrente como
empréstimo modal e expanséo da tonalidade, o que se verifica aqui € seu emprego
como elemento estruturante de ideias musicais baseadas no referido conjunto de 7
notas.

[
)
7.8

G ”FF; -

I iv v

L g ®
b e

Exemplo 3: acordes construidos sobre os graus I-1V-V da escala dual

A ocorréncia do VI grau abaixado em uma escala iniciada pelo pentacorde
maior € particularmente significativa quando se considera a existéncia de um
motivo recorrente na musica ocidental identificado por Steve Larson (2012, p. 16) e
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denominado “figura aleluia” (“Hallelujah Figure”), que revela a importancia do VI grau
na flexdo emocional da musica.

2| A EXPRESSIVIDADE DO VI GRAU

Em seu estudo sobre as forcas musicais, Steve Larson (2012, p. 16) identifica
um motivo recorrente na musica ocidental que “claramente sugere uma expressao
de alegria, inocéncia, gratidao ou conforto”. Este motivo consiste em uma sequéncia
melddica dos graus V e VI no modo maior que provocariam a flexao emocional
mencionada. No exemplo 4 transcrevemos algumas ocorréncias significativas da
“figura aleluia” observadas por Larson.

&
. 1 [#] ! (] I
el OO ) 1 1 1 1 1l
7 A W] | —1 T 1l
1 1 1 1l
Hal - le lu - jah!
(c)
| |
—T t T 3 —  — T m
1 1 1
— | 1 1 1
D) f | ' f
Hap-py Birth-day to you, Hap-py Birth-day to you!
(d)
et s ——
A Q 1 T 1 | L | | Il | T 1 1 | T 1 1 —1 1l
d b 3 H H 1 1 1 I T 1 1 1 | ! ! | J‘ 1
Twin-kle Twin-kle Lit-tle  Star, How I won-der what you are.

Exemplo 4: “Figura Aleluia” de Steve Larson (2012, p. 16)

Observa-se a importancia da sequéncia melédica V-VI-V nas obras Saul (a) e Messiah (b) de Haendel em outras
obras de dominio publico (c) e (d).

A incidéncia de passagens melddicas dos graus (I)-V-VI-V do modo maior nos
exemplos citados € marcante e revela-se como um elemento de identidade expressiva
entre estas obras, confirmando a tese de Larson sobre a flexdo emocional fleuméatica
provocada pela incidéncia do VI grau maior no modo maior (CAMARGO, SALLES,
2016).

Este fendbmeno também pode ser observado no modo dérico, que apresenta
o VI grau maior em oposicéo ao Il grau menor. Enquanto o acorde fundamental (I
grau) consiste em uma triade menor — que confere um temperamento melancolico
para o material sonoro — a incidéncia de uma triade maior no IV grau (resultado do
VI grau maior em relagdo a fundamental enquanto a ter¢ca do acorde sobre o IV grau)
ilumina de forma significativa a harmonia, criando a ambiguidade expressiva tipica da
sonoridade dérica.

Portanto, estas observacdes evidenciam a importancia do VI grau maior como
elemento de expressdo elevada ou fleumatica na musica. Pois que o VI grau é
exatamente o ponto diferenciador da escala dual, uma vez que, se apresentando
como uma escala predominantemente fleumatica em virtude do pentacorde maior em
sua base, a escala dual apresenta uma dimensédo melancélica (ou mesmo colérica)
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com a incidéncia da triade menor no IV grau, devido a sua terga corresponder ao
VI grau menor em relagéo a fundamental, provocando um efeito de ambiguidade de
temperamento: um mecanismo de dualidade expressiva que constitui um fenébmeno
qgue pode ser chamado de antifrase musical, pois apresenta um elemento de tensao
entre dois sentidos diferentes da mesma proposicao.

Esta ambiguidade expressiva da escala dual representa muito mais do que uma
mera “dualidade” material. Sua expressdo néo é incongruente, mas ambivalente.
Ou seja, possui a propriedade de ser compreendida de duas maneiras diferentes,
divergentes entre si do ponto de vista expressivo.

Esta caracteristica de antifrase musical difere essencialmente de outro tipo de
instabilidade maior/menor que resulta da sucessao alternada de um mesmo acorde
com a terca instavel (maior e menor sucessivamente), que produz um notavel efeito
cobmico, que pode ser observado na pecga Palhacos, integrante das Pecas Infantis op.
39 de Dmitri Kabalévski (Exemplo 5).

Allegro
o) —| = ——
2 " f
i | | | | | I 1 | | ] I 1 || 1
(Y] —— e —— [ I T
> ” - > > ~ > »
&)t &)
J R . - . -
i 3 I I T

Exemplo 5: Dmitri Kabalévski — Palhacos — Pecas Infantis op. 39 n° 20

Expresséao comica decorrente da alternancia modal maior/menor no acorde de | grau

A incongruéncia tonal que produz instabilidade neste exemplo de Kabalévski
encontra-se na constante alternancia entre o acorde maior e menor no | grau,
produzindo o efeito de comicidade que € intencionalmente manifesto pelo compositor
no titulo da obra (“Palhacos”). Esta alternéncia entre expressdes contrarias manifesta
uma incongruéncia de sintaxe musical que provoca uma contradi¢ao de significacao
musical, um fenébmeno claramente diverso do efeito expressivo ambivalente da escala
dual. Considerando que a mera alternancia maior/menor do | grau caracteriza uma
contraposicdo que potencialmente constitui um elemento de comicidade, a escala
dual, de forma diversa, apresenta uma expressao ambivalente, compativel com a
expressao irbnica caracteristica da musica de Chostakévitch a partir dos anos 30
(CAMARGO, SALLES, 2017), devido a sua dualidade interpretativa. A possibilidade
de atribuicdo de um juizo de valor a expressdes musicais como “positiva, euforica ou
de louvor” para a sonoridade maior e “negativa, melancdélica ou pessimista” para a
sonoridade menor permitiria uma aproximagao com a teoria semiotica da ironia, uma
vez que a ocorréncia da escala dual teria a propriedade de evocar uma antifrase
musical a partir de uma analogia com as propriedades da antifrase irbnica definida
por Beth Brait, quando afirma que

Musica: Circunstancias Naturais e Sociais Capitulo 7



A especificidade da antifrase irbnica reside no fato de a ironia se produzir por meio
de proposicdes que predicam um juizo de valor, constituindo-se de predicados
axiolégicos, [ou seja], o fato de ela possuir um valor argumentativo. [...] A ironia
aparece como infracao a lei da coeréncia, ou seja, a ironia se produz porque o
mesmo enunciado entra ao mesmo tempo em duas classes: a dos argumentos
favoraveis e a dos argumentos desfavoraveis a uma mesma proposicédo (BRAIT,
2008, p. 117) [grifo nosso].

Na secao final do IV movimento da Sinfonia n. 5 de Chostakovitch (exemplo 6)
encontra-se uma das ocorréncias mais célebres da escala dual na obra do compositor
e constitui um exemplo significativo da chamada “estética da ironia”, caracteristica de
sua singularidade poética (CAMARGO, SALLES, 2017, p. 70).
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Exemplo 6: Dmitri Chostakoévitch — Sinfonia n. 5 em Mi menor op. 47 — IV movimento -
compassos 328-341

Escala dual em Ré — Finale ambiguo “euférico/disférico” do Realismo Socialista

31 INCIDENCIAS NA MUSICA TONAL

A escala dual foi identificada como material estrutural na musica pds-tonal
do século XX, em especial na musica de Chostakovitch, e sua ambivaléncia
expressiva identifica-se com os elementos do registro irdnico de seu discurso musical
(CAMARGO, 2015). Entretanto, é possivel identificar a incidéncia da escala dual e
de materiais correlatos desde obras do periodo barroco até o século XIX, ainda em
contextos tonais. Passamos entdo a analisar alguns casos para observar a identidade
expressiva na incidéncia da escala dual em obras do sistema tonal.

Foi publicado em 1725 na cidade de Amsterdam uma coletanea de concertos
grossos compostos por Antonio Vivaldi denominada /I cimento dell’armonia e
dellinvenzione op. 8 (MALIPIERO, 1950, p. VI), que se diferencia sensivelmente
das obras anteriores do mesmo compositor por apresentar, em varios dos concertos
publicados, textos programaticos ou titulos descritivos para as obras. Enquanto os
concertos do L’estro armonico op. 3 de 1711 revelam uma busca pela elaboracao da
forma estilistica do concerto grosso, com a oposi¢ao entre ripieno e concertino, além
de uma alternancia entre o estilo contrapontistico e blocos homofénicos, os concertos
do opus 8 manifestam, em consonancia com o titulo da coletdnea, uma proposta de
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invencao contraposta a “harmonia pura” ja trabalhada no opus 3. Esta “invencéao”
consiste na associagcdo de programas poeéticos aos concertos, de forma que os
episédios do concertino tivessem uma motivacdo descritiva ou narrativa, diferente
dos principios harmdnicos ou contrapontisticos que estruturam os concertos do opus
3.

Os primeiros quatro concertos do opus 8 tornaram-se provavelmente as obras
mais célebres de Vivaldi, e sdo chamados Le Quattro Stagioni (As quatro estagées).
Cada um dos concertos foi escrito segundo um “Soneto demonstrativo”, de autoria
desconhecida (comumente atribuidos ao préprio compositor), sendo que cada soneto
descreve elementos caracteristicos de cada estacdo do ano. Em varios momentos a
escala dual identifica-se simplesmente com episédios construidos sobre a harmonia
de dominante do modo menor (exemplo 7); entretanto, em alguns momentos sua
ocorréncia adquire uma significacdo expressiva.
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Exemplo 7: Antonio Vivaldi — Concerto n. 1 em Mi maiorA Primavera” op. 8 — Movimento |l
(compassos 4-6)

Escala dual resultante de construgéo sobre a harmonia de dominante de D6 # menor

No Concerto n. 2 em Sol menor “O Verdo” op. 8 — Movimento |, o sétimo
e oitavo versos do soneto demonstrativo exclamam: “E piange il Pastorel, perche
sospesa / Teme fiera borasca, e’l suo destino” (E chora o pastor porque, indeciso, /
Teme feroz tormenta e o seu destino). Transcrito 0 poema ao longo da partitura, os
versos sao mencionados no episédio em que o compositor “descreve” a tormenta,
que representa o destino do pastor. O efeito dramatico é construido a partir de um
longo pedal de dominante acompanhado por uma intensa movimentacao de fusas
sobre a escala dual (compassos 155 a 162, exemplo 8).
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Exemplo 8: Antonio Vivaldi — Concerto n. 2 em Sol Menor “O Verdo” op. 8 — Movimento | (c.
155-162)

“Tormenta” — Episodio dramatico construido sobre a escala dual em Ré

Nao obstante esta sequéncia ser comumente interpretada em sua dimensao
harménica, no contexto da tonalidade de Sol menor, a abordagem melodica proposta
a partir da escala dual busca enfatizar sua dimensao expressiva, transcendendo
as relacdes funcionais da analise harménica para relagdes melddicas que possam
revelar suas singularidades.

O terceiro movimento do Concerto n. 4 em Fa menor “O Inverno” op. 8 tem nos
versos 7 e 8 do soneto demonstrativo a exclamacéo: “Caminar Sopra il giaccio, e a
passo lento / Per timor di cader gersene intenti;” (Caminhar sobre o gelo com passos
lentos / Pelo temor de cair, consciente). O “temor de cair” é representado por uma
textura de movimentos contrarios construida sobre a escala dual sobreposto ao pedal
de dominante, que vai do compasso 21 ao 29 (exemplo 9). Repare-se que o trecho
construido sobre a escala dual é tado longo que praticamente perde-se o sentido de
sua relacdo com a tonalidade de Fa menor, que sé se consolidara na cadéncia que
ocorrera posteriormente, no compasso 52.
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Exemplo 9: Antonio Vivaldi — Concerto n. 4 em Fa Menor “O Inverno” op. 8 — Movimento llI (c.
21-29)

“Temor de cair” — Episédio dramatico construido sobre a escala dual em Dé.

Decorridos 150 anos da publicacdo do Opus 8 de Vivaldi, estreava em Paris a
Opera Carmen, escrita por Georges Bizet, baseada no romance de Prosper Mérimée,
que narra a histéria da cigana que fora assassinada pelo obcecado soldado D. José.
No Trio n° 20 do ato lll, enquanto as ciganas Frasquita e Mercedes leem o futuro nas
cartas, a protagonista prevé sua morte. Depois do canto animado das duas ciganas,
Carmen entoa o seu destino fatal revelado pelas cartas (exemplo 10). Neste momento
de grande tensao emocional, observa-se que Bizet utilizou-se do recurso da escala
dual em Dé no canto da protagonista, ainda que se verifique a ocorréncia de notas de
passagem provenientes da tonalidade principal (Fa menor).
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Exemplo 10: Georges Bizet — Opera Carmen — Ato Ill — Trio n° 20 — Cifra 21

Revelagao do fatal destino de Carmen nas cartas — Escala dual em D6

Também no Entr’acte (Ato IV) encontra-se uma marcante ocorréncia da escala
dual (exemplo 11). Neste caso, por tratar-se de uma estilizacédo de danca espanhola,
observa-se uma constante mutacdo modal entre La frigio, Ré menor e dual em
La. Entretanto, na cifra 3 ocorre um trecho onde a escala dual é predominante, e
a ambiguidade expressiva resultante da combinacdo destes elementos constitui
um prenuncio do desfecho da dpera, que reune na mesma cena uma grandiosa e
animada festividade popular e o tragico assassinato de Carmen.
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Exemplo 11: Georges Bizet — Opera Carmen — Entr’Acte - Ato VI — Cifra 3 — Escala Dual em L&
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41 CONCLUSAO

No contexto do sistema tonal observa-se que a escala dual deriva diretamente
do emprego da escala menor melddica (configuragcdo ascendente) sobre uma nota
pedal de dominante, que passa a atrair a centralizac&o para si quando n&o se verifica
a ocorréncia de cadéncias auténticas perfeitas que possam confirmar a tonalidade,
dando origem a uma sonoridade caracteristicamente instavel do ponto de vista modal.
Através do seu emprego em obras dramaticas ou baseadas em programas literarios,
esta instabilidade modal adquire uma dimensao significativa que denota instabilidade
emocional, que estéa relacionada com ambivaléncia, dualidade ou inseguranga — uma
materializacdo musical da sensacédo de paradoxo, definida entdo como antifrase
musical. E evidente que as expressées musicais construidas por Vivaldi e Bizet em
seus discursos musicais ndo apresentam uma estrutura propriamente ambigua,
entretanto a ocorréncia da escala dual na obra destes compositores coincide com
expressdes de temor, inseguranga ou incerteza, de acordo com 0s programas a
ela associados. Esta sonoridade, tendo sido repertorizada ao longo dos séculos
por diferentes geracbes de compositores, passa a ser utilizada por Chostakovitch
em seu discurso de forma estrutural, livre do condicionamento estrito a harmonia
de dominante na linguagem tonal, estabelecendo novos caminhos para a linguagem
pos-tonal do século XX.
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