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APRESENTACAO

Nos cursos de formagdo preocupados com as conexdes discursivas entre as
ciéncias da linguagem, estudar a lingua em uso significa compreender como o discurso
€ construido, sem a omissdo investigativa das contextualizagées da linguagem. Os
cursos de formacao simbolizam auténticos espacos de producdo do conhecimento,
além de problematizar as questdes que necessitam ser refletidas e analisadas nas
acoOes dos sujeitos.

Os sujeitos trazem como experiéncias as inumeras e multiplas vivéncias que séo
confrontadas nos espacos formais de ensino. Discutir sobre os processos de ensino
significa considerar que ha também a producéo de saberes nos contextos nao formais
de producéo do conhecimento.

Nesse sentido, a presente Colecgéo traz trinta reflexdes e inUmeros autores que
aceitaram o desafio de promover um dialogo com os contextos e as propostas de
ensino, sobretudo na formacéo, alfabetizacao e letramento dos sujeitos, interlocutores
desta coletanea. O que atorna necessaria séo as diferentes concepcdes e perspectivas
nos quais 0os conhecimentos sao apresentados.

No primeiro capitulo, as autoras discutem os contos de fada a partir do género
propaganda, em que o estudo tem como metodologia de pesquisa a analise bibliografica
pertinente a problematizacdo. No segundo capitulo, as autoras analisam o curta
ficcional Sombras do Tempo, de Edson Ferreira, 2012, sob a perspectiva foucaultiana,
aproximando os debates sobre raca e cinema no Brasil. No terceiro capitulo, o autor
dedica-se em dois propésitos: identificar e analisar o didlogo entre a linguagem filmica
discutida no corpo do texto.

O autor do quarto capitulo traz a discussao a necessidade do planejamento
escolar no contexto da dimenséo tedrico-pedagbgica como pratica necessaria, além
disso, discute e apresenta, sucintamente, as diferencas entre planejamento e plano
de aula. No quinto capitulo, os autores apresentam as questdes estéticas e visuais
dos grafitos de banheiros como realizacdo verbo-visual que apontam os discursos
universitarios. No sexto capitulo, o autor trata dos dialogos intertextuais entre Babadook
e o Movimento Cinematografico Expressionista Alemé&o.

No sétimo capitulo, a autora discute sobre as tematicas formacédo e evasgo de
alunos do Curso Técnico de Intérpretes da Lingua Brasileira de Sinais. No oitavo
capitulo, os autores discutem e analisam, a partir de estudos culturais, as visualidades
produzidas e amparadas na investigacdo comparada e hibrida. No nono capitulo, o
autor discute os processos discursivos que ligam o sujeito na discussao conceitual
entre a materialidade do sujeito, a sociedade e o consumo.

O autor do décimo capitulo reflete os modos de aprendizagem da iluminacéo
cénica no contexto da formag¢ao de académicos de Teatro, a partir da realizacédo de
uma oficina de iluminacéo cénica. No décimo primeiro capitulo, os autores fazem um
recorte de um estudo mais amplo realizado em determinada disciplina de formacéo.



No décimo segundo capitulo sdo analisadas e identificadas a aplicabilidade de
instrumentos capazes de ampliar o vocabulario nos diversos contextos de producéo.

No décimo terceiro capitulo, as autoras tomam o Italiano como heranca linguistica
a partir da proposicao de material didatico. No décimo quarto capitulo, a autora aproxima
o viés tedrico da préatica tendo como andlise alguns escritos de Antonio Candido e Pier
Paolo Pasolini. No décimo quinto capitulo, os autores refletem sobre as relagbes entre
memoria e aprendizagem, relacionando o tema a problematica do Alzheimer, a partir
de uma andlise filmica.

No décimo sexto capitulo, os autores apresentam uma reflexado sobre a produgao
do conhecimento nas artes hibridas focalizando os possiveis dialogos e convergéncias
da linguagem cinematografica em audiovisualidades contemporaneas. No décimo
sétimo capitulo, os autores propdem, discutem e problematizam um método alternativo
para o ensino de Fisica com alunos do ensino médio de escolas publicas. No décimo
oitavo capitulo, o autor aprofunda-se, de forma bilingue, nos termos médicos para
compreender o significado de termo aplicado a interpretagcéo e dialogo.

No décimo nono capitulo, a autora investiga a conducéo de um processo artistico
para o deslocamento e o equilibrio pelo desenvolvimento permanente. No vigésimo
capitulo, frutiferas reflexdes sado apresentadas pelos autores sobre o discurso da
Educacéao do Campo e da Pedagogia da Alternancia, colocando em jogo o entendimento
tedrico de uma proposta metodolégica. No vigésimo primeiro capitulo, a autora provoca
leituras, pesquisas e didlogos sobre a construcéo histérica de um veto ao ficcional que
€, em ultima instancia, um veto da propria imaginagao.

No vigésimo segundo capitulo, o autor realiza uma analise, apresentando a
intratextualidade, além do didlogo do autor consigo mesmo. No vigésimo terceiro
capitulo, a autora trata da potencialidade do siléncio presente na imagem, a partir
do filme-carta Letter to Jane: na investigation about a still, de Jean-Luc Gofarf e
Jean-Pierre Gorin, tecendo um breve panorama poético-conceitual do que pode ser
imagético. No vigésimo quarto capitulo, as autoras trazem ao leitor os resultados da
pratica de danca, utilizando-se do método investigativo e de questionario estruturado,
realizado entre outubro de 2017 e fevereiro de 2018.

As autoras do vigésimo quinto capitulo destacam os sentidos do romance O
Continente, primeira parte da trilogia O Tempo e o Vento, do escritor Erico Verissimo.
No vigésimo sexto capitulo, a autora analisa a Progresséo Parcial a luz da Analise de
Discurso Pechetiana. Ja no vigésimo sétimo capitulo, a discussdo de um projeto €
apresentada pelas autoras como proposta reflexiva.

No vigésimo oitavo capitulo, a autora discute a narrativa a valorizagdo de uma
voz subjetiva na representacao do registro documental e da arte contemporanea. No
vigésimo nono capitulo, a autora revela um percurso de uma pesquisa participante em
arte. E, por fim, no trigésimo capitulo que fecha as reflexdes desta Colecao, as autoras
discutem acerca de uma ruptura com o discurso colonizador e seus mecanismos de
pressao na América Latina.



Todos os autores dos trabalhos compilados neste segundo volume da coletanea
em questdo, desejam que o0s possiveis leitores e investigadores encontrem os
guestionamentos capazes de desenvolver as habilidades investigativas na producéo
do conhecimento em quaisquer que sejam as areas do saber.

Ivan Vale de Sousa
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CAPITULO 25

PRODUCAO DE SENTIDO EM O CONTINENTE:
MOVIMENTOS DO TEMPO E DO VENTO

Ana Cristina Agnoletto
Universidade Federal da Fronteira Sul-UFFS

Chapecé-Santa Catarina
Marcia de Souza

Universidade Comunitaria da Regiao de Chapeco-
Unochapeco

Chapeco6-Santa Catarina

RESUMO: Este artigo tem como objetivo
destacar sentidos do romance (@)
Continente, primeira parte da trilogia O Tempo
e o Vento do escritor Erico Verissimo. Os
objetivos especificos voltam-se a perceber o
envolvimento dos fatores histéricos e familiares
no romance; identificar as caracteristicas da
linguagem literaria utilizada pelo autor na
composicao do texto; significar o titulo da
obra e da trilogia correlacionando a histoéria, a
linguagem e a passagem das geracoes. A partir
da epigrafe da obra registram-se colocagdes
sobre os termos tempo e vento com base
no que foi exposto por criticos literarios. A
pesquisa € de carater qualitativo e justifica-se a
analise devido ao amplo arcabouco histérico e
cultural propiciado pelo romance em relacéo a
formacao do povo rio-grandense. Para alcancar
0s objetivos a pesquisa contempla as seguintes
abordagens: o aspecto social das obras no
periodo literario que corresponde a criagdao do
romance, o ambiente de criacdo, caracteristicas
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e inspiracdes de Erico Verissimo e dimensoes
de sentidos como as dos elementos tempo e
vento. Narrando 150 anos da Histéria do Rio
Grande do Sul, em O Continente o autor pde
em primeiro plano o destino dos personagens,
ou seja, evidencia questdes inerentes a vida
e a morte, a forca e a fraqueza e as paixdes
e as aflicdbes das pessoas. Verifica-se que o
tempo e o vento sé&o significativos do inicio ao
fim do romance, as geracbes agem e repetem
acbes no tempo e o vento faz-se presente nos
acontecimentos.

PALAVRAS-CHAVE: O Continente; Tempo;
Vento; Historia; Cultura.

ABSTRACT: This article aims to highlight
significations of the novel O Continente, first
part of the trilogy O Tempo e o Vento, written
by Erico Verissimo. The specific objectives
are to understand the involvement of historical
and family factors in the novel; to identify
characteristics of literary language used by the
author in the text composition; to mean the novel
and trilogy’s titles correlating to history, language
and passing of generations. From the epigraph
of the novel there are aspects registered about
the terms time and wind based on what literary
critics has exposed about it. The research has
a qualitative character and it is justified due
to the broad historical and cultural framework
provided by the novel in relation to the formation
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of Rio Grande Do Sul people. To reach the objectives the research contemplates the
following approaches: the social aspect of works in the literary period that corresponds
to the novel creation, the creation environment, Erico Verissimo characteristics and
inspirations and significations dimensions such as the elements of time and wind.
Narrating 150 years of Rio Grande do Sul History, in O Continente the author puts in
the foreground the characters destiny, that is, he highlights aspects about people’s
life and death, strength and weakness, and passions and afflictions. It is verified that
the time and the wind are significant from the beginning to the end of the novel, the
generations act and repeat actions in the time and the wind is present in the events.
KEYWORDS: O Continente; Time; Wind; History; Culture.

11 INTRODUCAO

O Tempo e o Vento é uma das obras mais significativas do escritor gaucho Erico
Verissimo (1905-1975) e O Continente € o romance que abre a trilogia, composta
também por O Retrato e O Arquipélago, dos quais grande parte da histéria do Rio
Grande do Sul, posta em pauta, funde-se com a trajetéria da ficcional familia dos
Terra-Cambara. A trilogia destaca aspectos culturais do Sul do Brasil e € uma obra
literaria que tem forte representatividade de elementos historico-sociologicos.

O artigo tem por objetivo analisar sentidos que O Continente traz para refletir o
tempo e o vento dentro e fora da narrativa, contribuindo para a compreensao do papel
social do romance. Os objetivos especificos voltam-se a perceber o envolvimento dos
fatores historicos e familiares no romance; identificar as caracteristicas da linguagem
literaria utilizada por Erico Verissimo na composi¢ao do texto; significar o titulo da obra
e da trilogia correlacionando a historia, a linguagem e a passagem das geracoes.

A pesquisa é de carater qualitativo porque se imbui de aprofundamento tematico
centrando-se na compreensdo. Conforme Minayo (2001 apud SILVEIRA; CORDOVA,
2009, p.32), “a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracoes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo
das relagdes, dos processos e dos fendmenos[...]". Quanto aos objetivos, optou-se pelo
fator exploratério porque proporciona “[...] familiaridade com o problema, com vistas
a torna-lo mais explicito ou a construir hipéteses” (GIL, 1991, p. 45), para aprimorar
as ideias a pesquisa exploratéria possibilita abordar variados aspectos relativos ao
tema. E, para o procedimento técnico, o tema é trabalhado por meio da pesquisa
bibliografica, especialmente com a utilizacao de livros.

O romance € enriquecido por entrelagamentos histéricos e culturais,
assemelhando-se com o passado de muitas familias oriundas do Rio Grande do Sul.
E instigante 0 modo como o autor transpde a composicdo sujeito-meio e Zilberman
(2010, p.133) afirma que “Erico Verissimo faz o diagndstico literario mais completo da
primeira metade do século XX brasileiro, apresentando ao publico a obra-prima de
gue aquele carecia ha longo tempo”. Para alcancgar os objetivos este artigo contempla
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as seguintes abordagens: dimensdes de sentidos do romance O Continente, bem
como dos elementos o tempo e o0 vento nele presentes, 0 aspecto social da obra e o
ambiente de criacdo, caracteristicas e inspiragdes de Erico Verissimo.

21 AFORMACAO DE UM CONTINENTE

Narrando 150 anos da Historia do Rio Grande do Sul, O Continente é dividido em
dois volumes e treze capitulos, dentre os quais sete se destinam a transcri¢cao dos fatos
ocorridos dentro do Sobrado durante alguns dias do ano de 1895 (na ultima revolugcao
relatada na obra, a Federalista), esses capitulos intercalam-se entre os demais e ao
final encontram-se na narrativa. O Continente € a Provincia de Sao Pedro, porém,

[...] mais do que isto. Seu projeto intelectual atribui ao Continente a funcéo
substantiva de um microcosmo onde se |é - na epopeia do gaucho - o drama do
homem de qualquer latitude, assegurando o transito do particular para o universal
(CHAVES, 1985, p.16).

Aideia de um Continente como microcosmo assemelha-se ao que se pode ler na
obra O Ateneu de Raul Pompéia, em que um nucleo representa um plano maior. Essa
obra também nao possui um enquadramento porque se constrdi no movimento interno
e externo simultaneamente. Em O Continente metaforiza-se o que incomoda e ao
mesmo tempo rege a vida dos homens da época, de um tempo e de um espaco que se
colocam para dentro e parafora da propria obra. Apesar de conceber determinada regiao
do pais, a obra segue de um jeito manso para muitas dire¢ées, como diz Drummond
(1977) no poema A falta de Erico Verissimo, “6leo a derramar-se lentamente”, talvez
tomando conta dos espacos e suprindo a falta que esse mesmo Erico faz em colocar a
maquina “o destino dos seres”. Pela exposicéo de Bordini (2004), o Continente é pouco
caracterizado, Santa Fé, por exemplo, é reduzida a poucas constru¢gdes na narrativa,
s&o muito mais latentes as caracteristicas das pessoas que habitam tal regido.

A ficticia familia Terra vivia numa estancia distante, onde nao existia calendario
nem relégio. A filha mais nova de Maneco Terra, Ana, estava cansada daquela vida
sem perspectivas porque um dia era a repeticao do outro. Ana Terra ficava por horas
escutando o vento, um viajante que nunca apeava do cavalo e, mesmo sem ouvi-lo,
sabia que ele estava ali de alguma forma anunciando acontecimentos que, por vezes,
eram muito dolorosos. Pedro Missioneiro, filho de india com bandeirante paulista, foi
criado pelos jesuitas naregidao das Missdes. Havia nele tracos marcantes do catolicismo
e habilidades mdltiplas aprendidas nas reducdes, além de ser bastante letrado, no
entanto, para a familia Terra, “[...] a presenca da cultura letrada, no meio rural hostil
da fronteira [...]” (BORDINI, 1995, p. 220) era sempre desvalorizada. O envolvimento
de Pedro e Ana foi imperdoavel pela familia Terra, visto que a moca foi supostamente
desonrada pelo rapaz e ficou gravida.

Apbs passar por uma tragédia, resultante da invasdo dos castelhanos na
terra dos pais, Ana envolve-se de coragem para sair daquele lugar e viaja para o
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pequeno acampamento de Santa Fé levando consigo o filho pequeno e uma velha
tesoura de podar que sua mae utilizava em partos. Foi com esse utensilio que Ana
ficou conhecida como parteira em Santa Fé. “Erico explicou que procurava-se sentir
mulher [...]” (BORDINI, 1995, p. 134) para compor suas personagens femininas, € no
romance elas séo fortes e persistentes, “[...] a resisténcia das mulheres assegura a
continuidade dos dias e das coisas” (CHAVES, 1985, p. 28), na verdade, sédo heroinas
sem lutar em guerra.

Na Vila de Santa Fé esta refletido o desenvolvimento da sociedade gaucha
de 1745 a 1945. Santa Fé foi fundada pela familia Amaral, outra familia de grande
impacto no romance, pois o entrelagcamento entre os Terra, os Cambara e os Amaral vai
balancar politicamente toda a trama. Em Santa Fé “[...] os homens sao mais pacientes
do que agentes, [...] recebem passivamente o progresso, as ideologias, as guerras, as
revolugbes” (SCHULER, 1972, p.170) e por |4 também,

N&o havia datas. Esse era um caracteristico das gentes daquele lugar: ninguém
sabia muito bem do tempo. [...], continuavam a marcar a passagem do ano pelas
fases da lua e pelas estagdes. E quando queriam lembrar-se dum fato, [...] ligavam-
no a um acontecimento marcante na vida da comunidade (VERISSIMO, 2015
[1949], p.223, v.1).

Nesse contexto o filho de Ana cresceu, foi para a guerra, casou e teve filhos. Entre
os filhos Bibiana é a réplica da forte personagem Ana Terra porque muito assemelha-se
a avo e repete suas falas e pressagios: “Minha avo costumava dizer que sempre que
esta ventando alguma coisa importante acontece” (VERISSIMO, 2015 [1949], p.91,
v.2), e repetia uma famosa frase: “Noite de Vento, noite dos mortos...” (VERISSIMO,
2015[1949],p.189, v. 1). Candido (1972) analisa a insercao dos personagens no enredo
apontando que “[...] cada personagem é ele proprio, mas também um elo na histéria
da familia, enquanto essa, por sua vez, € um elo na historia da provincia” (CANDIDO,
1972, p. 41-42). Também, “na sucessao do tempo, cada geragcao possuira a sua Ana
Terra, reeditada na personalidade de Bibiana, Maria Valéria, Flora, Silvia...” (CHAVES,
1985, p. 28), ou seja, caracteristicas marcantes dos personagens evidenciam-se no
transcorrer do romance e de toda trilogia.

Abeleza de Bibiana encantou um forasteiro, um certo Capitdao chamado Rodrigo
Cambara que vem de onde ninguém sabe e acaba vencendo a disputa com Bento
Amaral pela méao da donzela. Rodrigo era um homem de guerra, bebia num sorvo sé,
gostava de festas e mulheres, por consequéncia, transmitia ameaca aquela pacata
gente. Ja na chegada deu o ar da graca quando bradou: “Buenas e me espalho! Nos
pequenos dou de prancha e nos grandes dou de talho!” (VERISSIMO, 2015 [1949], p.
209, v.1), afinal, chegou a cavalo, com o chapéu de barbicacho, a cabeca de macho
erguida e um violdo a tiracolo. A mae de Bibiana prevé o futuro da filha: “Bibiana é
bem como a avo, dessas que s6 gostam dum homem em toda a vida” (VERISSIMO,
2015 [1949], p. 295, v.1). O vigario do povoado sentia afeto pelo Capitdo, apesar dele
nao ser ligado ao trabalho e gostar de festas, segundo o vigario, era um homem de
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bom corac&o. Capitdo Rodrigo teve filhos com Bibiana, mas, aquela vida pacata né&o
era para ele, sentia falta de guerra e de chinas para diversdo. S&o muito vorazes as
descricdes do machismo nos personagens homens e Rodrigo personifica bem esse
tipo. Para o Capitdo, Santa Fé era muito parada e quando a Guerra dos Farrapos
estourou ele saiu para lutar e Bibiana ficava esperando-o em dias que custavam a
passar, “ja que os acontecimentos sdo obra do destino, esperar é uma virtude [...] é
virtude principalmente feminina” (SCHULER, 1972, p. 172), e como “Cambara macho
nao morre na cama” (VERISSIMO, 2015 [1949], p. 245, v.1), Rodrigo morreu lutando.

Por volta de 1833 chegam alemées em Santa Fé, os Kunz e os Schultz. Era
gente de costumes diferentes, muito brancos e além de tudo eram protestantes, muito
estranhos aos olhos dos santa-fezenses, preconceituosos com culturas diferentes.
No segundo volume do romance cabe ressaltar a figura estrangeira do Sr. Winter, um
médico alemao que veio morar em Santa Fé e, conforme apontamentos de Bordini
(1995), foi alguém que comparou as civilizagdes europeia e sul-americana no romance.
O Sr. Winter achava aquele povo tao ultrapassado, mas algo o prendia aquele lugar,
certamente a forca e resisténcia daquela gente surpreendiam-no.

A medicina, o jornalismo e a advocacia comecavam a avancar em Santa Fé,
que foi elevada a cidade apenas em 1884. O Sr. Aguinaldo Silva, um baiano, construiu
um grande Sobrado na cidade, localizado no terreno que pertencia a familia Terra.
O Sobrado passa a ganhar destaque como um personagem e convém considera-lo
como um simbolo de “[...] aconchego, tradicdo e fortaleza [...]” (BORDINI, 1995, p.
133). Alguém de fora do Continente mexeu com o ego da familia Amaral.

Luzia Silva, neta de Aguinaldo Silva, é talvez a personagem mais enigmatica
do romance, bastante culta, tocava citara e, na verdade, ndo gostava de morar ali.
E possivel assemelhar algumas caracteristicas & personagem Capitu da obra Dom
Casmurro, de Machado de Assis, e, assim como a personagem machadiana, Luzia
€ uma mulher de personalidade forte que carrega mistérios num olhar profundo e
inquietante. O capitulo que insere essa personagem no enredo chama-se Teiniagua,
uma referéncia a lenda de uma bela jovem bruxa moura que o diabo transformou
numa lagartixa, cuja cabeca consistia numa pedra preciosa de brilho muito forte e
que desgracava a vida dos homens. O imaginario popular esta presente na obra a
partir dessa associagao, iterando assim uma das caracteristicas da estética moderna
ao trazer a tona itens da crenca popular. A teiniagua desgragou a vida de Bolivar
Cambarg, filho de Bibiana, que morreu logo ap6s o nascimento de Licurgo, unico filho
do casal. Aparentemente o rapaz nao estava mais llcido e deixou-se morrer em guerra
€como o pai.

Apo6s a morte de Bolivar, Bibiana e Luzia guerreavam silenciosas naquele imenso
Sobrado, enquanto la fora transcorria a Guerra do Paraguai. Luzia adoeceu e Bibiana,
enfim, tomou conta do que ja era dela, como dito pelo Sr. Winter ao Floréncio, sobrinho
de Bibiana: “Vosmecé esta enganado se pensa que sua tia se revelou uma mulher ma.
Ela é [...] pratica. Nao sé recuperou as terras de seu pai, [...] também garantiu o futuro
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do neto [...]” (VERISSIMO, 2015 [1949], p. 196, v.2), de uma forma pacienciosa e
estratégica Bibiana agia, assim como os homens nas revolugdes. Licurgo cresceu com
as letras, mas também aprendendo a se comportar como o tipico gaucho, o Sr. Winter
ensinou-lhe sobre o0 mundo e o capataz do Angico, o velho Fandango, ensinava-o a
domar cavalo, percorrer as invernadas e se comportar como “homem”. Licurgo era
republicano e seguidor de Julio de Castilhos, tinha bom coragdo como o avé, foi ele
o primeiro da cidade a dar carta de manumissao aos escravos, porém, como 0 avo,
gostava de sair com as chinocas, até que uma delas tornou-se amante: a Ismalia, uma
segunda Luzia Silva, outra teiniagua, a que encanta e desgraca a vida dos homens?
Certamente.

Nessa época via-se o aparecimento dos imigrantes italianos criando povoados
perto de Santa Fé. Até o novo vigario da cidade é italiano e surpreendente € o
posicionamento dele, ndo se abala pelo protestantismo e tem uma visdo de que
no desenvolvimento da cidade ha espacgo para todo mundo. Santa Fé abre-se para
transformacgdes, o espaco de cultura Unica comeca integrar outras nacionalidades e o
linguajar local fica imerso também por aleméo e italiano, apesar da resisténcia local.

O encontro das narrativas chega ao fim do romance quando o Sobrado é cercado
pelos maragatos. Licurgo recusou-se a estender bandeira branca, mesmo com a morte
da filha recém-nascida, com o adoecimento da mulher e a situa¢ao precaria de comida
e agua naqueles dias. Era orgulhoso como os homens daquela terra e muito teimoso
como o bisavbé Pedro Terra. Chaves (1985) explica que “Erico Verissimo manteve o
modelo na estirpe do Capitdo Rodrigo. S&o homens [...] que conduzem as guerras;
podem estar em pleno combate no campo aberto ou [...] defendendo o Sobrado [...]”
(CHAVES, 1985, p. 24). No andar de cima do Sobrado, Bibiana, no auge dos 90 anos,
relembra do passado, das guerras, do Capitdao Rodrigo e da avo Ana Terra e 14 fora
esta ventando como nunca, anunciando o fim da de mais uma guerra e a morte do
sobrinho Floréncio Terra.

O Continente é o espaco de Ana Terra e do Capitdo Rodrigo “uma regido: O Rio
Grande do Sul; e, na transfiguracao operada pelo autor, 0 espaco e o tempo mitico das
personagens que o simbolizam” (CHAVES, 1985, p.16). Dentro de um cenario ficticio,
Erico elenca simbolos gauchos para compor uma trajetoria de guerras, rivalidades
politicas, disputas territoriais, defesa da cultura, desenvolvimento social, campeirismo,
sucessbes familiares, entre outros elementos, condicionados pelo ambiente e
manejados pela acdo humana, ora passiva ora ativa, mas sempre ligada ao ventre
da terra. A terra esta entre o tempo e o vento, portanto, nada melhor do que nomear
a familia de maior destaque no romance com o sobrenome Terra. Em O Continente
constata-se que o elemento terra é o elo das familias, evocadas pelo desejo de
pertencimento a um espaco que o tempo nao destroi, apenas altera as condi¢des.
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31 ASPECTOS SOCIAIS NA LITERATURA

Uma miscelénea de linguas como a espanhola, a indigena, a portuguesa, a
alemé e a italiana sdo misturadas no vocabulario do romance. Erico Verissimo traz
0 vocabulario regional em sentencas como: “Era com uma certa volUpia que parava
rodeio, curava bicheiras, marcava o gado. Era voz geral que o proprio Ricardo gostava
de sangrar as reses para carnear [...]” (VERISSIMO, 2015 [1949], p. 170, v.1) e em:
“O vaqueano cozinhou arroz com charque, que ambos comeram em siléncio, e depois
preparou um chimarrdao, de que o médico teve de participar, para ndo ofender o
companheiro [...]” (VERISSIMO, 2015 [1949], p. 95, v.2), demonstrando, sobretudo, a
forte caracteristica cultural da regidao.

Pedro Missioneiro tinha vocabulario espanhol, como pode ser visto quando
contou como foi parar na localidade da familia Terra: “[...] o cabalo fugiu, senti olor de
agua, estava loco de sede vim de rasto até a beira da sanga. Entonces todo quedou
escuro” (VERISSIMO, 2015 [1949], p. 114, v.1). As palavras firmes de Maneco Terra
relatando como eram as mulheres da cidade: “pra essas éguas da cidade nao ha
cabresto nem palanque” (VERISSIMO, 2015 [1949], p. 124, v.1) € exemplo da lingua
falada pelos populares do Continente. “Aceita um amargo ou uma guampa de leite?”
(VERISSIMO, 2015 [1949], p. 370, v.1), € uma enunciagcao que pode ser vista na
obra O Continente de forma que identifica um pouco da linguagem utilizada pelos
personagens e também o modo hospitaleiro como tratam os visitantes e estrangeiros
que aportam na vila de Santa Fé. Capitdo Rodrigo também mostra a forca do
palavreado gaucho: “Me criei guaxo” (VERISSIMO, 2015 [1949], p. 247, v.1), também
guando se nega a confissdo catdlica: “Se eu me confessasse e ndo morresse, ia ficar
com uma vergonha danada de ter me entregado s6 por medo da morte. Todo mundo
ia dizer que afrouxei o garrao [...]” (VERISSIMO, 2015 [1949], p.288, v.1) e quando se
mostra dominante no casamento: “Me frita uma lingui¢a que eu ja volto. Até logo minha
prenda” (VERISSIMO, 2015 [1949], p.358, v.1).

Em obras literarias podem ser encontradas dimensdes sociais aparentes: a
linguagem, os costumes, modas, manifestacdes grupais e referéncias a lugares, no
entanto, um assunto ao ser abordado se envolve por condicbes que necessitam de
compreensao para entranhar-se em sentidos. A literatura constitui-se e caracteriza-se
por meio do entrelagcamento de fatores sociais, considerar esses fatores na formacéo
da estrutura da obra é decisivo para analisa-la, néo obstante, é insuficiente comparar
uma obra com arealidade exterior para entendé-la, porque isso seria apenas simplifica-
la. Pelos apontamentos de Candido (2002), as relacbes sociais na composi¢cao de
toda a obra, mediante expressiva analise, considera

[...] o elemento social, nao exteriormente, como referéncia que permite identificar,
na matéria do livro, a expressdo de uma certa época ou de uma sociedade
determinada; nem como enquadramento, que permite situa-lo historicamente; mas

como fator da propria construcao artistica, estudado no nivel explicativo e néao
ilustrativo (CANDIDO, 2002, p.7).
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A mesticagem brasileira foi ignorada nas obras literarias por muito tempo e Erico
traz a tona essa diversidade, além de que O Continente realga o folclore e a etnografia
em constante movimento entre a arte e a sociedade, com influéncias reciprocas. A
teiniagud e o negrinho do pastoreio sdo exemplos de crencas populares trazidas
para a estética da obra. No entanto, convém apontar que as preferéncias pessoais
predominam na verdadeira obra de arte sobre os elementos sociais.

Autores como Erico Verissimo assimilaram aspectos da psicanalise e também
“[...] plasmaram um tipo ao mesmo tempo local e universal de expressao, reencontrando
a influéncia europeia por um mergulho no detalhe brasileiro” (CANDIDO, 2002, p. 121).
Entre os aspectos caracteristicos da criacéo, referindo-se a Erico Verissimo, esta a
vida dificil nas cidades em transformacao, em que o problema prepondera sobre 0s
personagens. Temas como o destino do homem integram a dialética do universal e
do particular. Na obra do romancista a “[...] literatura s6 ultrapassou o regionalismo
por distinguir o universal no particular” (CHAVES, 1985, p. 28), ou seja, 0 romance
ultrapassou as fronteiras do Rio Grande do Sul por problematizar questdées comuns ao
ser humano que independe do espaco para existir, tornando-se universal.

Segundo Chaves (1976), os romances no Brasil, durante a década de 1930, séo
romances sociais, uns mais outros menos intensos nesse aspecto para reconhecer o
espaco brasileiro por incorporacdo de caracteristicas, aceitagéo de falas regionais e
panoramas politicos. Segundo Candido (2002), e considerando a amplitude de ideias
em movimento, é notavel o interesse pela investigacéo histérico-socioldgica. Cabe
destacar que, como pano de fundo da trajetéria dos personagens de O Continente,
estdo as guerras e revolugdes, como a Guerra dos Farrapos, Guerra contra Rosas,
Guerra do Paraguai e Revolugao Federalista e varios dos personagens participam dos
conflitos. Porém, os acontecimentos histéricos ndo tomam conta da acé&o, segundo
Zilberman (2010), quando é preciso explicar o contexto, o autor preocupa-se em
inserir noticias de jornal, paginas de almanaques e cartas trocadas entre personagens,
a escravidao e o inicio do abolicionismo também sado temas do romance. O autor,
entéo, pde em primeiro plano o destino dos personagens, ou seja, evidencia questoes
inerentes a vida e a morte, a forca e a fraqueza e as paixdes e as aflicdes das pessoas.

41 INSPIRAGOES E CRIACAO LITERARIA DE ERICO VERISSIMO

Erico Verissimo é considerado um autor realista que integra o movimento literario
brasileiro a partir do século XX, especialmente do Modernismo da década de 1930. O
romancista utiliza a estética realista para “[...] conciliar a saida para o irreal [...] com
a responsabilidade de aderir ao real [...]” (BORDINI, 1995, p.27) numa representacao
ficcional da vida do homem e também da historia. O autor buscou referéncia para
apoiar sua visdo na mimese grega, penetrando na ideia da captacéo dos fatos pelos
sentidos.
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Segundo Bordini (1995), o romancista gaucho busca de Samuel Ichiye
Hayakawa, semanticista norte-americano, sua fonte sobre concepcéo de linguagem
enquanto simbolismo, sendo que nas definicdes do norte-americano o simbolo € algo
proprio do homem que torna possiveis os empreendimentos humanos da linguagem
dependentes, atravessando os tempos e as civiliza¢des. Erico n&o separa a linguagem
da pratica social, assim, a seméntica é fundamental para compreender o que as
palavras podem fazer “[...] a favor ou contra a humanidade” (BORDINI, 1995, p.31),
ndo obstante, as palavras possuem sentido fora delas e por consequéncia, Bordini
(1995) aponta a desconfianga do autor na autossuficiéncia da linguagem.

E forte a presenca do existencialismo nas obras de Erico. Essa abordagem
sente especialmente os problemas do Ser perante as exigéncias que o tempo e as
paixdes acometem as pessoas. Ser fiel a imagem da vida que os homens levam para
“[...] suportar a consciéncia da finitude e a angustia existencial que o nada suscita,
estaria a funcdo da linguagem na literatura para Erico” (BORDINI, 1995, p. 33-34).
Escrever é ater-se ao que deve ser verdadeiramente exposto e assim

Erico ndo abandona sua conviccéo de que o repertdrio e as estratégias envolvidos
no fato literario sdo pedacos de vida, que antes de serem a obra ja estiveram em
outras maos, estao impregnados da experiéncia humana e nao devem ser traidos
pelo escritor (BORDINI, 1995, p. 33).

Como narrador realista, 0 romancista “sabe que, se 0 pampa possui um mistério,
também possui uma historia. [...] os campos abertos nao surgem como um ponto de
fuga, mas como o espaco da memoria [...]” (CHAVES, 1985, p. 10). Preocupando-
se com as memorias, como aliado na interpretacdo do passado teve como fonte de
pesquisa diversos relatos de viajantes que percorriam o Sul do Brasil no século XIX.
Erico simplesmente definia-se como um contador de histérias e entédo para conta-las
ndo omitia os acontecimentos e nao os disfarcava. Ha a “[...] existéncia de criaturas
ficticias mas nem por isso menos verdadeiras” (CHAVES, 1990, p. 66), 0s personagens
metaforizam tipos humanos historicamente constituidos.

O romancista tinha grande envolvimento psicolégico nos romances sentindo em
suas entranhas a criacéo e o desenrolar dos fatos. O autor elege o inconsciente como
elemento essencial da criagdo, concebido para ele como o depdésito das experiéncias,
vivéncias e também inten¢des, implicando num trabalho quase psicanalitico a fim de
trazer o que estd no deposito (BORDINI, 1995). Como lhe interessava questbes da
psicandlise tinha em sua biblioteca obras de Freud para o que desejava conhecer
em maior profundeza: o homem “[...] em seus piores ou melhores momentos [...]"
(MENEGHINI, 1990, p. 59). Schiiler (1972) também completa: “o esforco de redescobrir
0 passado coincide com a técnica psicanalitica de Freud, que consiste em trazer a
luz da consciéncia experiéncias submersas [...]” (SCHULER, 1972, p. 161). E uma
sinfonia entre o inconsciente e 0 consciente, como o particular e o universal.

Erico ndo via proximo de si elementos que pudessem proporcionar base para
a trilogia O Tempo e o Vento porque ndo lhe haviam transmitido boas imagens do
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Estado do Rio Grande do Sul nos livros escolares, e também nao presenciava “...]
densidade psicologica [...]” (BORDINI, 1995, p. 125) em parentes e conhecidos que lhe
fornecessem inspiracéo literaria. Refletindo os acontecimentos passados e presentes,
reconheceu que havia muita coisa fascinante quando observou que a gente do Rio
Grande do Sul era bastante diversa e, de fato, examinou a histéria com outros olhos.
Desta forma, “[...] o reconhecimento de que havia matéria romanesca no povo rio-
grandense € atribuida a uma elaboracdo do inconsciente [...]” (BORDINI, 1995, p.
126), aquele depdsito de vivéncias, experiéncias e intencoes.

Segundo Zilberman (2010), o romancista tinha posicionamento independente,
desagradando a muitos nunca simpatizou com o partido comunista e também
manifestava aversao ao fascismo e ao nazismo, além de ndo seguir a cartilha dos
catolicos. Quando Erico comecou a redigir O Continente, o Brasil saia de uma ditadura,

Poucas nacdes, como Portugal e Espanha, na Europa, e Argentina, na América do

Sul, mantiveram regimes autoritarios [...]. O sentimento de vitéria da democracia

deve ter entusiasmado o romancista gaucho, que se dispds a narrar 0 penoso

percurso dessa forma de governo no Rio Grande do Sul (ZILBERMAN, 2010, p.150).

O autor era defensor das liberdades de cada um e contra as ditaduras que se

instauraram no Pais. Contudo, “[...] Verissimo duvidava da perdura¢ao da democracia

no Brasil, o que deu ensejo para que ele tivesse em O Tempo e o Vento uma concepgao

ciclica da historia” (SURO, 1985, p.150), havia chances de a ditadura voltar a governar

o Pais, o que de fato aconteceu, até mesmo depois da morte de Erico. Entre 1930 e

1945 o Brasil teve alternancia entre democracias e ditaduras, e isso de certa forma

refletiu na obra, ha evidéncias de que o autor, por mais que projetasse 0 romance

O Continente desde 1939, s6 conseguiu realmente escrevé-lo apos o fim do Estado
Novo, em 1945. O término de uma era politica foi o inicio concreto de uma obra.

51 0 TEMPO E O VENTO: SENTIDOS, CORRELACOES E SUBJETIVIDADES

O tempo e o vento sdo significativos do inicio ao fim do romance, as geracdes
agem e repetem acdes no tempo e o vento faz-se presente nos acontecimentos. Muito
ha nas entrelinhas da epigrafe do romance que da indicios a trajetéria ciclica da obra:

Uma geracao vai, e outra geracdo vem; porém a terra para sempre permanece. E
nasce o sol, e pde-se o sol, e volta ao seu lugar donde nasceu. O vento vai para o
sul, e faz o seu giro para o norte; continuamente vai girando o vento, e volta fazendo
seus circuitos (ECLESIASTES 1, 4-6, apud VERISSIMO, 2015 [1949], p. 9, v. 1).

A epigrafe enfatiza o passar das geracbes e a permanéncia de elementos da
natureza, como a terra, o sol e o vento. Ha como elementos de permanéncia também
alguns objetos, construgdes, carater de personagens e os mitos porque, na verdade, 0
tempo nao acaba com tudo, o punhal do Pedro Missioneiro e a tesoura de Ana Terra,
por exemplo, sdo objetos permanentes e a teimosia da familia Terra também.

Entre alguns conceitos e utilizagbes sintaticas, segundo o dicionario da lingua
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portuguesa Aurélio (FERREIRA, 2010), tempo € a sucessao dos anos, dos dias, das
horas, envolvendo a nogéo de passado, presente e futuro; € uma época; um momento
apropriado para que algo se realize ou mesmo “certo periodo, visto do angulo daquele
que fala, com quem se fala, ou de quem se fala [...]” (FERREIRA, 2010, p. 2020).
O tempo no romance é pulsante, intercalam-se conflitos, dramaticidade e momentos
de pausas e ou esperas. Assim como definido pelo dicionario, Erico vé o tempo pelo
proprio angulo, falando sobre pessoas de um determinado tempo valendo-se das
proprias percepcgdes, intuicdes e experiéncias para compor um trabalho em que
[...]alinearidade do tempo natural e a planearidade do espaco fisico sdo desafiadas
constantemente pela voz narrativa, que as inverte, recorta e atravessa, retrocede
e avancga, detém-se, penetra consciéncias individuais e coletivas, retorna e se
acelera, compondo um mosaico dinamico da formacao histérica do Rio Grande
(BORDINI, 2004, p.52).

Suro (1985) menciona que o tempo histdérico no romance € oriundo de uma
estrutura ciclico-mitica baseada na natureza, o que faz com que as coisas se repitam
entre as geracdes, de uma época a outra. O que se constrdéi é uma narrativa que
conversa com o0 aspecto mitico e historico concomitantemente. Também, conforme
Bordini (1995), o romancista preocupou-se em compreender filosoficamente a
natureza e o significado do tempo e, por isso, o tempo psicologico lhe afligiu, preferiu
o tempo guardado na mente em detrimento daquele registrado pelos historiadores,
nao utilizando muito a pesquisa histérica, afirmou ser mais intuitivo.

Segundo Schiler (1972), o tempo em que romancista leva para narrar 0 que
ocorre no Sobrado entre 24 e 27 de junho de 1895 € o mesmo que leva para narrar
150 anos de acontecimentos nos demais capitulos. Nos capitulos de O Sobrado é
focada a analise dos sentimentos dos personagens e nos demais as agdes sao mais
rapidas, a exemplo do dia em que Bibiana e Rodrigo se casam. Nas formas narrativas
mais intensas ou menos intensas ndo ha omisséo dos problemas, desafios, dores
e angustias, seja dentro das guerras ou fora delas, existindo assim um efeito “[...]
gue permanece igual em todos os periodos histéricos e essa é a base filosofica do
pessimismo verissiano nesta obra” (SURO, 1985, p. 153-154), tudo sempre volta, € a
mesma coisa.

O elemento mitico aparece muitas vezes na narrativa. No inicio do romance ha
a imagem dos Setes Povos das Miss6es como mae do Rio Grande do Sul, no capitulo
chamado A fonte. Nesse capitulo esta a origem da narrativa sugerindo episddios
cercados por eventos divinos, explicacées sagradas, herois e lendas “e, como & prdprio
ao mito, o tempo das origens pode ser recuperado através da repeticao ritualistica da
acao dos ancestrais” (ZILBERMAN, 2004, p.43). Para exemplo de repeticao ritualistica
cita-se o punhal de Pedro Missioneiro, que pertenceu ao Padre Alonzo e depois é
entregue ao filho Pedro Terra, e a tesoura utilizada nos partos pela mée de Ana Terra,
D. Henriqueta, que passou as méos da filha. No entanto, segundo Schdler (1972), os
personagens nao buscavam o passado, pois la continha as experiéncias que nao foram
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boas, especialmente em se tratando de guerras e violéncia. Juvenal Terra manuseava
o punhal herdado do avé sem consciéncia do que este objeto representou no passado
e também nao se interessou por saber.

Os tracos hereditarios transmitidos aos filhos e demais descendentes do
romance sao bastante evidentes e até os nomes préprios assinalam que as gerag¢des
“[...] repetem as anteriores [...] Bibiana duplica a avé ndo apenas por se assemelhar
a ela, mas por portar seu nome em duplicata: [...] também é Ana e € Ana duas vezes”
(ZILBERMAN, 2004, p.43). Nesse sentido, verifica-se que a historia é circular, porque
as acdes modernas se assemelham as do passado. Erico foi determinado no modo
mitico de falar sobre a realidade, tracos dos personagens permanecem do inicio ao
fim, em que os individuos sé&o vitimados pela natureza porque as caracteristicas foram
herdadas.

Ele que estava 14 de alguma maneira, especialmente para Ana e para Bibiana
Terra, o Vento é como um personagem que frequentemente aparecia para visita-las.
Paul Teyssier (1995, apud BORDINI; ZILBERMAN, 2004) opina sobre a presenca do
vento no romance entendendo-o como uma metafora, € como se tivesse uma voz
assustadora,

O que o vento exprime € o mistério, 0 medo, a asfixia, a morte. Mas o Vento é
também a voz do Tempo, esse tempo que n&o para de passar, esse tempo das
longas esperas nas soliddes desse fim do mundo. [...] 0 Vento é a expressao dessa
dor de viver que a condigéo temporal do homem ocasiona. (TEYSSIER, 1995, p.
390, apud BORDINI; ZILBERMAN, 2004, p. 17).
Como uso simbdlico o vento “[...] forma antitese com o tempo. Enquanto passa
o tempo, permanece o vento. O vento se une as experiéncias dos personagens”
(SCHULER, 1972, p. 164). Varias sentencas s&o narradas com a presenca do vento
quando um episddio anormal acontece, como: “[...] conversava com o vento que
carregava suas palavras para longe” (VERISSIMO, 2015 [1949], p. 333), Pedro Terra
quando soube da aventura amorosa do genro, e em “[...] as duas mulheres ficaram
escutando o uivar do vento” (VERISSIMO, 2015 [1949], p. 335), Bibiana Terra e a
mée, quando a pequena Anita morreu. Com base nas sentencas proferidas pelos
personagens e as narradas pelo autor, conclui-se que o vento aparece para abalar
as estruturas da vida pacata dos personagens, é ele o0 anunciante que traz algo para
desorientar a rotina. No entanto, as surpresas passam e tudo volta ao “normal”, até que
o préximo minuano apareca. Para Schuler (1972) a conclusao é melancélica porque
Os empreendimentos, sofrimentos, anseios do homem sé&o vaidades. A histdria se
apaga. Antes do inicio e depois do fim sopra o vento, o vento e nada mais. O nada
situa-se em ambos os extremos da histéria. Os acontecimentos humanos que se
ligam ao tempo ndo se beneficiam da perpetuidade dele. O vento n?o preserva
0s sentimentos que se prendem a ele. Sopra indiferente a tudo. (SCHULER, 1972,
p.165).
O vento é um elemento natural e no dicionario significa o0 ar em movimento; ar,
atmosfera; influéncia; embora também signifique “coisa va, fugaz, efémera, vaidade”
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(FERREIRA, 2010, p. 2142). Na verdade, é certo que o vento passa e é fugaz, mas ele
retorna sempre, dir-se-ia que o que passa € o que é vaidade sdo as coisas associadas
a ele. Concordando com o texto de Eclesiastes, Tapado (1996) conclui: “Pois bem, tudo
€ vaidade e correr atras do vento!” (TAPADO, 1996, s.p.). O texto biblico caracteriza
a trajetoria familiar, € como se fosse uma simplificacao do dia e da noite de todas as
jornadas vividas pelas familias, portanto, tem relagcdo com o objetivo de se transpor a
ideia de ciclo na narrativa. De fato, a epigrafe expde a jornada de trabalho de que a
humanidade é fadada, trabalha-se de sol a sol, mas tudo € vaidade e tudo é passageiro,
porque todos terao o mesmo destino: todos morrerao e, sendo assim, o homem tem de
seguir algo que lhe dé sentido a existéncia: agarrar-se a crengca em Deus.

Apesar dos moldes pessimistas da narrativa, se todas as coisas passam também
as mas distanciam-se e resta a forca de um povo e o franco desejo de pertencimento
a uma familia e a um Continente.

6 | CONCLUSOES

Romance de formacdo, modernista, intimista, mitico, saga familiar, romance
historico, epopeia, neorrealismo, neossimbolismo, romance social, enfim, umainfinidade
de abordagens podem ser atribuidas ao romance que, a partir da liberdade expressa
e defendida por Erico Verissimo, faz surgir uma outra liberdade: a da interpretacao
do leitor. Assim, esse artigo atingiu os objetivos ao perceber sentidos do romance O
Continente em meio a historia, as relagdes entre as geracdes e a linguagem utilizada
por Erico. Observa-se o cunho social de busca da origem rio-grandense que atravessa
as fronteiras para tornar-se universal na dialética permanente com o particular.

O contexto do romance remonta as guerras e lutas territoriais a partir de
1745 e o fato de o autor ndo ser partidario de estereébtipos, censuras, tampouco
sensacionalismo, fomentou uma liberdade de criagcéo para abordar o desenvolvimento
de uma sociedade e da condicdo humana nos seus piores e melhores momentos. As
referéncias intelectuais de Erico além de literarias sdo interdisciplinares, o gosto pela
psicanalise interessou o autor pelas questdes que afligem as pessoas, sem mascara-
las, dizer que o machismo existe ou que a sina da mulher é esperar os familiares
qgue foram a guerra é transcrita com uma linguagem bastante clara, mas nao menos
estratégica e carregada de sentidos.

O Continente tem muita informacgé&o sobre historia e cultura gaucha, a linguagem
local utilizada nas falas dos personagens e também com efeito nas narracées do autor
vai sendo afetada pela imigracdo e emigracéo na regidao. O que dizer dos italianos,
castelhanos, alemées em Santa Fé? O universal chega ao particular cada vez mais, 0
gue se exemplifica também pela grande diversidade religiosa presente atualmente no
Rio Grande do Sul.

Quanto ao aspecto metaférico para falar sobre o tempo e o vento, como objeto
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de analise do artigo, pode-se dizer que as familias perpetuam-se pelo tempo, as
geracbes carregam herancgas de frustragdes e ou conquistas, mas € como se nada
mudasse porque estdo fadadas ao ciclo, aos movimentos de idas e vindas. E assim
natural uma ventania antes da tempestade: o vento avisa que vem chuva e, no
romance, ele avisa que vem problema e depois de passar a tempestade tudo volta ao
normal porque o vento avisa que assim sera e nada fica preservado. Um lugar de forte
ventania & o cemitério, porque venta tanto no cemitério? N&o ha barreiras grandes, é
um local afastado, é onde os empreendimentos das pessoas que morreram nao fazem
mais sentido, onde ndo ha preservacéao das tais vaidades.

Poder-se-ia dizer que o romance teria sentido em acabar na trajetoria da primeira
geracgao ja que se fala de ciclo, no entanto, € inegavel o desenvolvimento social e 0
aprendizado que a humanidade alcanca para melhorar as condi¢des de vida que s6 o
tempo proporciona.

Por fim, esse € um romance amplo a ser explorado e a trilogia O Tempo e o
Vento pode favorecer a reflexdo da literatura como meio de conhecimento cultural e
historico e destaque para a linguagem de um autor a frente do seu tempo, e da qual
Schuler (1972, p.175) destaca: “Erico Verissimo faz dos moradores de O Continente
cidadaos do nosso tempo”, fazendo com que se reflita sobre o sentido da vida.
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