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APRESENTACAO

Os textos literarios tém sido utilizados com as mais variadas fung¢des no processo
de ensino e aprendizagem. S&o utilizados para trabalhar as habilidades de leitura,
escrita e reflexao nas acoes de alfabetizacéo e letramento dos sujeitos.

A variedade dos textos literarios no processo de formacao linguistica € bastante
ampla. Para citar apenas alguns estilos de textos literarios, temos, as poesias, 0s
poemas, 0s sonetos, 0s romances, 0s contos, as crénicas entre outros.

Sao discutidas, neste livro, as questdes literarias do ponto de vista da estética,
sobretudo da analise de obras literarias no processo de formacdo e educacdo da
sensibilidade dos sujeitos, tanto na escola quanto fora dela, por isso, esta obra revela
doze trabalhos reflexivos aos leitores e aos interlocutores que queira se aventurar no
mundo do conhecimento, conforme serdao apresentadas a sinteses, a seguir.

No primeiro capitulo é oferecida uma nova possibilidade de analise do monélogo
interior de Addie Bundren, personagem central de Enquanto agonizo, romance de
William Faulkner, publicado em 1930. No segundo capitulo, a autora estabelece uma
relagdo entre texto e imagem na obra Simbad, o Marujo, obra andénima e adaptada por
Ana Maria Machado.

A autora do terceiro capitulo discute a resisténcia da poesia no meio capitalista,
em que se prioriza o material em detrimento da emocdo humana. No quarto capitulo,
o autor analisa contos de Primeiras estdrias, de Guimaraes Rosa, obra publicada pela
primeira vez em 1962.

No quinto capitulo, a autora rediscute os desafios do texto, partindo de uma
temporalidade como componente essencial da narrativa. O autor do sexto capitulo
traca algumas consideragdes sobre o espaco, visando estender o problema para as
literaturas minoritarias em geral.

No sétimo capitulo, a autora investiga o contexto de elaboracéo escrita em O
chéo dos pardais, de Dulce Maria Cardoso, de Gongalves Neto e Gama. A autora
do oitavo capitulo demonstra como o duplo sedimenta a ocorréncia do narcisismo,
materializando-se no personagem Dorian Gray.

O autor do nono capitulo além de relatar tem a funcao de inspirar outros docentes
do Ensino Fundamental Il quanto a aplicagao do livro-jogo em sala de aula. No décimo
capitulo, o autor discorre sobre o inconsciente politico de Juan Rulfo, com o objetivo
de elucidar as questdes do mundo rural presente em Pedro Paramo.

No décimo primeiro capitulo o autor problematiza as concep¢des estéticas na
formacao de plateia para o teatro, apresenta os elementos que compdéem a cena
teatral, além de fundamentar o papel importante da instituicdo escolar na formacgao
de publico para o teatro. E, por fim, no décimo segundo capitulo o autor investiga a
formacéo da identidade goiana manifestada em nocdes de atraso e progresso contidas
na obra Tropas e boiadas, de Hugo de Carvalho Ramos.

Assim, todos os trabalhos apresentam diferentes estéticas, teorias e praticas,



estabelecem a ampliacdo das reflexdes, problematizam as investigagdes, além de
ensinar outras poéticas literarias.
Ivan Vale de Sousa
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CAPITULO 7

A INVERSAO DAS MAXIMAS EM OS MEUS
SENTIMENTOS, DE DULCE MARIA CARDOSO

Gabriela Cristina Borborema Bozzo
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita
Filho” — Faculdade de Ciéncias e Letras de
Araraquara

Araraquara — Sao Paulo

RESUMO: A inversao das maximas apresenta-
se em Os meus sentimentos como ferramenta
para desnudar a realidade socio-historica
portuguesa. Procuramos investigar a maxima,
a sua inversao e averigua-la em nosso corpus.
Para tanto, embasamo-nos em trés linhas de
estudo: o projeto artistico da escritora, com
Liquidez, reconfiguracbes e pluralidades:
a representacdo identitaria da sociedade
portuguesa em O chado dos pardais, de Dulce
Maria Cardoso, de Gongalves Neto e Gama;
a maxima, com A maxima; suas variedades,
seu emprego, sua utilidade, de Aristoteles,
La Rochefoucauld: reflexdes ou sentencas
e maximas, de Barthes, e A Ciropédia de
Xenofante: um romance de formacédo na
Antiguidade, de Cerdas; e ainversdo da maxima
com The american face of Aesop: Thurber’s
Fables and Tradition, de Carnes.
PALAVRAS-CHAVE: maxima, projeto artistico,
Os meus sentimentos, Dulce Maria Cardoso.

ABSTRACT: The maxims’ inversion apears
in Os meus sentimentos as a tool to bare
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the portuguese social and historical reality.
The purpose is to investigate the maxim, its
inversion and verify it in our corpus. Therefore,
three directions of study are taken: the writer’s
artistic project, in Liquidez, reconfiguracbes e
pluralidades: a representacdo identitaria da
sociedade portuguesa em O chao dos pardais,
de Dulce Maria Cardoso, by Goncgalves Neto
and Gama; the maxim itself, in A maxima;
suas variedades, seu emprego, sua utilidade,
by Aristoteles, La Rochefoucauld: reflexdes
ou sentencas e maximas, by Barthes, and
A Ciropédia de Xenofante: um romance de
formacédo na Antiguidade, by Cerdas; and
the maxim’s inversion in The american face
of Aesop: Thurber’s Fables and Tradition, by
Carnes.

KEYWORDS: maxim, artistic project, Os meus
sentimentos, Dulce Maria Cardoso.

11 INTRODUCAO

A produgdo literaria de Dulce Maria
Cardoso apresenta minucioso trabalho com a
forma, cuja particularidade chega ao apice em
Os meus sentimentos (2012). O romance intriga
o leitor pela ironia no discurso da narradora-
personagem, que contesta verdades absolutas
que compbdem a realidade sdécio-histérica

representada na narrativa — a Revolugéo
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dos Cravos e os periodos que a circundam. Os acontecimentos do dia do acidente
automobilistico da personagem s&o narrados em seis capitulos, em ordem invertida. A
historia de vida dela é contada através de anacronias. Nos quatro capitulos seguintes,
€ narrada a suposta morte da personagem e a continuidade da vida dos demais
personagens. No ultimo capitulo, Violeta parece encontrar a paz ap6s desabafar os
sentimentos que nomeiam o livro.

A partir do tema proposto — o estudo da inversdo de maximas —, buscamos
investigar como a inversdo se da no discurso; de que forma o carater imoral de Violeta
€ a ironia contribuem para o questionamento do que era tido como verdade; e de que
forma a inversdo de maximas no romance corrobora na realiza¢ao do projeto artistico
— proposto por Goncgalves Neto e Gama em O ch&o dos pardais (2014), outra obra de
Cardoso .

Para tanto, apresentamos o projeto artistico, abordando as questdes socio-
historicas por ele implicadas e sua projecdo na producdo cardosiana; definimos o
gue sé&o as maximas e o seu funcionamento no discurso narrativo; apresentamos o
empréstimo das narrativas tradicionais e questionamento delas de James Thurber; por
fim, averiguamos como funciona a inversdao de maximas em Os meus sentimentos,
como elas estao atreladas a ironia de Violeta e relacionando-as ao projeto artistico.

O embasamento tedrico € formado por trés linhas principais: (1) as proposi¢cdes
tedricas sobre a composicdo da narrativa da escritora formuladas em Liquidez,
reconfiguracées e pluralidades: a representacéo identitaria da sociedade portuguesa
em O ch&o dos pardais de Dulce Maria Cardoso (2012), de Gongalves Neto e Gama;
(2) o estudo das maximas: A maxima,; suas variedades, seu emprego, sua utilidade
(1982), de Aristoteles; La Rochefoucauld: reflexbes ou sentencas e maximas (1974),
de Barthes; e A Ciropédia de Xenofante: um romance de formacdo na Antiguidade
(2011), de Cerdas; (3) o estudo da inversao da matéria original de estruturas narrativas
tradicionais em The american face of Aesop: Thurber’s Fables and Tradition (1988),
de Carnes.

21 0 PROJETO ARTISTICO DE DULCE MARIA CARDOSO

O projeto artistico foi proposto por Gongalves Neto e Gama tendo O chéo dos
pardais — outro romance da escritora — como corpus. Através de um discurso irénico
focado na vida cotidiana de pessoas comuns, os autores propdéem que a escritora
desmascara a falsidade enquanto constrdi as personagens e o discurso. O carater do
projeto artistico busca, nesse sentido, “desmistificar o sujeito portugués e aproxima-lo
de sua realidade, desmistificando-a” (GONCALVES NETO; GAMA, 2012, p. 1).

A falsidade desmascarada refere-se ao acontecimento que marcou a histéria
portuguesa recente: a Revolugdo dos Cravos. Apesar de datas ndo serem aludidas
diretamente nos romances, no inicio de O chao dos pardais, a morte da princesa
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Diana, que ocorreu em 31 de agosto de 1997, € noticiada na TV. Nesse romance,
Violeta, narradora-protagonista de Os meus sentimentos, é vista por dois personagens
no metrd depois de seu acidente. Logo, as narrativas se passam na segunda metade
de 1997:
Faltavam duas estacfes para o destino deles, quando uma mulher se sentou ao
lado de Sofia, uma mulher muito gorda, com o cabelo molhado, apesar do dia
bonito de fim de Ver&o. Cheirava a tabaco e a cerveja e carregava dois sacos.
Sofia espreitou para os sacos, com a mania de olhar para dentro de tudo, e viu
varias amostras de ceras depilatérias. Sofia calou-se. Nao queria que a mulher os
ouvisse. Apesar do calor a mulher vestia collants e Sofia reparou que tinham uma
malha caida. A mulher atenta ao olhar de Sofia disse: Foi por causa do acidente
(CARDOSO, 2014, p. 92).

A configuracao social portuguesa em O chao dos pardais, afirmam os autores,
continua a mesma vinte e trés anos depois. O que foi combatido pela revolugcéao
ainda esta vigente. A personagem Sofia, amante do empresario casado Afonso, para
Goncalves Neto e Gama (2012, p. 2), é a metafora desse “[...] Portugal decadente que
o estado se tornou depois do 25 de Abril: um pais falso, prostituido e mentiroso.”

O matrimonio de Afonso e Alice é interpretado por Gongalves Neto e Gama (2012,
p. 3) como uma metafora da familia tradicional portuguesa decadente, que é regida
por aparéncias, traicdes e mentiras. A critica circunscrita no romance, para os autores,
também é antirreligiosa, o que atinge um dos grandes pilares da configuracao social
portuguesa.

O individuo portugués hodierno € metaforizado em Manuel, filho do casal, a
unica personagem que sai da zona de conforto, demonstrando o direito a utopia no
horizonte desse sujeito. A utopia, contudo, ndo se concretiza: quando Manuel encontra
sua namorada virtual, resta, entre ambos, a soliddao. O encontro “[...] demonstra,
alegoricamente, o grande problema do sujeito portugués (e, por que nao dizer, humano)
da contemporaneidade: o desconhecimento medroso do outro e a importancia do
mesmo para a formacgao do eu” (GONCALVES NETO; GAMA, 2012, p. 4).

Logo, mesmo ap6s a Revolucéo, “[...] a familia continua a ser tradicional, o
machismo ainda impera e a igreja continua a ditar os principios morais da sociedade,
que esconde suas impudicicias atras de uma realidade morta” (GONCALVES NETO;
GAMA, 2012, p. 5). O intuito almejado no 25 de Abril ainda n&o foi alcangcado, o que
€ desmascarado por Cardoso: “[...] toda a sociedade passa pelo pente fino da analise
irbnica da escritora [...]” (GONCALVES NETO; GAMA, 2012, p. 5).

A epigrafe de O chéo dos pardais — “Y yo que me sabia pobre, de una pobreza
sin nombre. Y triste, de uma tristeza sin derechos, sin quejas y sin fin, rasgué mi ropa
y les mostre mi herida” (LOYNAZ apud CARDOSO, 2014, p. 7) — para Gongalves Neto
e Gama (2012, p. 5) é uma indicacao indireta de seu intuito: desmascarar a sociedade
portuguesa e deixar sua podridao exposta.

Acreditamos que essa epigrafe também se relaciona com a dificuldade do
individuo de comunicar-se, apresentada na negacao da utopia a Manuel. O medo € o
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desconhecimento do outro, bem como a importancia desse outro para a formagéo do
eu, como afirmaram Gongalves Neto e Gama (2012, p. 4), sé@o os grandes desafios
do sujeito hodierno, ndo sé portugués. A epigrafe parece contrastar com o0 medo do
contato com o outro, a soliddo e o excesso de individualidade que sao criticados no
discurso irbnico de O chao dos pardais. Nesse romance, uma narrativa que direciona
seu leitor a se posicionar criticamente frente aos acontecimentos de seu tempo é
elaborada: “[...] o embate presenciado em 74 precisa continuar a acontecer para que
suas sementes sejam plantadas, e ndo esquecidas” (GONCALVES NETO; GAMA,
2012, p. 5).

A escritora, como afirmam Goncgalves Neto e Gama (2012, p. 7), traz o olhar
descentralizante a fim de formar o leitor consciente e critico, que é o seu outro: “E a
autora a exigir que o outro, seu elemento de alteridade, se torne presente e aja.” A
ironia de Cardoso desmascara a realidade social portuguesa e, apo6s a leitura, “o leitor
cardosiano nota que ha uma grande diferenca entre aquilo que dizem ser a verdade,
mas € s aparéncia e a esséncia da sociedade” (GONCALVES NETO; GAMA, 2012,

p. 7).

31 DA PAREMIA A MAXIMA

A parémia, segundo Monteiro-Plantin (2017, p. 2), € um termo geral que
compreende ditos populares, provérbios, frases feitas, aforismos, refrdes, aforismos
e maximas. As sentencgas proverbiais, como Monteiro-Plantin (2017, p. 3) denomina
as parémias, tém como principal caracteristica a transmissao de um ensinamento,
conselho ou licdo. Dentre as parémias mencionadas pela autora, destaca-se no nosso
artigo a maxima.

A maxima é, para Aristoteles (1982, p. 146), um discurso conciso que expressa
uma perspectiva de mundo universal. O prazer do ouvinte da maxima, propde
Aristételes (1982, p. 148), vem da sua satisfagdo com um discurso que apresenta
um saber — compreendido por ele antes num caso particular — em termos gerais.
O carater moral do orador esta relacionado ao perfil de quem profere as maximas,
definido por Aristételes (1982, p. 147-148): a capacidade de persuasao do discurso
da maxima depende do carater do orador. Ele costuma ser alguém mais velho e mais
experiente, e 0 uso de maximas e fabulas por alguém que nédo atingiu a velhice é
considerado estupido. Ademais, o ensinamento da maxima sera recebido pelo publico
como verdadeiro se o orador tiver experiéncia no assunto discursado. Ja o carater
moral da maxima:

existe sempre que se manifestam as preferéncias do orador. Todas as maximas
produzem esse efeito, pois quem as utiliza mostra de maneira geral quais sé&o as

suas preferéncias; por conseguinte, se as maximas sédo honestas, fardo com que o
caréater do orador pareca igualmente honesto (ARISTOTELES, 1982, p. 148)

A maxima é formada, de acordo com Barthes (1974, p. 11; 24-25), por um saber
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condensado acerca da natureza humana, constituindo um tipo de discurso moralizante.
Cerdas (2011, p. 186) afirma:
Portanto, a maxima é um estilo de discurso ligado a percepc¢éo do mundo, que ajuiza
sobre o comportamento humano e sob o qual transparece os valores estéticos e
morais de uma sociedade.
As méaximas podem existir no discurso romanesco: de acordo com Cerdas (2011,
p. 188), nesses casos, uma estrutura fabular & construida na narrativa, propiciando o
surgimento de maximas. No romance, a maxima torna-se uma importante ferramenta
de caracterizacéo da personagem, pois “[...] manifesta o carater da personagem, as
suas preferéncias de comportamento social, seus anseios e objetivos ético-morais”
(CERDAS, 2011, p. 182). Ela transmite a ideia da personagem, fundamental na
caracterizacdo. Além disso, as maximas “[...] propiciam a formacao da personagem,
uma vez que elas transmitem o carater da personagem” (CERDAS, 2011, p. 183),
seguindo o que propds Aristoteles (1982, p. 148).

41 A INVERSAO DE MAXIMAS

De acordo com Carnes (1988, p. 312), a estrutura utilizada nas fabulas de James
Thurber, fabulista norte-americano consagrado pelo humor satirico, é superficialmente
a da fabula e do conto de fadas. Desse modo, as fabulas de Thurber apresentam uma
narrativa curta, seguida por uma moral (epimitio), utilizando, assim, a estrutura fabular
mais basica. O epimitio em Thurber € composto por um anti-provérbo. A inversao
dos provérbios e ditados traz um realismo a narrativa do autor, o que é raro na fabula
original.

Através do uso da estrutura fabular, Thurber coloca em questao a validade desse
género literario, como propde Carnes (1988, p. 315). O escritor refere-se a fabula
dentro de sua fabula para argumentar ao seu leitor que ele ndo deve confiar nessas
histérias. Através da parddia, ele utiliza o préprio género para desacredita-lo.

Ainda segundo Carnes (1988, p.326), uma anti-fabula & criada por Thurber.
Esse, pautando-se na estrutura fabular, utiliza sua fungao — instruir o leitor — para
negar a existéncia de uma sabedoria coletiva na sociedade. A utilizagao da fabula para
negar a sua validade e sabedoria € um paradoxo: negar a existéncia de conselhos
para a vida utilizando um género literario cuja fungdo é oferecer essa assisténcia
€ 0 grande paradoxo da sua obra. Portanto, Thurber faz uso da fabula e de outros
géneros tradicionais, como o folclore e o conto de fadas, para demonstrar ao seu leitor
a impoténcia desses textos em servir como guia para enfrentar os desafios da vida.

O uso da fabula por Thurber € como o uso da maxima por Cardoso: eles utilizam
a estrutura superficial da fabula e da maxima, respectivamente, com as funcdes
dessas estruturas invertidas. A maxima mantém a estrutura superficial na narrativa
de Cardoso, mas apresenta seu proposito — reafirmar valores de uma sociedade —
invertido, assim como a anti-fabula de Thurber descredita o poder de instrugao dessa
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narrativa. Desse modo, a maxima invertida de Cardoso € como o anti-provérbio do
epimitio de Thurber.

51 OS MEUS SENTIMENTOS

“Inesperadamente / ndo devia ter saido de casa, ndo devia ter saido de casa, néo
deviater saido de casa, durante algum tempo, segundos, horas, ndo sou capaz de mais
nada [...]” (CARDOSO, 2012, p. 9). Assim inicia-se Os meus sentimentos. O romance
apresenta uma narrativa sensivel e instigante centrada na narradora-personagem,
Violeta, uma mulher obesa que nao se enquadra nos padrdes comportamentais e
estéticos esperados pela sociedade em que (ndo) esta inserida.

A personagem narra, embriagada, que sofreu um acidente automobilistico
durante a madrugada, na rodovia, e encontra-se de cabeca para baixo presa pelo
cinto de seguranca no carro. Temos a sensagao de que o tempo parou para ela: “os
olhos pousados, inertes, na gota de agua cheia de luz, uma gota inundada de luz”
(CARDOSO, 2012, p. 10). Tendemos a acreditar que a personagem esta assistindo (e
contando-nos) ao filme da sua vida nesse momento de incerteza, possivelmente entre
a vida e a morte.

O acidente da personagem, que é apresentado no capitulo primeiro, € retomado
frequentemente na narrativa, como se lembrasse ao leitor que tudo ndo passa da
exposicao de seu (in)consciente. A personagem narra, do capitulo segundo ao sexto,
a sucessao inversa de acontecimentos daquele dia: a perda do controle da direcéo,
a parada na loja de conveniéncia, a parada no posto para a caga aos caminhoneiros,
o jantar com Dora (sua filha) e Angelo (seu meio-irm&o e pai de sua filha), a venda
da casa de seus pais no banco, a ultima visita a casa. Do sétimo ao décimo capitulo,
Violeta narra cronologicamente a sua suposta morte, resgate e a continuidade da vida
de Dora e Angelo.

No ultimo capitulo da obra, o décimo primeiro, para n0s a personagem nao morreu,
mas sim encontrou a paz apés colocar para fora seus angustiantes sentimentos. O
encontro com a luz — “rolo pela luz / rolo pela luz, docemente, a estrada é estreita”
(CARDOSO, 2012, p. 367) —, n&o se trata de sua morte, mas sim da morte da dor e dos
fantasmas. A luz também refere-se a sensacgao de leveza que contar suas angustias
Ihe trouxe: o peso do passado torna-se leve quando vive, sente e se desapega da dor.
Ademais, a personagem menciona sua posi¢ao no carro, no nono capitulo, quando ja
havia narrado a propria morte, no sétimo capitulo: “[...] parada nessa posicéo esquisita
0 tempo mostra-se como nunca o tinha imaginado, dentro dos meus ouvidos grilos,
gri-gri gri-gri, os olhos cegos por uma gota de luz.” (CARDOSO, 2012, p. 317).

A narrativa é bastante distinta quanto a estrutura. O romance — composto por
um unico periodo, pontuado apenas por virgulas e interrompido frequentemente por
borddes — definiu o estilo de escrita da escritora, como afirma em entrevista:
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E [Os meus sentimentos] determinou 0 meu método criativo, que é o mais maluco.
Porque o perdi. [...] Foi em 2004, para ai. Recebi um e-mail com um palhaco e
cliquei no nariz. No dia seguinte tinha o computador todo preto. [...] eu, que ainda
era casada na altura, disse a0 meu marido: ou esqueco isto, esqueco a Violeta de
vez, ou reescrevo de memoaria, enquanto esta fresco. [...] E agora fagco sempre isso:
apago tudo. J& tentei n&o o fazer, mas néo fica bem. E horrivel, mas assim s6 fica
0 que me parece essencial (CARDOSO apud BOM, 2016).

61 0 PROJETO ESTETICO E A INVERSAO DAS MAXIMAS EM OS MEUS
SENTIMENTOS

A estrutura da maxima é utilizada no discurso narrativo de Os meus sentimentos,
pois os borddes de Cardoso assumem, muitas vezes, a funcéo e a estrutura da
maxima no romance. Os borddes apresentam um discurso conciso que expressa uma
perspectiva universal de mundo, que € apresentada depois de ilustra-la em um caso
particular. Uma estrutura fabular é criada no romance.

A maxima “a quantidade de coisas de que as pessoas se convencem que
precisam” (CARDOSO, 2012, p. 113) é precedida das divagac¢des de Violeta enquanto
espera os compradores da casa de seus pais, falecidos recentemente, no banco. Ela
observa o funcionario a sua frente e imagina a sua vida, a vida de seu chefe e a vida do
chefe do seu chefe. E interessante notar que os trés ndo tém nomes, aproximando-se
da estrutura fabular — com animais antropomorfizados — invertida, pois em Os meus
sentimentos, o recurso € para tipificar ao invés de individualizar. A perspectiva da
personagem é pessimista, segundo a qual as pessoas trabalham em fungcéo de manter
um padréo de vida cada vez mais elevado, o que torna a rotina um fardo necessario
para bancar os gastos criados. Ela divaga:

[...] o funcionério até podia admitir que detesta o que faz se isso ndo o revoltasse
mais, ndo fosse a troca do apartamento, o carro novo da mulher, o computador
da filha mais velha, o infantario do mais pequeno, as férias de ver&o, e ninguém o
obrigava a levantar-se cedo para se sentar a uma secretaria a recolher informacoes
enfadonhas sobre anénimos tdo enfadonhos como as informagdes a que dao

origem, o funcionario ficava a dormir todas as manh&s ou partia num cargueiro e
dava a volta ao mundo, quando era novo sonhou com isso [...] (CARDOSO, 2012,

p. 111).

A personagem atribui aspectos cada vez mais complexos aos motivos que levam
as pessoas a viverem uma vida que odeiam. Ela passa a refletir sobre a rotina do
chefe do funcionario, que diferente dele, ndo trabalha no open space, mas, sim, no
andar de cima, num gabinete fechado. Violeta imagina:

[...] o chefe do funcionario aborrece-se com os pedidos de crédito monétonos que
anoénimos igualmente mondétonos fazem, néo fosse a casa de férias, 0 monovolume
novo, o patrocinio do filho velejador, as viagens da filha poliglota, e ninguém o
obrigava a levantar-se todas as manhéas para se enfiar neste gabinete, apesar
da secretéria e da cadeira regulavel, do computador mais potente e da central

telefénica, o chefe do funcionario dedicava-se a agricultura biolégica, em novo quis
ser agricultor e preocupa-se com 0s nitratos nos legumes, o chefe do funcionario
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assina os pedidos de crédito e coloca-os em pastinhas com capas transparentes
[...] (CARDOSO, 2012, p. 112).

Por fim, a imaginacao chega ao chefe do chefe do funcionério, que trabalha no
piso acima, num gabinete maior e com vista. A tese é que quanto maior o salario, a
classe social e o status, mais as pessoas consomem e obrigam-se a trabalhar mais
com o que detestam:

[...] também o chefe do chefe do funcionario estda macado com os pedidos de
crédito fastidiosos que anonimos igualmente fastidiosos fazem, n&do fosse o
chalezito na neve, a casa num condominio de luxo, a estada em Londres da filha
mais velha, a especializacéo do filho do meio nos EUA, a mania do mais novo de
ser artista, os carros de todos, as motos de todos, os cigarros e as bebidas de
todos, as vaidades de todos, ah, os fins de semana com a amante em Nova lorque,
e ninguém o obrigava a levantar-se todas as manhas para se enfiar num gabinete
com uma vista tdo acanhada [...] (CARDOSOQO, 2012, p. 112-113).

As narrativas particulares ilustram a maxima “a quantidade de coisas de que
as pessoas se convencem que precisam” (CARDOSO, 2012, p. 113) e expbem que,
independentemente da posi¢ao social, a infelicidade reina, o topo n&o existe, o dinheiro
e o0 status nunca sao suficientes. Apesar das diferengas de classe, a insatisfacéo
€ comum a todas as pessoas que se deixam oprimir pela subserviéncia a um tipo
de trabalho que né&o Ihes da prazer, e que suportam pela necessidade de custear
consumismos questionaveis. Violeta propde reflexées sobre o absurdo naturalizado
no mundo em que vivemos. Critica 0 consumismo, o capitalismo, a familia tradicional
portuguesa, enfim, os costumes de uma cultura e de uma sociedade.

Aspectos do carater de Violeta sdo expostos nas maximas: uma mulher pessimista
que julga. Além disso, a caracterizacdo da personagem é feita através dessas
maximas: pessimista, entediada, critica, que aprecia utilizar seu tédio combinado a
sua imaginagao para supor coisas cruéis da vida das pessoas que observa. A maxima
“nao preciso saber de politica, basta-me conhecer a natureza humana” (CARDOSO,
2012, p. 141) mostra-nos também que o pessimismo ndo necessariamente refere-se
a um sistema politico ou social, mas sim a natureza humana, apresentando carater
imoral. Através de Violeta, Cardoso propde reflexdes ao seu leitor quanto aos temas
do romance.

A escritora faz uso de uma camada superficial da estrutura da maxima, porque
inverte 0 seu propésito na narrativa. Ao invés de utilizar a maxima para transmitir
os valores éticos e morais de uma sociedade, Dulce Maria Cardoso a utiliza para
desmascarar a realidade social portuguesa. Na divagagao sobre os funcionarios do
banco e na referida maxima, a escritora, ao invés de reafirmar os valores sociais
portugueses, os critica através de uma estrutura cuja finalidade é a reafirmacdo. Na
narrativa sobre a vida do chefe do chefe do funcionario ha, também, uma critica a familia
tradicional e a religi&do. A meng¢ao a amante do chefe do chefe do funcionério denuncia
o matriménio corrompido, e 0 abuso de bebidas e cigarros ndo seria necessario se
todo o trabalho, dinheiro e consumismo realmente trouxessem felicidade a este nucleo
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familiar. Sdo individuos que fazem o que ndao gostam para manter um status de vida
qgue nao lhes traz felicidade.

A maxima “o povo vencido nunca mais sera unido” (CARDOSO, 2012, p. 124) —
uma inversao de “o povo unido jamais sera vencido” — é repetida por Violeta enquanto
conta o episddio em que ela e seus pais (passadistas) foram intimidados pelos
revolucionarios. A narrativa e a utilizagdo da maxima contribuem para a caracterizacéo
da personagem, ou seja, denunciando sua perspectiva pessimista. Novamente, a
maxima é utilizada, em Os meus sentimentos, de maneira invertida tanto no seu sentido
guanto no seu propoésito, pois, ao invés de reafirmar os valores sociais portugueses,
ela questiona a relevancia da Revolucéo dos Cravos.

A diferenca entre Thurber e Cardoso, contudo, é que o primeiro, como propoe
Carnes (1988, p. 326), utiliza suas fabulas para criticar a possibilidade de se obter
ajuda de uma fabula para viver — ou de qualquer outro tipo de ajuda — demonstrando
um aspecto niilista em sua obra. Apesar da personagem criada por Cardoso ser
pessimista, imoral e descrente na humanidade, a escritora parece estar interessada
em expor as sujidades da sociedade portuguesa através do discurso de Violeta,
denunciando ao seu leitor aquilo que ndo deve ser esquecido sobre seu pais. E por
acreditar na humanidade que a escritora parece delinear sua critica, convidando o
leitor a reflexdo e a acéo.

A inversao das maximas € utilizada como ferramenta para desenvolver o projeto
artistico da escritora nesse romance. Enquanto que em O ch4o dos pardais ela utiliza
a metaforizacao de personagens a fim desnudar a realidade social portuguesa, em Os
meus sentimentos a escritora apresenta criticas sobre a familia e a igreja — grandes
pilares da cultura portuguesa — e questiona as verdades aparentes do contexto historico
representado na narrativa.

A empregada dos pais de Violeta, Maria da Guia, cujo propésito de vida era
servir aos patrdes, nao perde a serviddao nem sai da pobreza com o fim da ditadura
salazarista. Ela profere a maxima “quando nos pdem numa vida nao sabemos ter
outra” (CARDOSO, 2012, p. 187), referindo-se a continuidade de sua condicao
existencial. Violeta refere-se a personagem em suas divagagdes com a metonimia
“farda”, reduzindo-a ao seu antigo emprego que ainda define sua identidade social:

afarda que se esgarca num quarto alugado, ndo mais que cinco metros quadrados,
quando por la passo, o que fago raramente, s6 quando ndo tenho mesmo mais
nada para fazer e me apetece falar com um tecido esfiapado, casas sem botbes,
duas mangas que se mexem com dificuldade / a menina desculpe isto ser tao
acanhado / [...] a Maria da Guia que teve o azar de sobreviver aos donos [...]
(CARDOSO, 2012, p. 190)

Maria da Guia é o exemplo de que o proposito do 25 de Abril ainda esta para
ser alcangado, e que a revolucdo, apesar de ter derrubado o regime salazarista, nao
conquistou a melhora da desigualdade social.

As maximas “sdao tdo macadoras as lengalengas da revolucéao” (CARDOSO,
2012, p. 133) e “as revolugdes sao tao passageiras” (CARDOSO, 2012, p. 321)
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expbem a perspectiva de Violeta, instigando o leitor a refletir sobre as mudancas que
a Revolucéao gerou na sociedade portuguesa, contribuindo para o desenvolvimento do
projeto artistico no romance: desmascarar a realidade social portuguesa. Sera que “as
revolugdes séo tao passageiras” (CARDOSO, 2012, p. 321), por que a de Portugal néo
conseguiu contestar os trés pilares que regem a sociedade: Estado, Igreja e familia?
Através da ironia e das maximas invertidas, Cardoso convida seu leitor a reflexao
sobre o0 quadro politico, histérico e social, bem como a posicionar-se dentro dele e a
agir.

7 | CONSIDERACOES FINAIS

A inversdao das maximas em Os meus sentimentos, de Dulce Maria Cardoso,
pretende desenvolver o projeto artistico — proposto por Gongalves Neto e Gama (2012,
p. 1), tendo como corpus outro romance da escritora, O chdo dos pardais — também
no romance que constitui nosso corpus. A extensao do projeto artistico a outras obras
da escritora € mencionada pelos seus propositores. Ele consiste em desmascarar a
realidade social portuguesa através de uma analise irGnica e detalhada da mesma,
buscando desmistificar o sujeito portugués e sua realidade e, a0 mesmo tempo, propor
uma reflexdo ao seu leitor acerca dos problemas politicos e sociais de Portugal.

A estrutura das maximas utilizada por Cardoso néo abrange todos os aspectos
do género. Maximas sao proferidas por alguém mais velho, cujo carater é confiavel,
como propde Aristoteles (1982, p. 147), diferente de Violeta, imoral e pessimista; e
porque a funcdo das maximas, como propde Cerdas (2011, p. 186), é transmitir os
valores éticos e morais de uma sociedade, e as maximas de Cardoso questionam
esses valores.

Logo, o uso de Dulce Maria Cardoso das maximas aproxima-se do uso de Thurber
da fabula. Ambos utilizam a matéria original para colocar seus aspectos em questao:
Thurber questiona, através da fabula, a fungdo dessa como educadora; e Cardoso
coloca em cheque, através da maxima, os valores éticos e morais de uma sociedade
por ela transmitidos. Contudo, os escritores diferem-se na seguinte perspectiva:
Thurber apresenta-se niilista; Cardoso apenas utiliza uma personagem pessimista e
imoral para criar questionamentos acerca do periodo socio-historico representado na
narrativa. Por querer fazer seu leitor refletir e agir frente aos problemas politicos e
sociais portugueses, vemos uma fé na raga humana por parte da escritora da qual
Thurber ndo compartilha.

Portanto, Dulce Maria Cardoso inverte a funcéo original da maxima no discurso
de Os meus sentimentos, questionando a validade do que é tido como verdade social
e historica, desnudando a sociedade portuguesa e convidando seu leitor a reflexao e
a acao, desenvolvendo também nesse romance o seu projeto artistico. Afinal, como
diz a epigrafe do romance: “Es el jardin de la Muerte que te busca y que te encuentra
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siempre... Es el jardin, que, sin saberlo, riegas com tu sangre” (LOYNAZ apud
CARDOSO, 2012, p. 7). E o jardim da morte que sempre nos encontra e que regamos
com nosso sangue. Retirada da novela Jardin — que narra o confinamento de Béarbara,
mulher que, quando tenta sair do jardim, ndo se sente pronta pro mundo e volta a
isolar-se nele —, a epigrafe pode ser interpretada metaforicamente: o jardim da morte
€ a nossa condicao — psicoldgica, social, amorosa, fisica, interpessoal — e 0 sangue
que o rega séo as nossas atitudes. Como Violeta, que afirma “conheco o amor de
ouvir falar” (CARDOSO, 2012, p. 48) e “nasceste para que eu pudesse experimentar
o amor” (CARDOSO, 2012, p. 308-309), mas ndo consegue dizer a filha que a ama,
a escritora convida-nos a parar de regar o que nos fere e a nutrir o que nos faz bem.
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