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APRESENTACAO

Nos cursos de formagdo preocupados com as conexdes discursivas entre as
ciéncias da linguagem, estudar a lingua em uso significa compreender como o discurso
€ construido, sem a omissdo investigativa das contextualizagées da linguagem. Os
cursos de formacao simbolizam auténticos espacos de producdo do conhecimento,
além de problematizar as questdes que necessitam ser refletidas e analisadas nas
acoOes dos sujeitos.

Os sujeitos trazem como experiéncias as inumeras e multiplas vivéncias que séo
confrontadas nos espacos formais de ensino. Discutir sobre os processos de ensino
significa considerar que ha também a producéo de saberes nos contextos nao formais
de producéo do conhecimento.

Nesse sentido, a presente Colecgéo traz trinta reflexdes e inUmeros autores que
aceitaram o desafio de promover um dialogo com os contextos e as propostas de
ensino, sobretudo na formacéo, alfabetizacao e letramento dos sujeitos, interlocutores
desta coletanea. O que atorna necessaria séo as diferentes concepcdes e perspectivas
nos quais 0os conhecimentos sao apresentados.

No primeiro capitulo, as autoras discutem os contos de fada a partir do género
propaganda, em que o estudo tem como metodologia de pesquisa a analise bibliografica
pertinente a problematizacdo. No segundo capitulo, as autoras analisam o curta
ficcional Sombras do Tempo, de Edson Ferreira, 2012, sob a perspectiva foucaultiana,
aproximando os debates sobre raca e cinema no Brasil. No terceiro capitulo, o autor
dedica-se em dois propésitos: identificar e analisar o didlogo entre a linguagem filmica
discutida no corpo do texto.

O autor do quarto capitulo traz a discussao a necessidade do planejamento
escolar no contexto da dimenséo tedrico-pedagbgica como pratica necessaria, além
disso, discute e apresenta, sucintamente, as diferencas entre planejamento e plano
de aula. No quinto capitulo, os autores apresentam as questdes estéticas e visuais
dos grafitos de banheiros como realizacdo verbo-visual que apontam os discursos
universitarios. No sexto capitulo, o autor trata dos dialogos intertextuais entre Babadook
e o Movimento Cinematografico Expressionista Alemé&o.

No sétimo capitulo, a autora discute sobre as tematicas formacédo e evasgo de
alunos do Curso Técnico de Intérpretes da Lingua Brasileira de Sinais. No oitavo
capitulo, os autores discutem e analisam, a partir de estudos culturais, as visualidades
produzidas e amparadas na investigacdo comparada e hibrida. No nono capitulo, o
autor discute os processos discursivos que ligam o sujeito na discussao conceitual
entre a materialidade do sujeito, a sociedade e o consumo.

O autor do décimo capitulo reflete os modos de aprendizagem da iluminacéo
cénica no contexto da formag¢ao de académicos de Teatro, a partir da realizacédo de
uma oficina de iluminacéo cénica. No décimo primeiro capitulo, os autores fazem um
recorte de um estudo mais amplo realizado em determinada disciplina de formacéo.



No décimo segundo capitulo sdo analisadas e identificadas a aplicabilidade de
instrumentos capazes de ampliar o vocabulario nos diversos contextos de producéo.

No décimo terceiro capitulo, as autoras tomam o Italiano como heranca linguistica
a partir da proposicao de material didatico. No décimo quarto capitulo, a autora aproxima
o viés tedrico da préatica tendo como andlise alguns escritos de Antonio Candido e Pier
Paolo Pasolini. No décimo quinto capitulo, os autores refletem sobre as relagbes entre
memoria e aprendizagem, relacionando o tema a problematica do Alzheimer, a partir
de uma andlise filmica.

No décimo sexto capitulo, os autores apresentam uma reflexado sobre a produgao
do conhecimento nas artes hibridas focalizando os possiveis dialogos e convergéncias
da linguagem cinematografica em audiovisualidades contemporaneas. No décimo
sétimo capitulo, os autores propdem, discutem e problematizam um método alternativo
para o ensino de Fisica com alunos do ensino médio de escolas publicas. No décimo
oitavo capitulo, o autor aprofunda-se, de forma bilingue, nos termos médicos para
compreender o significado de termo aplicado a interpretagcéo e dialogo.

No décimo nono capitulo, a autora investiga a conducéo de um processo artistico
para o deslocamento e o equilibrio pelo desenvolvimento permanente. No vigésimo
capitulo, frutiferas reflexdes sado apresentadas pelos autores sobre o discurso da
Educacéao do Campo e da Pedagogia da Alternancia, colocando em jogo o entendimento
tedrico de uma proposta metodolégica. No vigésimo primeiro capitulo, a autora provoca
leituras, pesquisas e didlogos sobre a construcéo histérica de um veto ao ficcional que
€, em ultima instancia, um veto da propria imaginagao.

No vigésimo segundo capitulo, o autor realiza uma analise, apresentando a
intratextualidade, além do didlogo do autor consigo mesmo. No vigésimo terceiro
capitulo, a autora trata da potencialidade do siléncio presente na imagem, a partir
do filme-carta Letter to Jane: na investigation about a still, de Jean-Luc Gofarf e
Jean-Pierre Gorin, tecendo um breve panorama poético-conceitual do que pode ser
imagético. No vigésimo quarto capitulo, as autoras trazem ao leitor os resultados da
pratica de danca, utilizando-se do método investigativo e de questionario estruturado,
realizado entre outubro de 2017 e fevereiro de 2018.

As autoras do vigésimo quinto capitulo destacam os sentidos do romance O
Continente, primeira parte da trilogia O Tempo e o Vento, do escritor Erico Verissimo.
No vigésimo sexto capitulo, a autora analisa a Progresséo Parcial a luz da Analise de
Discurso Pechetiana. Ja no vigésimo sétimo capitulo, a discussdo de um projeto €
apresentada pelas autoras como proposta reflexiva.

No vigésimo oitavo capitulo, a autora discute a narrativa a valorizagdo de uma
voz subjetiva na representacao do registro documental e da arte contemporanea. No
vigésimo nono capitulo, a autora revela um percurso de uma pesquisa participante em
arte. E, por fim, no trigésimo capitulo que fecha as reflexdes desta Colecao, as autoras
discutem acerca de uma ruptura com o discurso colonizador e seus mecanismos de
pressao na América Latina.



Todos os autores dos trabalhos compilados neste segundo volume da coletanea
em questdo, desejam que o0s possiveis leitores e investigadores encontrem os
guestionamentos capazes de desenvolver as habilidades investigativas na producéo
do conhecimento em quaisquer que sejam as areas do saber.

Ivan Vale de Sousa
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CAPITULO 6

HERANCAS EXPRESSIONISTAS NO HORROR
CONTEMPORANEOQO: AS ESTRATEGIAS DIALOGICAS

Gabriel Perrone

Universidade Anhembi Morumbi, Programa de
Pds-graduacdo em Comunicacgao

Sao Paulo — SP

RESUMO: A presente pesquisa trata dos
dialogos intertextuais entre a obra Babadook
(The babadook, 2014) da australiana
Jennifer Kent e o movimento cinematografico
expressionista alem&o. Utilizando os conceitos
propostos por Eco e Bakhtin sobre dialogismos
e intertextualidades, o Expressionismo relido
abre-se ao didlogo e atualiza-se no territério
multifacetado do filme. Pode ser visto como
uma obra que trata da materializacdao do
sofrimento pela 6tica subjetiva da protagonista,
se manifestando externamente como uma
doenca somatizada pela interiorizacado da dor.
Assim, o filme retoma uma das caracteristicas
mais importantes do movimento: a abstracéo,
que nasce da inquietacdo do sujeito que ao
aterrorizar-se com fenbémenos do mundo
fisico, acaba por reformula-los em sua mente,
atribuindo-lhes outro visual e contexto.
Badbadook, portanto, oferece ao espectador
camadas de leitura com um monstro que é
ameaca e, a0 mesmo tempo, fruto das ameacas
da psique humana.

PALAVAS-CHAVE: Horror; Babadook;
Expressionismo; Dialogismo; Intertextualidade.

A Produgéo do Conhecimento nas Letras, Linguisticas e Artes 2

DE BABADOOK

OPCOES ESTETICAS E
TEXTUAIS

INTERACOES

Seis anos depois da morte violenta do
marido, Amelia (Essie Davis) sente-se perdida.
Ela luta para disciplinar o seu “descontrolado”
filho de seis anos, Samuel (Noah Wiseman),
um filho que acha impossivel vir a amar. Os
sonhos de Samuel sdo atormentados por um
monstro que, segundo acredita, acabara por
matar os dois. Quando um livro de histérias
perturbador chamado “O Senhor Babadook’
surge na sua casa, Samuel convence-se
de que Babadook & a criatura com que tem
sonhado. As suas alucinagdes tornam-se
incontrolaveis e torna-se mais imprevisivel e
violento. Amelia, verdadeiramente assustada
com o comportamento do filho, vé-se forcada
a medica-lo. Mas, quando Amelia comeca a
vislumbrar uma presenca sinistra a sua volta,
percebe que aquilo de que Samuel a tenta
alertar pode ser real.

Esta pode ser uma primeira leitura de
Babadook (The Babadook, 2014) da realizadora
australiana Jennifer Kent. Entretanto, o filme
apresenta uma série de elementos estéticos
escolhidos com tal precisdo que se revelam
como pistas para entendimentos alternativos
sobre a narrativa e interpretacbes mais
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aprofundadas sobre os reais temas abordados. Fotografia, cenarios, objetos cénicos,
figurinos e maquiagem, em articulacdo com o argumento, configuram uma diegese
muito singular, um mundo muito particular e dissonante a realidade objetiva e o
mundo reconhecivel ao qual o espectador esta habituado. Posteres de filmes antigos
fixados na parede do quarto de Samuel, moveis vintages por toda a casa, a decoragao
geométrica como o piso xadrez da cozinha, o visual de cores limitadas que faz da obra
parecer ser um filme colorido em preto e branco e as cenas de filmes que remontam o
Expressionismo Alemao, assistidas por Amelia no televisor durante as noites insones,
suscitam referéncias e conexdes que merecem serem exploradas. Assim, pode-se
dar inicio a investigacéo das téticas utilizadas que direciona a analise a este anterior
momento histérico cinematografico e constatar semelhancas estratégicas para a
promocéao do horror psicologico.

Os conceitos sobre interagdes textuais se revelam eficazes para o entendimento
das op¢des estéticas na elaboracdo do filme em alinhamento as mesmas estratégias
usadas pelos artistas expressionistas do passado. Aideia da atualizagao textual trazida
a tona por Humberto Eco, através de dialogismo ou, em uma outra perspectiva, de
intertextualidade, aproxima-se da nocéao de interacao textual defendida por Bakhtin:
“trata-se de um texto sobre outro; ou algum fragmento de um texto primeiro que aparece
em um novo texto, recombinado e rearticulado em relacéo ao anterior, que se constitui
em um intertexto completamente novo e original” (BAKHTIN, 1997, p. 98). Ainda que a
complementagcédo contemple uma série de percursos interpretativos que o espectador
tem de atualizar, mesmo porque um filme pode ser visto em muitas direcoes, € a
propria obra quem fornece as instru¢cdes que devem ser seguidas. A nocéo de que as
obras sao feitas a partir de outras obras — leituras, releituras, desleituras — e de que
um texto s existe em meio a outros textos, Babadook passa a ser visto como o “local
onde varias linguagens se articulam, se interpenetram e colidem, composto por uma
série de fragmentos, codigos e linguagens provenientes de outros” (ECO, 2000, p.71).
O Expressionismo relido, reescrito e reinterpretado, abre-se ao dialogo e atualiza-
se, transformando o filme num territério plural e multifacetado. Depende, entédo, do
espectador identificar tais intertextos que o filme confidencia para compreender as
possiveis leituras da narrativa.

[...] dissemos que o texto postula a cooperagdo do leitor como condicéo prépria
de atualizacdo. Podemos dizer melhor que o texto € um produto cujo destino
interpretativo deve fazer parte do préprio mecanismo gerativo. Gerar um texto
significa executar uma estratégia de que fazem parte as previsdes dos momentos
outros — como alias, em qualquer estratégia (ECO, 1986, p. 39).

Para isso, é preciso que o espectador tenha algum minimo conhecimento desses
outros textos para reconhecé-los, assim como se torna fundamental uma reflexao,
uma revisita a este especifico momento cinematografico, o Expressionismo Aleméo, a
fim de atingir uma andlise mais efetiva da obra.
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EXPRESSIONISMO ALEMAO E SEUS LEGADOS

Extensdao do movimento expressionista mais amplo que compreendia as artes
plasticas, o teatro, a literatura, entre outras manifestacées artisticas, o Expressionismo
alemédo foi um movimento cinematografico vanguardista desenvolvido durante
a década de 1920. Evitando a verossimilhangca na representacdo da realidade
externa, teve como um dos seus principais atributos a estética altamente estilizada
para representar a realidade interior do artista a favor de promover uma experiéncia
subjetiva. A abstracéo visual do expressionismo, a exploracéo das formas demarcadas
pela utilizacdo rigida da luz e das sombras e a composicéo grafica distorcida tornou-
se uma maneira de expressar ideias de trauma, destruicao e isolamento, sentimentos
gue prevaleciam na Alemanha do p6s-guerra. Mantendo seu fascinio pelos aspectos
mais macabros e apavorantes da psicologia pessoal, o expressionismo alemao
estava associado principalmente aos géneros mais fantasticos do horror e da ficgéo
cientifica. As perspectivas distorcidas dos visuais expressionistas se adaptavam a
visbes sobrenaturais de um passado ou de um futuro imaginado, em vez de retratar
questdes sociais contemporaneas. O assunto foi escolhido para se adequar ao estilo
estético e, por isso, lidou com temas mais obscuros e perturbadores, como loucura,
sexualidade e violéncia. Se a montagem soviética € definida pela sua abordagem
inovadora relativa a edicdo dos filmes, o principal modo pelo qual o expressionismo
alemao cria significado é o da mise-en-scéne. Se no cinema classico de Hollywood, os
atores eram o principal meio de expressao com cenarios e demais acessorios apenas
de importancia secundaria, no Expressionismo Alemao, a composicdo gréafica das
cenas foi primordial. Como apontaria Lotte Eisner:

Esse método, que consiste em enfatizar e salientar, muitas vezes com exagero,
o relevo e os contornos de um objeto ou detalhes de um cenério, se tornara uma
caracteristica do filme alemé&o. [...] Chegardo mesmo a recortar os contornos e
as proprias superficies para torna-los irracionais, exagerando as cavidades das
sombras e dos jatos de luz; por outro lado, acentuaréo alguns contornos, moldando
as formas por meio de uma faixa luminosa para criar, assim, uma plastica artificial
(EISNER, 1985, p. 67).

Muitas vezes, incorporando superficies estilizadas, angulos inclinados e formas
geomeétricas abstratas com a construgdo de conjuntos artificiais que se sobressaem e
ressaltam, acentuavam a turbuléncia interna perturbada das personagens principais.
Os atores espelhavam as formas tortuosas das arvores, as casas eram muitas vezes
pontiagudas ou retorcidas, a iluminacdo acentuada na delimitacdo do claro-escuro
era aplicada para criar um contraste dramatico entre a luz e a sombra, sugerindo a
presenca dos aspectos mais sombrios da natureza humana. A qualidade cenogréfica
plana, arrojada e teatral com suas composicoes graficas altamente estilizadas, deu ao
movimento uma estética visual marcante que o tornou imediatamente reconhecivel e
subsequentemente, muitas vezes emulado.

O Expressionismo Alemao foi extremamente influente entre os cineastas
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internacionais que olhavam para a Alemanha, cuja industria cinematografica em
termos de sofisticacdo técnica e artistica se mostrava superior a de Hollywood. Alfred
Hitchcock trabalhou na Alemanha na década de 1920 como assistente de direcdo em
uma coproducao alema-britanica e comegou a incorporar o design expressionista em
seu proprio trabalho, principalmente no que seria seu proximo filme, O inquilino (The
lodger: A story of the london Fog, 1927) e ao longo de sua carreira, particularmente
em Quando Fala o Coragédo (Spellbound, 1945), bem como os visuais distorcidos e
fragmentados do sofrimento psicoldgico de Scottie em Um corpo que cai (Vertigo,1958).
Foi no género de horror que o expressionismo alemao encontrou seu ponto de apoio
mais antigo e duradouro, se estendeu ao longo da histéria do género, particularmente
com 0 uso expressivo da iluminacdo e interiores claustrofébicos para apavorar o
publico. Seu legado pode ser visto claramente em trabalhos de realizadores mais
atuais como Tim Burton em suas paisagens urbanas de uma Gotham City sombria e
estilizada em Batman (1989) ou no uso da simetria e justaposicdo em Edward m&os
de tesoura (Edward scissorhands, 1990). Nesse contexto de herancgas e influéncias,
surge o0 horror contemporaneo Babadook em que a casa sombria e o livro infantil
com desenhos perturbadores trazem a mesma atmosfera do medo e do pesadelo,
utilizando das mesmas estratégias cénicas em relacdes dialdégicas com a vanguarda
expressionista alema.

HORROR ALEGORICO DO DESMORONAR DA SANIDADE

Babadook lida com o terror sendo construido de forma sutil. O filme inicia
informando o espectador que tudo decorre de um grande trauma, o acidente de carro e
a decorrente morte do marido de Amelia, pai de Samuel. O evento é retratado, porém,
nao de forma clara, mas através de um jogo de luzes, som e movimento. Entende-se
que a tensao cresce devido a intensificacao do tormento psiquico da protagonista e
sua origem parte da tragédia até chegar ao auge, o horror da sua situacéo vai sendo
cuidadosamente lapidado e se percebe que acontece no gradual desmoronar da sua
sanidade. Em paralelo a ruina mental de Amelia, Samuel sente uma ameaca iminente
e exterioriza suas aflicbes se preparando para confrontar um monstro que esta sempre
por vir e literalmente constrdi seus proprios mecanismos de autodefesa, como a
catapulta presa as costas preparada pelo menino para, como ele mesmo diz, “matar
o0 monstro quando ele chegar”. Amelia, por sua vez, rasteja para baixo da cama com
o filho a fim de garantir que ndo ha nenhum monstro com o qual possa se preocupatr.
A cena, repetida outras tantas vezes ao longo do filme tem suas raizes na aparente
tarefa de qualquer pai ou mae de acalmar os medos de seus filhos, mas também atua
como uma das muitas metaforas do filme para dramatizar o conceito do “o que esta
por baixo”. E existe toda uma variedade de medos que est&o por baixo dessa mae de
ar tranquilo e amavel: a inabilidade de lidar com o trauma e o luto apds a morte tragica
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do marido e a incapacidade de amar um filho, que sintetiza sua priséo particular,
séo tao somente dois de tantos outros que se correlacionam e se derivam. A doenca
gerada pela supressao do medo e da dor ganha propor¢cdes de monstro e ameaca a
diferenciacdo do que é real e 0 que é alucinacdo. E nesse contexto de incerteza em
gue o terror realmente acontece.

A repressao do sentimento cresce devido ao nao enfrentamento dos conflitos
internos. O monstro, para Amelia, cada vez mais € concreto, fisico. A protagonista
tem dificuldades para dormir e aparenta um estado crescente de transe, assim como
a personagem do sonambulo de O gabinete do dr. Caligari (Das cabinet des dr.
Caligari, 1920), marco inaugural do Expressionismo no cinema dirigido por Robert
Wiene. Insone, assiste a tv a noite e tem visbes do monstro em trechos de filmes
antigos mudos das décadas de 1910 e 1920, inclusive, cenas de obras classicas do
movimento como O golem, como ele veio ao mundo (Der golem, wie er in die welt
kam, 1920) de Carl Boese e Paul Wegener. Numa dessas noites, Amelia esta deitada
na cama e é atacada pela entidade que entra por sua boca e a possui inteiramente: é
o total descontrole psiquico dominando a personagem, em representacao simbdlica
a uma espécie de possessdo demoniaca. E essa loucura que torna Babadook uma
ameaca real e que estabelece a intertextualidade as obras da vanguarda aleméa no
que tange ao horror psicologico.

Marynski aponta que “o artista expressionista dispoe de meios que Ihe permitem
representar intensamente a complexidade psiquica: ligando-a a uma complexidade
Otica, pode restituir a um objeto sua vida interna, a expressao de sua alma” (MARYNSKI,
1984, p.217). Canepa vai ainda mais ao centro da questao ao afirmar que os monstros
satisfazem desejos reprimidos de onipoténcia e de liberdade instintiva, frequentemente
colocados em pauta pela arte expressionista.

[...] as classicas histérias de monstros guardam semelhangcas com as dos filmes
alemées, pois a alteracdo fisica e psicoldgica dos individuos no contexto da
narrativa pode, ser vista como consequéncia de um procedimento de deformacao
expressiva (CANEPA, 2006, p. 76).

Kent elabora Babadook tratando tais conflitos internos com uma fotografia
de tons escuros, uma paleta restrita de cores, cenarios expressivos com linhas
perspectivas bem marcadas. Faz das cenas composicdes de sombras projetadas,
planos com eixos inclinados, uma mise-en-scéne que combina elementos vintages e
atores rigorosamente posicionados e emoldurados, que produz uma diegese particular
e desarticulada com o natural, bem como com a maioria dos filmes atuais do género.

Sinto-me muito inspirada pelos primeiros filmes de terror mudos. Visualmente,
eram lindos e cativantes, chegando em muitos casos a um nivel poético. Este é
0 nosso ponto de partida visual para O Senhor Babadook: Inspiramo-nos nestes
arrojados mundos visuais € encontramos a nossa abordagem distinta e moderna.
Estes filmes foram fortemente influenciados pelo Expressionismo Alemao, virando

tudo do avesso- exteriorizando emocdes, refletindo-as no trabalho de design e de
camera. Este estilo cria uma linguagem visual perfeita para o terror psicolégico

(ALAMBIQUE FILMES, 2014, p. 4).
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A construcédo narrativa desse eu interior conturbado, da exploracéo da intensidade
das emocdes reprimidas, exprimido por alegorias visuais. Amparado com estratégias,
estruturas e funcdes, semelhantes em relagdes intertextuais com o expressionismo
alemao, que soube bem tratar esse mundo interior em estado cadbtico, o filme tece uma
narrativa de horror sustentada pela elaboracdo da atmosfera psicolégica turbulenta
resultante da supressdao de emocbes negativas que estdao “por baixo”. Como em
O gabinete do dr Caligari, a criagcdo desta atmosfera de pesadelo jamais teria sido
possivel, contudo, sem o suporte decisivo de uma bem resolvida concepcéao estética.
Em Caligari, a cenografia expressionista conseguiu representa um mundo “interior”,
uma construcdo mental que nega a realidade objetiva. A visao de “perspectivas
falseadas e imprevisiveis, de formas distorcidas, e a consciente intencdo de evitar
linhas verticais e horizontais, despertam no espectador os sentimentos de inseguranca,
inquietacdo e desconforto” (CANEPA, 2006, p. 67). O cinema expressionista aleméo,
em sua estetizacao radical dos paradigmas espirituais do expressionismo, atingiu um
grau maximo de abstracdo do universo real, de desconstrucdo da realidade sensorial
e dos dados objetivos da consciéncia. Cardinal assinala que a vertente moderna
chamada de Expressionismo deve ser vista como “(...) esse principio de alinhamento
da criatividade com os impulsos emocionais e instintivos do ser humano” (CARDINAL,
1988, p. 34). Desse modo, a entidade ameacadora da historia e que da titulo ao filme
€ a materializagcdo do sofrimento pela oOtica subjetiva de Amélia se manifestando
externamente como uma doenga somatizada pela interiorizagéo da dor.

Jennifer Kentretomaumadas caracteristicas mais importantes do expressionismo:
a abstracao, que nasce da inquietagao do sujeito que ao aterrorizar-se com fenébmenos
do mundo fisico, acaba por reformula-los em sua mente, atribuindo-lhes outro visual
e contexto. A escolha de atores com semblantes singulares e rostos palidos pelo
atenuado uso de maquiagem e a iluminagao dura lateralmente apontada compdem a
intensificacdo das expressoes faciais, figurinos pasteis, listrados, geométricos, retrds,
como a fantasia de magico de Samuel e cenarios com restrita paleta de cores escuras,
iluminados pontualmente ou de forma a criar sombras graficamente bem delineadas
resgatam escolhas estéticas marcantes do movimento. O livro pop-up simula de forma
miniaturizada como objeto cénico as préprias estruturas dos cenarios expressionistas
de tabuados recortados, disformes e montados com aspectos teatrais. Quando ganham
destaque no enquadramento e maiores proporcoes na tela pelos planos detalhes revela
seus referenciais, o trabalho dial6gico intertextual da concepcéao artistica tendo como
fonte a estética dos expressionistas alemaes. O artificio acaba por alcancar o objetivo
almejado, que é o de causar o estranhamento, representando através destas imagens,
um mundo distorcido e assustador, fruto também da mesma psicose que corrompe
realidade objetiva ja que estas formas distorcidas expressam o caos interior. Canepa
explica a cenografia como a evocacédo de uma fisionomia de um mundo tortuoso e
imprevisivel.
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[...] Esse cenario provoca sentimentos de inquietacédo e desconforto adequados a
histéria que estava sendo contada. A isso se somavam a interpretacao dos atores
— repleta de exageros e de movimentos de grande impacto visual e uma narrativa
que envolvia personagens lidando com sentimentos destrutivos e de revolta.
Tratava-se, afinal, de uma obra que realizava a proposta expressionista de traduzir
visualmente conflitos emocionais (CANEPA, 2006, p. 67).

Completamente tomada e ap6s ser amarrada pelo filho, despeja toda sua raiva
em Samuel que responde com amor. E pelo amor e a aceitacéo do filho que Amelia
aparentemente se liberta ao enfrentar o monstro, fazendo-a exorcizar os sentimentos
negativos e reprovacdes de todos ao seu redor, reviver a morte do marido e, finalmente
expulsar o monstro que foge porao abaixo. A cena final é a Ultima metafora do
enfrentamento, reconhecendo e encarando os proprios demdnios como uma maneira
de dar sentido a alegoria, que se deve reconhecer e lidar com as emog¢des que estao
reprimidas. E esse ato de entrar no pordo, como um reino do subconsciente, e encarar
e até mesmo aceitar que a memoéria permanece viva, alimentando-a de uma maneira
gue demonstra sua aceitacao de algo que nunca morre pois é vivo ao fazer parte da

propria vida.
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